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Od redaktora

Piaty tom Teorii komunikacji i medidw, ktory oddajemy w rece naszych Czytelnikéw,
jest w zasadzie kontynuacja tych wszystkich zasadniczych tendendji teoretycznych,
jakie pojawialy si¢ dotychczas. Przewazajace w nim watki konstruktywistyczne nie
oznaczajg raczej, by to ta metoda badawcza stawata si¢ w komunikacjonizmie domi-
nujaca. Przewaga ta wynika raczej z faktu, ze to jeden ze sposobéw badania komuni-
kacji, zyskujacy — to prawda — na atrakcyjnosci. Sxzegélnie wiréd badaczy pokolent
milodszych, a tacy sa w gléwnej mierze Autorami tomu.

Spora ilo$¢ tekstow dotyczacych konstrukeji autorytetu oznacza najprawdopo-
dobniej, ze to problem zdecydowanie interesujacy, rownoczesnie jednak bardzo réz-
nie konceptualizowany. Miedzy innymi tak, ze autorytet to depozytariusz prawdy.

Tak dtugo, jak prawda, jakkolwiek konstruowana, nie jest jedyna obowiazujaca
w wyniku proceséw paradygmatyzacji, mozemy si¢ spodziewaé, ze i w nastgpnych
tomach, ktérych wydanie juz planujemy, nie zniknie poznawcza réznorodno$é wie-
dzy o komunikacji i mediach. Ufam zatem, ze jak mawiat pewien klasyk, cho¢ raczj
nie najmocniejszy autorytet, ,tysiac kwiatéw” nadal bedzie rozkwitaé, przedstawiana
za$ ksiazka i wszystkie nastepne beda dostarczaly naszym Czytelnikom satysfakgji za-
réwno poznawczych, jak i czytelniczych, a w porywach moze nawet estetycznych...

Marek Graszewicz
Wroctaw, we wrzesniu 2012






Michael Fleischer

Uniwersytet Wroctawski; Szkota Wyzsza Psychologii Spolecznej

Typologia komunikacji

0. Punkt wyjscia

Przegladajac prace z dziedziny tego, co autorzy tych prac uwazajg za komunikacje
spoleczna, spotka¢ mozna liczne okeslenia majace jakoby klasyfikowa¢ rézne rodza-
je czy gatunki komunikacji. I tak na przyklad mowa jest o komunikagji: politycznej,
medialnej, codziennej, interpersonalnej, werbalnej i niewerbalnej, migdzykulturo-
wej, symbolicznej, marketingowej, perswazyjnej, jezykowej, literackiej, wokalnej.
I jakby tego byto malo, réwniez o — telekomunikacji'. Widzimy wigc, ze rodzaje ko-
munikacji wyrézniane s wedtug tematéw lub miejsca, w jakim przebiegaja, a tych,
jak wiemy, jest mndstwo, jednych i drugich. Nie jest to oczywidcie sytuacja, ktéra
moglaby nas z punktu widzenia zaréwno teorii i badart komunikagji, jak i opisu
samego obiektu zadowoli¢, zwlaszcza kiedy konieczne jest zajecie perspekeywy zw-
natrzsystemowej, nicoperujacej w trakcie analizy kategoriami, za pomoca ktérych
operuje analizowany system.

Klasyfikacje te przypominaja (na polu nauki!) dzieciece wymienianki, typu — oz-
rézniamy czerwone kwiatki, zotte kwiatki, niebieskie kwiatki. To oczywiscie prawda,
sama wymienianka jednak niczego nam nie wyjasnia (a juz na pewno ewolucyjnych
korzeni komunikacji), lecz tylko werbalizuje to, co jest widoczne, kiedy si¢ patrzy,
nie pytajac o to, po co i za pomoca jakiej teorii si¢ patizy oraz co i w jakim celu chce
si¢ zobaczy¢. To argumentacja typu: mréwka ma sze$¢ nég, a pies cztery. W rzeczy
samej. I tym si¢ zatem mréwki réznia od pséw. Wydawaloby sie. Mamy wigc do
czynienia z my$leniem po febkach. Samo myslenie po lebkach jest badzo potrzebna
kompetencja, ale jest mysleniem po tebkach.

! Abstrahuje juz tutaj od niespdjnosci podzialéw i oksymoronicznosci niekt6rych okreslen; jak

w wypadku komunikacji interpersonalnej (!), a wiemyze nie ma komunikacji indywidualne;.
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Wezmy bowiem przyktad rozmowy dwéch pari*:

Jedna: ,,Oreo, co to jest takiego?”
Druga: ,,Ciasteczka takie, co reklamuja’.

Zgodnie z zastang klasyfikacja mamy tu do czynienia z komunikacja codzienna.
I tyle. Co najwyzej mozemy sobie wartosciowac i $mia¢ si¢ z tych pan i ubolewaé
nad tym, ze sa prosto ustrukturyzowane, oraz biadoli¢ nad upadkiem edukaciji.
W rzeczy samej jednak niczego nie wyjasniamy, a tylko produkujemy nawiazywal-
no$¢ komunikacji, ubolewajac nad upadkiem spoleczeristwa, gaworzac o temacie
tej wypowiedzi, czyli wpadajac na lep komunikacji wasnie, dajac si¢ do niej przez
nig weiagnaé. A prosze zauwazy<, jaka ciekawa funkcje reklamy przytoczony cytat
nam tutaj prezentuje, okazuje si¢ bowiem, ze reklama motywowa¢ i uzasadnia¢ moze
rzeczywisto$¢, podczas kiedy nam si¢ wydawalo, ze jest odwrotnie. Ponadto klasy-
fikacje te wprowadzajg element warto$ciujacy, co z kolei pozwala na hierarchizacje
komunikacji, a zatem konstruowanie lepszych i gorszych wypowiedzi i komunikacj,
co dobitnie $wiadczy o tym, ze stosuje si¢ perspektywe wewnatrzsystemowa,.

Inny przyktad:

Muzeum pierwszego polskiego dinozaura drapieznego®.

Zgodnie z zastang klasyfikacja mamy tu do czynienia z komunikacja medialna
i reklamowa. Jak jednak nietrudno zauwazy¢, pozostawia to w nas pewien naukowy
niedosyt. Jak natomiast w ramach tej klasyfikacji wyjasni¢, ze dinozaury posiadaty
paszport, i to na dtugo przed wynalezieniem papieru? A co z drugim dinozaurem?

Aby wyj$¢ z tego, jak widzimy niezadowalajacego, dylematu, powinni$my zada¢
proste pytanie: Kto produkuje/reprodukuje wymienione wyzej rodzaje komunika-
¢ji? I tu sprawa si¢ komplikuje. Wychodzi bowiem na to, ze na przyklad komunika-
¢je polityczng czy medialng produkuja politycy wzglednie dziennikarze (i/lub osoby
wystepujace w mediach), komunikacj¢ marketingowa marketingowcy, literacka li-
teraci, perswazyjng perswazjonisci, za§ werbalna, jezykowa i interpersonalng — kto?

I tak pojawia si¢ kolejne pytanie: Kim sg ci ludzie? O dpowiedz — Ano, taki-
mi samymi ludzmi jak my wszyscy oraz uzytko wnikami nie przez nich (ani przez

> W Olsztynie koto Czgstochowy, 31.06.2011, w okolicach godziny 14.

3 Tablica reklamowa we wsi Lisowice informujaca o wzmiankowanym muzeum i dinozaurze;

na temat tego ostatniego za$ stosovna gazeta donosi, co nastepuje: ,Odstonieto rekonstrukeje
dinozaura zwanego Smokiem z Lisowic. Czwartek, 30 czerwca (16:00). Model naturalnej
wielkosci dinozaura — zwanego Smokiem z Lisowic — zostal pokazany na wystawie «Tropami
$laskich dinozauréw» w Muzeum Paleontologicznym w Lisowicach k. Lublifica (woj. slaskie).
Pierwszy drapiezny dinozaur znaleziony w Polsce ma 5 m dhugosci i 2 m wysokosci” (http://
polskalokalna.pl/wiadomosci/slaskie/news/odslonieto-rekonstrukeje-dinozaura-zwanego-
smokiem-z-lisowic,1661918,225, 2.07.2011).
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nas) wymyslonej (ani wymyslanej) komunikacji. W jaki sposéb zatem jakis polityk,
bedacy takim samym cztowiekiem jak wszyscy inni, miatby wymysli¢ specyficzna
forme¢ komunikagji politycznej i na czym ta miataby polegaé; i jak on i jemu po-
dobni mieliby tego dokona¢? Indywidualnie nike nie jest w stanie wymysli¢ jakiej$
nowej formy komunikacji, gdyz komunikacja jest zjawiskiem spotecznym i ,wymy-
$la si¢” tylko spolecznie, a nie indywidualnie. Kiedy za$ ja (gdyb ym byt w stanie)
wymysle indywidualnie jaki$ sposéb komunikacji, wtedy nikt mnie nie zr ozumie.
Oczywiste natomiast jest, ze specyficzne moga by¢ tematy takich komunikagji (na
temat polityki czy mediéw). Jakie natomiast rodzaje komunikacji miatyby wymysli¢
media, polityka, literatura itp.? No i jak, oczywiscie. Rozpoczynajac, a nastgpnie
kontynuujac pracg w charakterze polityka, literata, marketingowca czy pracownika
mediéw zawsze — jak mawia S.J. Schmidt — pzychodzimy za pézno i znajdujemy si¢
w sytuacji, w ktorej komunikacja juz istnieje, juz jest dana i juz funkcjonuje, a my
z niej jedynie korzystamy i w niej uczestniczymy, nie majac wptywu na mechanizm,
z ktdrego korzystamy, gdyz z niego tylko korzystamy. Nie powinnismy wigc myli¢
tematoéw komunikacji, ktére moga by¢ rézne, a nawet rézniste, z typami komunika-
gji. Nic nie stoi, ma si¢ rozumie¢, na przeszkodzie, by bada¢ takie tematy i miejsca
ich wystgpowania. Mozemy wigc pyta¢ o to, jakie tematy pojawiajg si¢ w polityce,
a jakie w mediach, jakie si¢ tam nie pojawiaja i dlaczego. Itp. To jednak zupetnie
inny wymiar badawczy. A najzupelniej szczerze — nie ma w tak zwanej komunikacji
politycznej ani jednego tematu, ktéry nie pojawialby si¢ réwniez gdzie indziej; to
samo dotyczy pozostalych obszaréw. Widzimy zatem, ze to nie media méwia, lecz
media transportujg (tak a nie inaczej oraz tak a nie inaczej okrojone) méwienie ludzi,
ktérego to méwienia ci ostatni nauczyli si¢ gdzie indziej. To samo dotyczy polityki,
marketingu, miedzykulturowosci i literatury.

Na tym tle cheg si¢ tutaj zastano wi¢ nad mozliwo$cia wyr6znienia typéw ko-
munikacji (niezdiagnozowanych tematami), opartych na réznych manifestacjach
i sposobach realizacji generalnego mechanizmu komunikacji, oraz podjaé pr 6be
strukturalnej i funkcjonalnej typologizacji komunikacji, typologizacji nieopartej na
$wiadomosci potocznej i na opisie tego jedynie, co na powierzchni widoczne, lecz
dotyczacej whasnie elementéw strukturalnych i funkcjonalnych samej komunikacji.

Wyjs¢ w tym celu musimy od generalnie odmiennej perspektywy ogladu i stwier-
dzi¢, ze przedmiotem badan komunikacji spotecznej jest tylko i wylacznie komuni-
kacja face-to-face, czyli, by tak rzec, zywa komunikacja, odbywajaca si¢ w sytuacji
fizycznej obecnosci aktantéw danych aktéw komunikacji. Wszystkie inne formy sa,
tak czy inaczej, limitowanymi komunikacjami lub notacjami takich limitowanych
komunikacji. Nie oznacza to oczywiscie, ze pozostale aspekty nie mogg stanowi¢
przedmiotu badari nauki o komunikacji. Powinni§my tylko uwzglednic, ze aspekty
te pochodza zawsze od fundamentalnego poziomu komunikagji, jakim jest sytuacja
face-to-face. Ponadto w ramach tej perspektywy unikam, jesli to tylko mozliw e,
moéwienia o komunikacji (w sensie — komunikacji jako takiej, gdyz to tylko wynik
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hipostazowania), na korzy$¢ méwienia o komunikacjach (w liczbie mnogiej), jako
ze mamy zawsze tylko do czynienia z przebiegajacymi w ten lub w inny sposéb
konkretnymi komunikacjami, czyli z produkejg wypowiedzi. W tym samym kon-
tekécie unikal bede stosowania stowa ‘tekst’, na rzecz pojecia ‘wypowiedZ, jako ze
‘tekst’” konotowany jest zwykle juz z pewna forma notacji wypowiedzi; pomijajac
juz fake, ze tekst stat si¢ pojeciem na tyle serokim, iz jego operacjonalizacja okazuje
si¢ praktycznie niemozliwa.

Stosowat bede réwniez pojecia ‘aktant’ i ‘uczestnik/uzytkownik komunikacji’
w miejsce ‘cztowiek’ czy ‘ludzie’, podkreslajac przez to, ze to nie ludzie prowadza
komunikacje (a w kazdym razie nie caly cztowiek), lecz po pierwsze, ze to komuni-
kacje komunikuja, a po drugie, ze komunikacje odbywaja si¢ przy pomocy aktan-
tow, czyli tych tylko aspektéw danej jednostki, ktdre pozwalaja realizowaé okreslone
role komunikacyjne. W sensie — przy pomocy uczestnikéw komunikacji, czyli oséb
bioracych udzial w czyms, na ksztalt czego nie maja oni wplywu, lecz jeno ealizuja
istniejace juz przed nimi i poza nimi, przez nich indywidualnie (bez podlegania
sankcjom spolecznym) niezmienialne str ukcury. Czlowiek (zwierzeta) to pojecie
biologiczne. Ten, by tak rzec, biologiczny czlowick konfrontowany jest w przestrzeni
spolecznej i komunikacyjnej z istniejacym repertuarem rél, jakie mozna gra¢, reali-
zujac pewien stojacy ponad organizmem biologicznym mechanizm, tu — mechanizm
komunikacji (w innych wypadkach — inne mechanizmy). Mamy zatem rézne role,
umozliwiane przez komunikacje, oraz rézne scenariusze prowadzenia komunikacj,
i te role czowick gra oraz scenariusze realizuje; nie caly cztowiek oczywiscie i wia-
$nie, lecz niektére jego materialne, strukturalne i kognitywno-emocjonalne aspekty,
relewantne w danej sytuacji komunikacyjnej dla przeprowadzania niezaleznej od
niego komunikacji. W tym rozumieniu na planie komunikacji pojawia si¢ cztoviek
jako akrant. Ludzie stanowia zatem fizyczna podstawe tego procesu, zas tego procesu
funkcjonalne i strukturalne aspekty wyznaczaja forme okreslonego w danej sytuacji
aktanta komunikacji. Dla komunikacji przeprowadzanej przez telefon lub Internet
nieistotny jest ani ubidr, ani fryzura, gdyz w danej sytuacji i przestrzeni komunika-
cyjnej nie stanowia one komunikacyjnych elementéw wypowiedzi, w komunikacji
face-to-face natomiast — owszem. W komunikacji przez telefon moge wiec ubiér
posiada¢ lub nie (w tym sensie stanowi on fizyczng podstawe, tyle ze nie komunika-
¢ji); w komunikacji bezposredniej natomiast mogg ubiér réwniez posiada¢ lub nie,
tyle tylko, ze fakt posiadania takiego a nie innego lub fakt braku ubiow jest istotny,
bowiem co$ znaczy, czyli stanowi semantyczny element wypowiedzi i takiz aspekt
komunikacji. To samo dotyczy, ma si¢ rozumie¢, wszystkich innych elementéw fi-
zycznosci cztowieka i jego otoczenia, nie wszystkie i nie on caly stajg si¢ elementem
aktanta. Aktant zatem to zestaw elementéw roli realizowanej w danej komunikacji
przez... Ano wlasnie — niekoniecznie przez cztowieka (lub inne zwierze). W funk-
¢ji aktanta wystapi¢ moze bowiem réwnie dobrze budynek (na przyklad Urzedu
Miejskiego, ktdry powodowaé moze takie a nie inne rodzaje komunikagji, lub im
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zapobiega¢), jakis przedmiot, design, ktéry umozliwia okreslone komunikacje, a in-
nym zapobiega, czy okr elona architektura wngtrza, ktéra réwniez reguluje typ
realizowanych w niej czy za jej pomoca komunikagji. I zeby dtugo nie wymienia¢
— aktantem moze by¢ wszystko, o ile przejmuje funkcje komunikacyjne i pozwala
realizowa¢ komunikacje lub nawet im zapobiegaé. Poza tym budynek czy pzedmiot
pozostaja oczywiscie budynkiem i przedmiotem o okreslonych wlasnosciach fizycz-
nych, stanowiac element pierwszej (i drugiej) rzeczywistosci.

Komunikacje typu face-to-face traktuje¢ zatem jako naturalne formy komuni-
kagji, a wszelkie inne formy jako r ezultat konserwowania (w tym lub w innym
celu) komunikacji lub jako wynik notacji wypowiedzi, notacji dokonywanej w celu
zakonserwowania komunikagji, aby ja w stosownej chwili w tej okrojonej formie
zaktualizowaé; nie jest to jednak juz naturalna komunikacja, a tylko relacja z niej.
Podobnie zatem jak lingwistyka, réwniez nauka o komunikacji nie zajmuje si¢ no-
tacja, lecz — jak lingwistyka jezykiem naturalnym — komunikacja naturalna.

Przy czym rezygnuje tutaj z wyrdzniania (narzucajacej si¢ z zastosowania opozy-
¢ji) komunikagji sztucznej, gdyz to, co zwykle jako taka si¢ traktuje, nie jest komu-
nikacjg. Wychodzac bowiem od konstruktywistycznej definicji komunikacji jako
negocjacji znaczen, trudno tak zwanej komunikacji sztucznej, za ktéra postuluje si¢
zwykle uzna¢ dziatania zachodzace migdzy maszynami, komputerami, termostatami
itp., gdzie do negocjacji znaczet whasnie nie dochodzi, wigcej — ma nie dochodzi¢,
przyznaé naukowo operacjonalizowalny status zjawiska komunikacyjnego. A zatem
sens.

Analizujac odbywajace si¢ powszechnie komunikacje z tej perspektywy, docho-
dzg, w rezultacie stosownych obserwacji, do mozliwosci wyrdznienia nast¢pujacych
typéw komunikagji:
komunikacja frazeologiczna;
komunikacja tautologiczna;
komunikacja termostatowa;
komunikacja diagnostyczna;
komunikacja dziataniowa;
komunikacja autystyczna;
komunikacja eufemistyczna;
komunikacja indeksalna;
komunikacja kooperatywna;

YYVYVYYYYYVYYVYY

komunikacja subwersywna.

Uwaga: podana wyzej lista typéw komunikacji nie jest bez watpienia pelna,
a zatem proponowana typologizacja nie roéci sobie pretensji do kompletnosci, lecz
obejmuje typy, ktdre na razie udato mi si¢ wyr 6zni¢ z empirycznego ogladu nie-
ustannie wokét nas przebiegajacych komunikacji.

I jeszcze jedna istotna (i dlatego wymagajaca dtuzszego wyjasnienia) kwestia.
Uwaznemu czytelnikowi rzucil si¢ bez watpienia w oczy fakt, ze wyrdznione przeze
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mnie typy komunikacji nie wynikaja z zastosowania jednego kryterium lub wrecz
kryterium takie w ogéle nie jest widoczne. To prawda. Wynika to oczywiscie
z uwzglednienia réznicy migdzy klasyfikacja a typologizacja.

Klasyfikacja jest utatwiajacym zycie opisem réznic migdzy elementami na pod-
stawie wprowadzonego z zewnatrz (systemu) jednego, najczesciej dualistycznego,
kryterium, niemajacego nic wspdlnego z samym obiektem. I w tym sensie klasyfika-
cja jest zawsze zamknigta i skoriczona oraz niczego nie tumaczy, a tylko dzieli co$ na
klasy, w ktérych jedna strona dualistycznej opozycji dane kryterium spetnia, a druga
strona, ktéra stanowi z reguly cala reszta, tego zewngtrznego kryterium nie spetnia.

Typologizacja natomiast nie positkuje si¢ kryteriami, gdyz bazuje na empirycz-
nym opisie, to znaczy na stwier dzeniu istnienia opisanego zjawiska, poprzez jego
egzemplifikacj¢ wlasnie, a nastgpnie stosowny opis (oraz, w rezultacie, préby fal-
syfikacji oczywiscie). Przed typologia (‘przed’ — w sensie temporalnym) stoi zatem
zawsze opis obiektu wynikly z zastosowania okreslonej teorii wiodacej, w ramach
ktérej dana obserwacja i jej rezultat (obieke i jego opis) staja si¢ mozliwe i istotne®.
Przed klasyfikacja natomiast nic nie stoi, gdyz jest ona wtérna wobec obiektu. Pra-
cuje tu zatem w my$| zasady — kryterium typologizacji, na przyktad tych okreslonych
zwierzat, jest istnienie tych zwierzat; natomiast kryterium klasyfikacji tych zwierzat
jest... cokolwiek nam do glowy przyjdzie (na przyklad: ilo$¢ nég, wielkos¢, kolor
itp.)’. Typologizacja jest wigc zawsze strukturalna i funkcjonalna, a tym samym pod-
lega falsyfikacji, gdyz co$ twierdzi, za$ klasyfikacja jest — deskryptywna (i niczego nie
twierdzi, jeno co$ opisuje). Kiedy wigc klasyfikujemy na przyktad ludzi, to stwier-
dzamy, ze wyrézni¢ mozemy ludzi matych, $rednich, duzych, jasnoskérych, ciem-
noskérych, o niebieskich, zielonych, brazowych oczach, dhugich i krétkich wlosach/
paznokciach, no i oczywiscie madrych i glupich. Mamy wigc pigckna klasyfikacje.
Kiedy natomiast typologizujemy ludzi, to widzimy, ze (z punktu widzenia biologii
= teoria wiodaca) wystepuja oni w dwdch strukturalnie i funkcjonalnie odmiennych

#  Pojecie ‘istotne’ stosuje tutaj w sensie, w jakim wpowadzit je do nauki Mario Bunge, to znaczy

jako charakterystyke elementu niezbednego dla dziatania systemu; istotne sa zatem te elementy
danego systemu, ktére gwarantuja jego funkcjonowanie i stabilnos¢ i bez ktéych nie moze sie
on jako taki obejs¢.

> Nawiasem moéwiac, rezultatem mylenia klasyfikacji z typologia jest na przyktad dzielenie
istot zywych na ludzi i zwierzg¢ta za pomoca kryterium jezyka. Wszyscy przeciez widzimy, ze
zwierz¢ta, w przeciwienistwie do nas, ludzi, nie maja jezyka, a zatem tym wlasnie réznia si¢
od nas, a my od nich. I juz. Podczas kiedy co wnikliwsi z nas zauwazaja zastosowany w tym
wypadku trick, a mianowicie, ze kryterium podziatu pochodzi od jednej strony opozycji
i to nim jako kryterium zostato zastosowane, oraz ze kryterium to jest wewnatrzsystemows
cecha jednej ze stron opozycji, a nie stanowi elementu zewnatrzsystemowego. Jesli nato-
miast zastosowa¢ typologizacje, to przed uzyskaniem jej rezultatu widzimy, ze w $wiecie
ozywionym wystepuja istoty positkujace si¢ komunikacjg i istoty nickomunikujace. Tak,
ale w tej sytuacji my nie réznimy si¢ od zwierzat, lecz tylko zaliczamy si¢ do zwierzat, ktére
komunikuja i keérych jest stosunkowo duzo. Ale to nam si¢ nie moze podobaé. I w ten
sposéb gusty wchodza do nauki.
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plciach. I tyle. Ponadto jednak widzimy takze, ze ple¢ cechuje t6wniez niektére inne
jeszcze zwierzgta, przez co mozemy ludzi przypisaé réwniez do szerszego typu, na
przyktad ssakéw. W wypadku klasyfikacji operacja taka nie prowadzi do sensow-
nych rozwigzan, jako ze wyrdzniajac ilo$¢ koriczyn lub kolor skéty, dochodzimy do
wyréznienia wspélnej klasy bialych ludzi i biatych budynkéw oraz ludzi i stoléw
(o czterech nogach), a poza tym klasyfikacja niczego o obiekcie nie twierdzi, lecz
tylko go opisuje.

Ponadto w przeciwienistwie do klasyfikacji typologizacja nic nie znaczy; to, co
prezentuje typologizacja, po prostu takim jest (na aktualnym poziomie wiedzy),
natomiast czy za danym typem stoi specyficzna funkeja, nalezy dopier o zbada¢.
Rezultat klasyfikacji za§ oblozy¢ mozna znaczeniami, przez co wej$¢ on moze w ko-
munikacje, a nawet, jak w przypadku madrych i glupich, pozwala na wymyslenie
ilorazu inteligencji, umozliwiajacego odr éznianie tych jednych od tych drugich,
skoro, jak juz wiemy, s3. Natomiast istnienie dwdch plci jest istnieniem dwéch plei,
komunikacyjnie za$ niewiele spotyka si¢ spordw na ten temat; w przeciwieristwie do
klasyfikacji, ktore nadaja si¢ prawie tylko do spor 6w. Argumentujg tutaj co nieco
humorystycznie, sprawa jednak jest do$¢ powazna i w badaniach powinni$my r6z-
nice miedzy typologia a klasyfikacjq mie¢ zawsze przed oczyma®.

W odniesieniu do analizowanego tutaj zjawiska wykaza¢ zatem musz ¢, jakie
struktury leza u podstaw proponowanej typologii i jakie funkcje (wewnatrz- i ze-
wnatrzsystemowe) spelniajg poszczeglne typy komunikacji. Nieistotne natomiast
sq kryteria.

A skoro juz jeste$my przy wyrdznianiu:

Mamy ponadto do czynienia z rozréznieniem opisu i wyjasnienia. Kiedy doko-
nujemy opisu, wtedy na pierwszym planie stoi przedmiot tego opisu, zas sam opis
jest w tym sensie wtorny i, co istotne, podlega r eprezentowanej przez nas pozydji,
nastawieniu oraz jako samo zjawisko produkuje wielos¢ opisow, ktdre w istocie sa
réwnowarto$ciowe, gdyz zawsze sg tylko zalezne od zajmo wanego przez badacza
stanowiska i tego, jak on co$ widzi, chce widzie¢, a kazdy inny widzie¢ moze to na
swoj sposob. A ponadto opis jest zawsze synchroniczny.

Wyjasnienie natomiast automatycznie wprowadza wymiar diachroniczny i filo-
genetyczny oraz pyta o to, jak doszto do powstania przedmiotu (nie — opisu, lecz
wyjasnienia). Przy czym przedmiot konstruowany jest z przestanek, ktére doprowa-
dzily do jego powstania, i w tym sensie przedmiot jest wtérny; na pierwszym planie
stoja elementy jego ewolucji, ktére éw przedmiot whasnie wyjasniaja.

Przejdzmy teraz do oméwienia poszczegdlnych typéw komunikacji. Dokonam
tego skrotowo i ogranicze si¢ do kilku tylko istotny ch dla zagadnienia aspektéw

¢ Nie oznacza to oczywiscie, jakoby klasyfikacja byta czyms zdroznym, czego nalezatoby unikaé

jak ognia. Klasyfikacje po prostu do czego innego stuza, a przydatne sa réwniez w nauce, tyle
ze nie do wyjasnien.
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kazdego typu, podajac nast¢pnie stosowny przyklad ilustrujacy dany typ komuni-
kacji (szczegdtowo i szeroko — patrz Fleischer 2012).

1. Komunikacja frazeologiczna

Transportowanie znaczen juz wynegocjowanych w celu ich dalszego utrwalania.

>

>

YVYY

stosowanie gotowych sformulowan, utrwalonych juz w dotychczasowych
komunikacjach;

nie — negocjacja znaczen, lecz potwierdzanie w systemie juz zakotwiczonych
znaczen;

apeluje do identy cznej wiedzy interlokutor éw, a ci potwierdzajg si¢
w znaczeniach;

nie umozliwia watpliwosci, r éznicy pogladéw; dany stereotyp obstuguje
wszelkie relewantne dla aktantéw aspekty $wiata;

nie tworzy si¢ wypowiedzi, lecz powoluje si¢ je ze znanego repertuaru;
wéréd uczestnikéw tej komunikacji wypowiedzi stanowig oczywisto$é;
strukturalna wymienialno$¢ wypo wiedzi i powtarzalno$¢ struktury akeu
komunikacji.

Przyktad:

Szczegblnie wobec tej strasznej suszy, z powodu ktérej ludzie cierpia, bezsprzecznie cennym

jest, zeby takze w przyszlosci moglo by¢ wiecej zabezpieczen, aby takie straszne zjawiska natury
lepiej przezwycigzyd.

Ona: ,Nie wiem, co mam robi¢ z moim facetem. Kocham go, ale nie wiem. Wkurwia mnie.

Faceci sa pojebani!”

I czyz to nie jest prawda? Jako ze innej prawdy nie ma.

2. Komunikacja tautologiczna

Aktanci prezentuja wypowiedzi powielajace poprzednia wypowiedz, tyle ze w jezy-
kowo odmienionej formie.

>

>

interlokutorzy podrzucaja sobie funkcjonalnie identyczne (lecz strukturalnie
rézne) wypowiedzi;

ciagle powtarzanie tego samego znacz enia i funkcjonalnie tej samej
wypowiedzi;

utrzymywanie siebie w przekonaniu o niezmiennosci i pewnosci znaczen;
tworzy i stabilizuje wi¢zi komunikacyjne;

Angela Merkel, RTL Aktuell, 12.07.2011, na temat suszy w Afryce Zachodnie;j.
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> zabieg ‘jelen na rykowisku’, wypowiedzi oparte na wzorze — ‘a to jeszcze nic/
ja miatem lepiej...’;

» nawigzywalno$¢ komunikacji orientuje si¢ na sam schemat;

» przewidywalno$¢ wypowiedzi = poczucie bezpiecz efstwa i komfortu
psychicznego;

» komunikacyjne perpetuum mobile;

> zwigkszanie stabilnosci komunikacji gwarantuje dynamiczng nawiazywalno$é
w sytuacji przewidywalnosci wypowiedzi.

Przyktad:

Jeden: ,My debilu idziemy juz na przystanek”.
Drugi: , To idZcie, kurwa!”
Jeden: , To idziemy, kurwa!”®

Ona: ,A ja cheg rude!”
On: ,,Przeciez ty masz rude wlosy”.
Ona: ,A ja chee rude rude™.

3. Komunikacja termostatowa

Nie znosi watpliwosci, podawania w watpliwo$¢, wychodzenia poza ramy przestanek
generujacych wypowiedzi.
» bezposrednie nastgpstwo akgji i reakeji oraz stata wymiana wypowiedzi;
» komunikacja kreci si¢ w kolo i to stanowi jej cel;
» komunikacje podja¢ mozna w dowolnym momencie i w dowolnym momen-
cie ich zaniecha¢;
> jest jednowymiarowa, ale nie jest linearna;
» bezposrednio$¢ wypowiedzi w relacji do schematu, krétkodystansowo$¢ cia-
géw komunikacyjnych;
» korzystanie z dawno juz wynegocjowanych znaczen;
» unikanie kreatywnosci, co gwarantuje stabilnos¢ str uktury, odporno$¢ na
zaktdcenia.

Przyktad:
— Ide dzisiaj do kina.

— Jak to, znowu idziesz do kina, przeciez dopiero niedawno byles.

— Jak niedawno, nawet nie pamigtam, kiedy ostatnio bytem.

— Nie pamigtasz? To mogg ci przypomniec.

— Grunt, ze ty mi mozesz co§ przypomnie¢, ciagle bys mi tylko méwita, co mam robic.

8

Ostatnie dwa przyklady: janKomunikant 2011.
> Olsztyn (kofo Czestochowy), 29.06.2011, 14.50.
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— Ja ci méwie, co masz robi¢? I tak zawsze robisz swoje, nigdy nie patrzysz na moje potrzeby.
— Przepraszam, a kto ostatnio byt z toba u twoich rodzicéw?

— Ale musiatam ci¢ zmusi¢, przeciez nie lubisz moich rodzicéw.

— Ja nie lubi¢ twoich rodzicéw? Dlaczego mam ich nie lubi¢?

— Tez nie wiem, dlaczego ich nie lubisz. Ale nie lubisz.

On: ,,Kurwo, przestaf si¢ trzepa¢ i chodz kurwo”.
Ona: ,,O chyj ci chodzi?”

On: ,,No chodz kurwo”.

Ona: ,A id7Z kurwa sam”.

4. Komunikacja diagnostyczna

Nie chodzi o to, co si¢ méwi, lecz o to, jak si¢ méwi, oraz o to, co ja cheg uslyszec.
» wykorzystanie mechanizmu komunikacji w celach nie-spotecznych;
» egzaminy, rozmowy z lekarzem, prawnikiem, psy chologiem, rozmowy
w urzedach, instytucjach;
» generalnie — rozmowy hierarchiczne, niesymetryczne;
» zdrugiej strony jest ktos, kogo intersuje jedynie forma, a nie tres¢ wypowiedzi;
» brak symetrii celéw i powodéw komunikacji miedzy obydwoma aktantami.

Przyktad:

On: ,Patrz, on tego nie umi zrobi¢, kurwa’.
Ona: ,Naucz si¢ odmieniaé¢!”
On: ,Dobra... kurwo!”

Ona: ,Ja pierdole!”
On: ,, To nie pierdol tyle!”™

5. Komunikacja dziataniowa

Produkcja wypowiedzi jako elementu dzialania w danej sytuacji spotecznej, w celu
podtrzymania tej sytuacji za pomoca komunikacji (smalltalk).

» koniecznos¢ unikania negocjacji znaczen i samej ich produkeji;

> nieistotne jest, co si¢ komunikuje, lecz tylko, ze jest komunikowane;

» komunikacja w jej wymiarze fizycznym konstytuuje sytuacj¢ spoleczna;

> stosuje si¢ tam, gdzie fizyczna obecno$¢ aktantéw wymaga manifestowania
sensu danego dzialania;
komunikacja pozbawiona zostaje elementéw semantycznych i przechodzi¢
musi w modus dziatania.

\4

Ostatnie dwa przyktady: janKomunikant 2011.
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Przyktad:

On: ,Pierdol si¢ gruba $winio!”
Ona: ,A chuj ci do mojej dupy?!”

Jedna: ,No i zaplacitam mniej”.

Druga: ,,Zakurwiscie. Tak powinno by¢!”"!

6. Komunikacja autystyczna

Nie ma procesu negocjacji znaczen, lecz tylko manifestowanie znaczeni, przy braku
zainteresowania semantyka reprezentowana przez drugiego aktanta.
» jeden aktant méwi swoje, a drugi — swoje;
» daje podwyzszenie sprawnosci komunikacji, kosztem jej aspektdw spotecznych;
» pomijany jest aspekt spoleczny komunikacji, na koey$¢ prezentacji wlasnego
stanowiska;
» mechaniczna realizacja nawigzywalnosci i przewidywalnosci;
> ‘i$¢ w zaparte’, daje komfort komunikacyjny, bezpieczeristwo i pewnos¢
komunikacji;
> nawigzywalno$¢ gwarantuje si¢ samoczynnie na podstawie czynnikdw czysto
fizycznych;
» dogmatyzm = przestanka wypowiedzi staje si¢ jej argumentem.

Przyktad:
Chodz tu, bo cig strzele, zwariowales, samochody tu jezdza'?.
A przelal ci kasg, bo mnie kurwa nic nie przelal's.
Jeden: ,,Sa tylko dobrzy i glupi ludzie”.

Drugi: ,Jak pan chce to rozstrzygaé?”
Jeden: ,Nie musz¢ tego rozstrzyga¢, ja to widze™'“.

7. Komunikacja eufemistyczna

Powiedzie¢ co$ tak, by pierwszy aktant mial przekonujaca mozliwo$¢ twierdzenia,
ze tego, co przez drugiego zostalo zrozumiane, wcale nie byt méwit.
» znaczny nadmiar materiatu jezykowego w wypowiedzi, by zamgli¢ intendo-
wany sens;

' Ostatnie dwa przyklady: janKomunikant 2011.

2 Krzyczy mama do malego dziecka, ktore wbieglo na ulice; Wroctaw, 15.07.2011, 16.20.

' Wroclaw, 10.11.2009, godz. 10.30.

4 Es gibt nur Gute und Deppen. Wie wollen Sie das entscheiden? Das brauche ich nicht zu
entscheiden, das sehe ich” (rozmowa dwéch panéw).
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kazdy wie swoje, za$ nikt nie ma pe wnosci, czy inni wypracowali to samo
znaczenie;

niwelowanie spotecznego charakteru wypowiedzi i komunikacji;
kompetencja w ukrywaniu wlasciwego, a znanego interlokutorom, celu
komunikacji;

mozliwo$¢ wycofania si¢ z wypowiedzi;

mickkie wyrazenie odmowy lub nieakceptowanie pozycji drugiego aktanta;
obydwie strony zachowuja komfort psychiczny, poniewaz nikt niczego nie
powiedzial;

nie ‘zrobi¢’, lecz — ‘podejme starania/zajmg si¢ tymy, nie ‘przyjde’, lecz — ‘po-
staram si¢ wpas¢.

Przyktad:

Euro-sklep, polska sie¢ handlowa. Polscy kupcy tworza polska cze$¢ Europy®.

Skéra ekologiczna'®.

16

Delikatesy migsne, w kt6rych warto kupowacé.
Wlasny rozbiér kulinarny'’.

8. Komunikacja indeksalna

WypowiedzZ nie oznacza tego, co mstato wypowiedziane, lecz wskazuje na cos, co nie

jest zawarte w wypowiedzi, lecz ja jedynie w tym celu stosuje.

>

>

YVYVYY \4

\4

jezyk stuzy do wymiany do$wiadcz ei, a nie do twor zenia wypowiedzi
o do$wiadczeniach;

znaki symboliczne stanowig asemantyczny material komunikacji;

pozwala umkna¢ przed deklaratywnoscia i wieloznacznoscia znakéw symbo-
licznych, na rzecz jednoznacznosci indekséw;

sensowno$¢ wypowiedzi gwarantowana jest sysuacyjnosciq w tu i teraz;

Scisty kontakt interlokutoréw = uwaznosé;

odwolanie si¢ do doswiadczenia, dziatania i postrzegania jednostkis
zmniejszenie ilosci nieporozumien, gdyz watpliwosci usuwane moga b y¢
przez sytuacjg;

wspdlnos¢ repertuaru odniesieni, gdyz obie strony znajduja si¢ w tej samej
i w jednej sytuacji;

mozliwos¢ bezposredniego przywolywania elementéw realnosci czy postrze-
gania w funkcji komunikacyjnej;

http://www.eurosklep.eu/?, 17.07.2011.
Napis na metce zakupionej przeze mnie kanapy, wykonanej z materialu skéropodobnego.
Ulotka sklepu ,,Hubska 767, Wroctaw.



Wpo/ogia komunikacji .................................................. 21

» poliwymiarowo$¢ komunikacji indeksalnej = obstugiwanie wielu sytuacji
komunikacyjnych;

> zapobieganie ideologizacji wypowiedzi zaréwno podczas jej produkgji, jak
i rekonstrukgji.

Przyktad:

Zona (wchodzi do domu i nie widzac mnie, pyta glosno): ,Jestes w domu?”
Ja (odpowiadam glo$no): ,Nie!”

Pewien mnich zapytal Tozana — ,Czym jest budda?”
Tozan odpowiedzial — , Trzy funty Inu™'8.

9. Komunikacja kooperatywna

W centrum produkcji wypowiedzi stoi negocjacja znaczen, tworzonych w trakcie
samego aktu komunikacji, wspdlnie przez obydwu aktantéw; wypowiedz powstaje
ze wspétdzialania dwéch aktywnych i réwnouprawnionych, nie-hierarchicznych
w danej sytuacji aktantéw.

» komunikacja nie ma innego ustalonego z géry celu, jak tylko wynegocjowa-
nie okreslonego znaczenia;

» prototyp to rozmowa = tworzenie sensu wypowiedzi i jej produkeji przez co
najmniej dwéch aktantéw, na koricu keérej obydwaj aktanci uzyskujg rezul-
tat, ktérego zaden z nich z osobna nie jest autorem;

» wymiana mysli w celu wypracowania wspdlnego znaczenia czego$, o czym
rozpoczynajac komunikacjg nie mialo si¢ jeszcze zdania;

> czas jest generatywnym elementem samej procedury i uzyskanego w wyniku
jej zastosowania rezultatu;

> sens tworzony jest ze wspélgry kolejnych kwestii, otwarto$¢ wypowiedzi na
dookreslenia, nawigzania itp.

Przyktad:

Jeden: ,Jade w lipcu w Karpaty Ukrairiskie”.
Drugi: ,A gdzie to jest?”

Jeden: ,Daleko!”

Drugi: , To jedZ w pizdu!”

Jeden: ,Na piechote zapierdalal na Opatowice”.
Drugi: ,Zapierdalal, zapierdalal, ale doszed!™".

' Wumen Huikai 1229/2002: 143; ‘trzy funty Inu’ = jap. masagin.

19

Rozmowa dwéch panéw, Wroctaw, 22.07.2011, godz. 21.20; Opatowice — dzielnica Wroclawia.
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10. Komunikacja subwersywna

Pokazujemy ludziom ich poglady (ktére nie sa naszymi), a oni obrazaja si¢ na nas,
zamiast zastanowi¢ sie nad soba.

» demaskacja negocjacji znaczen, jako dzialalnosci opartej na wykorzystaniu
stereotypdw, uprzedzen itp.;

» nie — prezentowanie wlasnych pogladéw, lecz wykorzystanie cudzych ste-
reotypéw i uprzedzen, by stereotypy te zdemaskowaé po stronie drugiego
aktanta;

» méwimy cos, czego sami nie myslimy, i konfrontujemy z tym adresata, uzmy-
stawiajac mu (posrednio), ze reprezentantem prezentowanych opinii jest on
sam;
komunikujemy nasze kompetencje, a nie — méwimy o naszych przekonaniach;
wypowiedz staje si¢ przez to pusta semantycznie, ale nie komunikacyjnie;
nie jest istotna semantyka wypowiedzi, lecz jej funkcja komunikacyjna.

YVYY

Przyktad:

Tekst od goéry: ,program podsta-
wowy”; hasta: ,pokéj, wolnos¢,
przygoda’; napis na dole: ,par tia
hototy i pasozytéw spotecznych”.
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Przyklad pokazuje zabawg z tekstem i grafika. Niemiecka Anarchistyczna Partia
Pogo (APPD, Anarchistische Pogo Partei Deutschlands), ktérej trudno zarzuci¢
reprezentowanie pogladéw prawicowych, partia znana zatem ze swoich do$¢ skraj-
nie lewicowych przekonan, reklamuje si¢ na swoich plakatach wyborczych stosujac
czcionke i poetyke grafiki jednoznacznie sprowadzalng do kregéw faszystowskich,
czyli kregéw, ktére sama od lat zwalcza i ktére stanowia negatywna cze$¢ jej pro-
gramu wyborczego; czyni to natomiast w kraju znanym ze stosunkowo duzej po-
pulacji faszyzujacej czy faszystowskiej. Tym samym sygnalizuje swoim adresatom
i wyborcom, ze sta¢ ja na ironig, i t¢ podwdjng ironig stosuje w funkgji propagan-
dowej. A podwdjna, poniewaz réwniez tekst wlasnego komunikatu formutowany
jest ironicznie, gdyz obok elementéw koherentnych (wolnos¢, pokéj) pojawia si¢
element niekoherentny (przygoda), ironizujacy dodatkowo dwa pierwsze. General-
nie zatem plakat tej partii nie méwi niczego ani wprost, ani w charakterze komu-
nikatu wyborczego, lecz partia swéj program komunikuje tym, ktérzy zastosowane
zabiegi potrafig zrekonstruowa¢. Mozna zatem robi¢ reklamg réwniez wtedy, kiedy
nie méwi si¢ niczego, a tylko komunikuje pewien zabieg, $wiadczacy o pochodzeniu
danej organizacji.

Wyréznione tu typy komunikacji nie sa oczywiscie usytuavane przestrzennie ani
czasowo 1 nie wystepuja zazwyczaj w osobnych specyficznych sytuacjach, lecz sta-
nowia wielkosci funkcjonalne. To znaczy w danej konkretnej komunikacji (w okre-
$lonej sytuacji, roli, przestrzeni itp.) wyréznione tu typy komunikacji moga stale
przechodzi¢ jeden w drugi, zamienia¢ si¢ miejscami. Z punktu widzenia aktanta
wystepuje w danym czasie i w danej przestrzeni mozliwos$¢ wyboru jakiego$ typu
komunikacji oraz mozliwo$¢ przechodzenia od jednego do innego, ze wszystkimi
konsekwencjami oczywiscie, wynikajacymi z takich zmian (czyli nie bezkarnie, gdyz
za kazdym typem stoi oczywiscie okeslona funkcja). Typy komunikagji stoja do dys-
pozycji aktantéw i moga by¢ odpowiednio aktualizowane w zaleznosci od strategii
komunikacyjnej i wielu innych czynnikéw. Typy te maja wigc charakeer stukturalny
i funkcjonalny, a nie majg charakteru przedmiotowego, mimo iz ich zastosowanie
produkuje w nastepstwie przedmiotowe skutki, ale to juz tylko przejawy ich zasto-
sowania, a nie one same.
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Epistemology of Ludwik Fleck
in the Light of Rortian Pragmatism

What I am calling “pragmatism”
might also be called “left-wing Kuhnianism”

Richard Rorty

1. Introduction

There are some inevitable problems that arise from the topic at hand. N amely, is
it reasonable to compare Fleck, a sociologist/theoretician of science, with the phi-
losophical stream that is represented in the work of Richard Rorty? Can the work
of Ludwik Fleck correspond with that of Rorty in regard to pragmatic tradition?
It is the intention of this essay to prove that in fact the proposed questions can be
answered affirmatively. Moreover one can find direct attempts in relating Fleck with
American pragmatism.

The scholar Struan Jacobs traces Fleck’s inspirations in the works of Wilhelm
Jerusalem. Jacobs emphasizes that Fleck derives his ideas from that of Jerusalem.
Jacobs furthermore states that Fleck’s ideas could be linked to:

Durkheim and Lévy-Bruhl on the one hand, and American pragmatism on the other. Josiah
Royce, Charles Peirce and a number of other pragmatists developed the theme that scientists
form the community of inwestigators (American pragmatism may well have been the source of
Kuhn’s term ‘community’) while Jerusalem as a matter of interests, corresponded with William
James and translated James study Pragmatism into German (Jacobs 1987: 268).

This passage constitutes a proof of indirect linkage between Fleck and pragmatic
tradition. Patrick A. Heelan, despite his critical emarks on Fleck’s connections with
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pragmatism', admits that, although indirctly, we may to some degree connect Fleck
with Peirce and James (Heelan 1986: 288).

The motto of this paper poses that Rorty himself is willing to sketch a common
field for a Kuhn and pragmatism. I mention it not without a reason. Ever since
Kuhn pointed out at Heck as his major inspiratior? it might be presumed that there
is some direct connection between theoretical conceptions of those two.

2. Consideration of Ludwik Fleck

It is not the intention of this essay to outline the theoy of Fleck in its entirety. This
paper will instead focus on certain aspects that are relevant as far as Rortian vision
of pragmatism is concerned.

i. Relationism?

Relationism plays a crucial role in understanding the claims of Fleck. Although it
is not possible to grasp Heck’s point on relationism without considering his famous
‘thought collectives’. “Thought collectives’ is a focal point of Heck’s conception. It is
described as follows: “a community of persons mutually exchanging ideas or main-
taining intellectual interaction, we will find by implication that it also provides the
special ‘carrier’ for the historical development of any field of thought, as well as for
the given stock of knowledge and level of culture” (Fleck 1979: 38). The manner
in which Fleck poses this notion is interesting. He discusses ‘thought collective’ as
a third part of relation between “the knowing subject and the object to be known”
(Fleck 1979: 38). This highlights the notion of relationism and leads us to a major
part of Rorty’s philosophical reflection which will be elaborated later on. F leck
however does not use the term ‘relationism’ to name the character of functioning
scientific thoughts, that is: “[tJhoughts pass fr om one individual to another, each
time a little transformed, for each individual can attach to them somwehat different
associations. Strictly speaking, the receiver never understands the thought exactly
in the way that transmitter intended it to be understood. After a series of such
encounters, practically nothing is left from the original content” (Fleck 1979: 42).
As Cohen and Schnelle point out, “Heck assumes an extremely anti-individualistic
standpoint: a new idea, a new thought, can never be traced back to a particular

' “[f]or him the cash value of scientific account is directly in the power of perceiving new scien-

tific facts, not just indirectly in the ability to infer useful or verifiable consequences” (Heelan
1986: 288).
2 Cf. Kuhn, foreword to: Fleck 1979.

3 The term ‘relationism’ is being contemporary used in scientific literature. Fleck himself

does not bring it into his works. However, legible similarities indicate that one can speak of
relationism deriving from Fleck’s philosophy.
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individual” (Cohen, Schnelle 1986: xi). Thoughts permanently flow among schol-
ars, however a scholar is not seen as a particular individual. Scientist could be per-
ceived more as an element in the str ucture of flowing thoughts than as an active,
creative, independent subject. Thereby one could bring up the idea of a ‘relationism’
that derives from the works of the author of On the Crisis of Reality. The major result
of the circulation of thoughts is producing a knowledge. Knowledge is a result of
social activity. Scientific facts are not discovered but constructed within scientific
groups. Anti-individualistic approach framed us in a particular way of perceiving
scientific activity: “There are no ‘solely objective features and conditions’ but only
relations governed by a more or less arbitrary reference system” (Fleck 1979: 50).
From a contemporary point of view we can say that Fleck’s account functions head
to head with philosophers, beginning with Thomas Kuhn (1962) and his notion
of paradigms, ending with Bruno Latour (1987) and his concepts of relationism.

ii. The truth

The notion of truth provides us the opportunity to get within the scope of prag-
matist reflection. The definition of ‘truth’ from Fleck’s point of view states that: “/s/
uch a stylized solution, and there is always only one, is called truth. Truth is not ‘rela-
tive’ and certainly not ‘subjective’ in the popular sense of the word. It is always, or
almost always, completely determined within a thought style” (Fleck 1979: 100).
Truth is strictly related to thought collectives. Moreover, speaking of truth is rel-
evant exclusively when we are in a frame of particular thought collective. The truth
outside collective does not matter, is not relevant because: “If A and B belong to
the same thought collective, the thought will be either tr ue or false for both. B ut
if they belong to different thought collectives, it will just 7oz be the same thought!”
(Fleck 1979: 100). This implies that something could be tue if we perceive it within
particular thought collective. In other words, every existing thought collective con-
tains some entities called truths. The term can be used by scientists that operate on
the same thought frame or, as Kuhn would say, within the same paradigm. Fleck
does not touch the matter of objectivity of tr uth. He claims that truth is neither
relative nor subjective. That is why one may presume that there exists some truth
scientists want to close ta The problem appears when a question of relation between
truth and a goal of science will be asked. As long as in Riropean culture dominates
a deeply rooted judgment that the main goal of every science is to reach the truth
one can assume that Fleck follows this rule as well. Although one has to remember
that truth, being neither ‘relative’ nor ‘subjective’, not necessarily must be ‘objec-
tive’. Fleck does not explicitly declare objectivity of truth. He does not draw a final
conclusion on this problem. From my point of view, as far as Fleck’s theory is con-
cerned, it is unreasonable to think of tmth as a main goal to achieve. Claiming ideas
that: theories or thoughts might be tue only within thought collectiws, Fleck seems
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to state that the truth is only a tool. We can use the concept of truth to build up
some thought structures on it. Although it does not make any sense to treat truth
as a vague idea lying somewhere in a scientific space and waiting for some scholars
to reach it. The objectivity of truth can be debate form other point of viev. Namely,
when notion of reality will be considered. Albeit in this case it is more accurate to
say: notion of objective reality.

iii. The reality

As Fleck is not a totally professional philosopher, his statement on reality does not
consist of complex philosophical surveys on this matter. Nevertheless for the aims
of this essay it seems wery appropriate to refer to Fleck’s conceptions of reality. It has
to be stressed, that being the last pait of an introduction to Fleck’s work, it will take
us closer to philosophy of Rorty and Peirce.

I would like to start by depicting an ontological status of r eality. It will place
us in a comfortable, initial position before other aspects of this problem will arise.
Fleck states that reality is an “absolute ideal”. Although we are not able to reach it
in any way. It constantly exists and is present in scholars’ minds but “moves away
from us at the same pace as we are advancing” (Cohen, Schnelle 1986: 55). Again,
reality exists but it is impossible to touch it. Therefore it is reasonable to say that an
ontological status of reality puts aside all possible assumptions of an objectie reality
as a verifiable entity. At the same time it prevents those who would like to perceive
an objective reality as an ultimate instance and an ultimate goal to be achieved by
a scientific investigation. To sum up, we do not have access to the objective reality.
The only certain thing regarding ontological status is as follows: the objective reality
does exist.

The next point in discussing aspects of reality will be related to the connection
between reality and epistemology. It was partly mentioned above when I stated that,
according to Fleck, reality is unreachable. Fleck himself claims that Syphilis as such
does not exist” or “[t]here is no such a thing as sea as such. The area at the lowest
level, the area where the waters actually collect, is meely called the sea” (Fleck 1979:
78). Denying accessibility of reality, Fleck puts himself in a particular epistemologi-
cal paradigm. Namely, among all those thinkers who tie cognition with cr eation.
He argues as follows: “For cognition is neither passive contemplation nor acquisition
of the only possible insight into something giv en. It is an active, live interrelationship,
a reshaping and being reshaped, in short, an act of creation” (Cohen, Schnelle 1986:
49). Therefore a scientist does not discover or uncover anything. Scientists shape
an object of an investigation. The object is not given as such, is not waiting to be
discovered. Hence the object of inquir y is not an objectiv ely existing entity*. It

¢ T am aware of a fact that the aspect of social factors is not enough stressed but it is not

a purpose of this paper to develop this factor of Fleck’s conception.
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functions in relation to other objects and cucially they all are constructed by schol-
ars. Scientific activity is based on those relations between objects.

Nevertheless an access to the objective reality is denied. Fleck does not sustain
that one has to put this concept completely aside. “Therefore, — Fleck says —I believe
one should highly esteem, ewen love, the ideal of an absolute eality as a vision of the
next working day, but it must never be applied as a yardstick for the previous day”
(Cohen, Schnelle 1986: 56). Thus it can be clearly seen that ‘absolute reality’ plays
a role as a long run’ vision concept.

3. Richard Rorty, Charles Sanders Peirce and Ludwik Fleck

After this outline of some of FlecK’s ideas it is time to discuss some of the aspects

concerning pragmatism. The way it is going to be done will be by comparison be-
tween Peirce and Fleck in the light of a Rortian version of pragmatism. Finally, the
last part will point out some similarities between FlecK’s already depicted ideas and
Rorty’s reflection on those notions. To give an insight into Rorty’s stand on prag-
matism we need to focus on three different issues. Firstly epistemology, secondly his
claims on language, and finally the shape of science.

i. The web of beliefs

On the basis of epistemology Rorty confronts pragmatism with realism. By realism
he means a particular way of thinking which establishes as an aim of inquiry some
entities ‘out there’. Realistic ontology presumes that ‘out there’ means an outer,
independent space of objects. Rorty utilizes objects in an objective contextualiza-
tion through which to discover findings (Rorty 1991: 96). In contrast, pragmatism,
according to Rorty, removes all those problems. He claims that: “the pragmatist
recognizes relations of justification holding between beliefs and desires, and rela-
tions of causation holding between these beliefs and desires and other items in the
universe, but no relations of representation” (Rorty 1991: 97). This implies that the
notion of representation is no longer valid in philosophical conduct. P ragmatism
assumes that one has to focus on actions, relations lying “in the web of beliefs and
desires” — to follow Rorty. To ensure clarity of this paper it is essential at this point
to explain what “beliefs and desires” mean. To do so, we have to go back to Charles
Sanders Peirce who first used those categories.

Peirce depicts the process of reasoning claiming that we need first an “irrita-
tion of doubt” to start off our actions. To put it in Peirce’s words: “the doubt may
originate, it stimulates the mind to an activity which may be slight or energetic,
calm or turbulent” (Peirce 1986: 262). An activity of a mind turns into an action

> I mean by this a Peircian concept which I will elaborate later on.



30 ............................................................ Piotr Maron

and then produces beliefs. Beliefs are perceived as a rule of action, constant pro-
cesses which steer our actions. Therefore Rorty speaks of a web of beliefs. This can
be understood as a structure whereby beliefs are major players. To follow Mounce
who highlights the Rortian conception: “Our beliefs are not true because they cor-
respond to a world independent of themselves but in relation to our other beliefs”
(Mounce 1997: 185). Moreover, in this case, the goal of an inquiry seems to be an
analysis of actions within the web.

ii. Language

Rorty emphasizes that scientific descriptions do not mirror the world itself. One
of his arguments is based on the featur e of language: “Truth cannot be out there
— cannot exist independently of the human mind — because sentences cannot so
exist, or be out ther e. The world is out ther e, but descriptions of the world ar e
not” (Rorty 1989: 5). Human vocabulary is human power. “The world does not
speak” — as Rorty says. And furthermore: “Only we do. The world can, once we have
programmed ourselves with a language, cause us to hold beliefs” (Rorty 1989: 6).
Our descriptions can speak which means that a particular vocabulary used by us
programs our world. One creates their own space dealing with a particular vocabu-
lary. Shift of a vocabulary leads to a different creation. The world itself is not able
to decide which vocabulary is closer to the truth or a more accurate description of
reality. Rorty, ipso facto, refers to a notion of reference. Reference which has been
considered for many years as a sole concept in regard to the relation between words
and outer world. This American philosopher argues that eference is no longer a jus-
tified way to deal with reality. Scientists function within networks of descriptions.
It is impossible to step out from this network and enter an independent world of
objects.
iii. Scientific inquiry

Pragmatism, according to Rorty, rejects all distinctions between “hard facts and
soft values, truth and pleasure, and objectivity and subjectivity” (Rorty 1991: 36).
Rortian pragmatism makes an attempt to find a new way of carrying out scien-
tific inquiry. It also tries to form ne w goals of such an inquiry. It supposes to be
a way which leads scholars to the attainment of an appropriate mixture of unforced
agreement with tolerant disagr eement” (Rorty 1991: 41). The inquiry itself has
to become a desire for “unforced agreement with tolerant disagr eement”. Rorty
postulates a peculiar ethical model of science. Scientific debates would concen-
trate on discussing str uctures of beliefs instead of craving for an absolute tr uth.
He even speaks of a therapeutic purpose of overcoming traditional philosophical
dichotomies. Rejecting “the subject—object model of inquity, the child parent model
of moral obligation, and the correspondence theory of truth” human kind would
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reach a point where only a polemics about some descriptions would be elevant and
meaningful. Rorty names it “a pragmatist’s paradise”.

4. Peirce and Fleck

The three points previously discussed shed light on R orty’s version of pragmatism.
However, as it was mentioned, some interesting problems concerning Charles Sand-
ers Peirce and Ludwik Fleck arise. It may be fruitful to pay some attention to those
two. Especially in order to point out some similarities betw een them. Stating that:
“The feeling of believing is a more or less sure indication of there being established in
our nature some habit which will determine our actions” (Buchler 1940: 10), Peirce
stresses some thought structures which determine our way of thinking. He names it
beliefs. Once established, beliefs lead us to settle an opinion. Br Peirce this is the cor
of an inquiry. More importantly: “as soon as a firm belief is reached we are entirely sat-
isfied, whether the belief be tme or fals¢” (Buchler 1940: 10). This implies that there is
alucidity in regard to position of a truth in inquiry. Scientists do not focus on eaching
truth, they are trying to formulate a firm conclusion on the basis of a belief structure.
Fleck would say that such an attempt is a result of functioning in a particular thought
collective. The main difference lies in a fact that Peirce concentrates on strictly philo-
sophical aspects of scientific inquiry (manner of rasoning) whereas Fleck concentrates
on a social (manner of establishing some scientific facts in society). This desire to attain
beliefs transforms into an entire process of inquiry. Striving for a belief seems to be
asynonym for carrying out scientific investigations. In the short run it means to draw
conclusions but in the long run it means to remember some undefined truth which
exists somewhere ‘out there’ (Peirce 1986: 284). Peirce refers to a future post-human
race which justifies that truth is rather a vague goal for an inquity. Fleck slightly differs
on this point. He is not interested in showing how to reach an absolute truth. For him
truth is relevant as long as it stays in the frame of some thought collectie. Statements
on debate about an objectiw truth inevitably guide us to a question about an objective
reality. According to Fleck, as it was discussed before, objective reality is unreachable.
It exists but it does not play a role in an investigation. For Peirce, a notion of objective
reality has something to do with scientific activity. Namely, “on the one hand, reality
is independent, not necessarily of thought in general, but only of whatgu or I or any
finite number of men may think about it; and that, on the other hand, though the
object of the final opinion depends on what that opinion is, y et what that opinion
is does not depend on what y ou or I or any man thinks” (Peirce 1986: 274). Peirce
argues, that a scientific inquiry is not completely independent from the influence of
objective reality. To a certain extent, discussing notion is essential although one has to
keep in mind that the “final opinion” has some impact on the “final object”. In other
words, the “final object” is partly created, not only discovered.
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5. Rorty and Fleck

The final part of the essay will elaborate on some points elated to Fleck and Rorty’s
conception I sketched so far.

First of all I would like to confront their epistemological prepositions. Both ob-
ject to the common opinion that objective reality is reachable. For Fleck cognition
is a strictly social process. It is relevant only within a particular thought collective.
Therefore objective reality does not play a role in cognition. As Heck claims: “Epis-
temology thus understood is a science of thought-styles” (Cohen, Schnelle 1986: 98).
In this case relations are fundamental to epistemology. Moreover, Fleck underlines
that epistemology must take into account other aspects: psy chological, historical
and sociological (Cohen, Schnelle 1986: 98).

Richard Rorty’s statements on epistemology are to a certain extent parallel to
Fleck’s. He argues that scientific inquiry has to deal with relations among webs of
beliefs. The ideal of the objective reality is dropped. Rorty argues that “all objects
are already contextualized”. It implies that scientific investigation might only recon-
textualize an object. “Taking an object out of its old context and examining it, all
by itself, to see what new context might suit i’ (Rorty 1991: 98). Although Rorty’s
claims differ from that of Fleck, Rorty is not interested in perceiving an epistemol-
ogy as a mainly social process. He does not rule out an individual approach. For
Fleck it is not relevant to speak of an individual way of investigation. For Fleck an
individual does not count because ewry individual speaks in the name and epresent
a thought collective which he belongs ta Furthermore, Rorty does not pay attention
to historical aspects of epistemology He focuses on distinguishing pragmatism fom
entirely misleading philosophical tradition.

Epistemological settlements have a strong impact on the way of perceiving lan-
guage. Rorty puts himself in anti-r epresentationism position. For him language
descriptions do not represent a world “out there”. There is no correspondence be-
tween descriptions and objects of descriptions. The correspondence theory of truth
is no longer valid. Rorty takes up a notion of metaphor as a basis on which one
may analyze language. Usefulness and multiplicity of metaphors is a focal point to
start considering language. In Fleck’s work language again is strictly related to the
thought collective: “Word as such do not have fixed meanings. They acquire their
most proper sense only in some context or field of thought” (Fleck 1979: 53). How-
ever, the fact that different thought collectives cross each other in a variety of ways
indicates a concept of metaphor. Fleck states that no nationality matks a boundary
between thought collectives. Language and particular definitions of words, estab-
lished by a thought collective, marks those boundaries (Fleck 1979: 107).

The next aspect for consideration is a notion of truth. Although Fleck himself
does not present a complex theory of this term one might find some interesting
points due to Rorty’s claims on this topic. As I mentioned before, Fleck concludes
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that truth is in majority of cases determined by a thought collective. Two thoughts
which derive from a different thought collective are not comparable which implies
that it does not matter if they ar e true or not for the sake of comparison. R orty
represents a pluralistic view on this matter. For him a multitude of different scien-
tific theories provides an opportunity for a more complex development of human
kind. Diversity of theories plays a main role in functioning science in our society.
Fleck does not pay so much attention to an ethical dimension of thought collec-

tives. Being a member of a thought collective determines a way of perceiving the
world. Rorty explicitly brings in ethical rules craving for “solidarity with commu-

nity” (Rorty 1991: 39).

Conclusion

The main difficulty in comparing Heck with pragmatism seemed to be the fact that
Fleck is a theoretician of science, one of the founders of sociology of science. Prag-
matism on the other hand is based on philosophical eflection. Although to a certain
degree both of them attempt to o vercome similar problems: primacy of view that
science investigation has to reach an ultimate truth, notion of an objective reality
as a verifiable entity or problem of language reference. It is worth emphasizing that
Rorty is often called a neo-pragmatist. This indicates his attitude to pragmatism. He
extends frames of traditional American pragmatism to make it useful in our society
FlecK’s claims, despite their age, still inspie and have an impact on relatively young
disciplines like science and technology studies®.
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Jerzy Biniewicz

Uniwersytet Wroclawski
Wikipedia - interfejs konwergencii

Kultura konwergencji jest przedmiotem zainteresowania praktykéw i teoretykéw
mediéw, badaczy komunikacji, psychologéw spotecznych, jezykoznawcéw, antro-
pologéw od ponad trzydziestu lat (Bauer 2009: 292-380). Rozwazania dotyczace
kwestii przenikania si¢ technologii, rynkéw mediéw i komunikacji, form i strategii
narracji doczekaly si¢ ogromnej ilosci publikacji. Zasadnicze znaczenie w badaniach
pos$wigconych temu zjawisku ma ksiazka Kultura konwergencji. Zderzenie starych
i nowych mediéw Henry ego Jenkinsa (2007), ktéry konwergencje potraktowat jako
»przeplyw tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspétprace réznych
przemystéw medialnych oraz migracyjne zacho wania odbiorcéw mediéw [...]".
Konwergencje — powiada Jenkins (2007: 9) — nalezy zatem utozsamia¢ z istotng
»[...] zmiang kulturowa, polegajaca na zach¢caniu konsumentéw do wyszukiwania
nowych informacji i tworzenia polaczen pomiedzy tresciami rozproszonymi w réz-
nych $rodkach przekazu”.

Zasadnicze znaczenie w rozwazaniach dotyczacych sposobéw ujecia konwer-
gengji ma stwierdzenie, Ze jest ona dynamicznym procesem spotecznym impliko-
wanym przez szybko przeobrazajace si¢ relacje (Drozdz 2007: 58—59; Gmiter ek
2008; Kopecka-Piech 2011: 11-25, 15-16; Beliczyriski 2008: 68-69, Bauer 2009:
292-293):

» technologiczne (moznos¢ integrowania réznych form komunikacji za pomo-
cg jednego urzadzenia, dostgpu do komunikacji realizowanej dzicki mozliwo-
$ciom nowej technologii, np. sieci majacej zdolno$¢ krzyzowania, tasowania
form mediéw oraz komunikacji),

» ekonomiczne (integrowanie technologii w ramach rynkéw mediéw, teleko-
munikacji, korporagji).

Krzyzowanie si¢ medidéw, technologii, sposobéw narracji prowadzi do daleko

idacej entropii wytworzonych narracji, tasowania si¢ form komunikacji. Mechanizm
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konwergengji jest zatem impulsem der ywujacym hybrydowos¢ form narracji me-
dialnej, otwieranie si¢ na siebie gatunké w, tworzenie form posrednich, pomniej-
szenie roli jezykéw specjalistycznych w dyskursie publicznym na rzecz potocyzacji
narracji.

O sile i dynamice mechanizmu konwergencji przesadza fakt, ze jest ona pro-
cesem o niezwyklej dynamice, ksztaltowanym odgérnie przez przemyst medialny
i jednoczesnie sterownym oddolnie przez uczestnikéw komunikacji publicznej reali-
zowanej na platformie Internetu. Konwergencja skutecznie zaciera granice migdzy
instytucjonalnymi nadawcami (zob. gazety, portale internetowe gazet realizowane
przez profesjonalnych dziennikarzy, pracownikéw mediéw) a amatorskimi twércami
mediéw (o czym $wiadczy m.in. dynamicznie ozwijajace si¢ dziennikarstwo obywa-
telskie), blogerami czy uczestnikami portali spotecznosciowych. Istotne znaczenie
ma fake, ze Internet jako platforma komunikacji stwarza mozliwo$¢ generowania
tresci, a to oznacza, ze sie¢ Web 2.0 skutecznie eliminuje podziat na twércéw i od-
biorcéw; wszak internauta moze by¢ zaréwno wytwérca, jak i konsumentem tresci
w sieci. W dobie kultury konwergencji, uczestnictwa kazdy moze dzigki narzgdziom
Web 2.0 wcieli¢ si¢ (dzigki portalom, platformie dziennikarstwa obywatelskiego,
blogosferze, wikisferze, forom) w rézne role, np. by¢ tworca — komentatorem,
ekspertem czy krytykiem — lub biernym odbior ca, wiernym nawykom komuni-
kacyjnym wyniesionym z doby przedineternetowej, niech¢tnym aktywnym posta-
wom komunikacyjnym w dyskursie publicznym. Warto przypomnie¢, ze Internet
we wezesnej fazie swego rozwoju (Web 1.0) byt zasadniczo przestrzenia komunikacji
(a nie — tak jak obecnie — pr zede wszystkim $rodowiskiem spotecznym, ktérego
cztonkowie cheg partycypowaé na réwnych prawach w procesie definiowania klu-
czowych dla danego pola komunikacji poje¢, a jednoczesnie pragna — jako réwno-
prawni uczestnicy komunikacji — dostgpu do zagr egowanego w nowej przestrzeni
komunikacyjnej archiwum wiedzy zbiorowej), w ktérej tylko nieliczni mieli wladz
definiowania podstawowych dla danej domeny pojec.

Wizja kultury uczestnictwa (zob. Jaskowska 2008) w dyskursie poddanym me-
chanizmowi konwergencji rodzi ozywiona dyskusje, pr owadzaca do zaistnienia
wykluczajacych si¢ tez, np. John Fiske (1987: 236) uwaza, ze nowa przestrzen ko-
munikacji pozwala zaistnie¢ ,,demokracji semioty cznej”, w ktérej kazdy ma takie
samo prawo do konstruowania swojej wizji $wiata, definiowania kluczowych dla
jego istnienia poje¢. Innymi stowy, zdolnos¢ do definiowania obrazu $wiata zgodnie
z whasnymi przekonaniami, wedle wlasnego systemu warto$ci autonomizuje jednost-
ke uczestniczaca w komunikacji.

Jednoczesnie Internet jako przestrzeri komunikagji jest dobrym $rodowiskiem
(Tafifowski 2010) — z racji dogodnych warunkéw — do debaty na duza skalg, do two-
rzenia nowych zasobéw wiedzy. Pierre Lévy (1997: 20), méwiac o mechanizmach
pomnazania archiwum wiedzy dzigki zintegrowanej (w wyniku zaistnienia nowej
technologii) pracy jednostek, uzywa pojecia: ,zbioowa inteligencja”. Lévy twierdzi
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zatem, ze suma wszystkich informacji gromadzonych przez jednostki moze si¢ staé
zrédlem zbiorowej wiedzy.

Nadmiar informacji w sieci, jej niekontrolowany, strumieniowy przeptyw, spra-
wia, ze jednostka nie jest w stanie podda¢ wytwarzanych komunikatéw procedurze
interpretacji, scalania (Rychlik, Wisniewski 2011: 74—80). Wspélnotowe dziatania
komunikacyjne w sieci, ktérych celem jest zdobywanie przydatnych dla danych
spolecznosci informacji i przetwarzanie ich w celu wytworzenia wzglednie sp6j-
nego obrazu $wiata, sg zatem koniecznoscig poznawczg i komunikacyjng (Jenkins
2007: 95).

Przyktadem potwierdzajacym zasadnos¢ myslenia Lévy’ego czy Jenkinsa doty-
czacego zdolnosci faczenia si¢ jednostek we wspélnoty agregujace wiedz¢ moze by¢
zjawisko indeksowania w Internecie, ktdre nalezy postrzega¢ jako przejaw aktyw-
nosci internautéw dazacych do opisania zgromadzonych zasobdéw, uczynienia z sieci
przestrzeni zycia spolecznego. Indeksowanie (czyli tagowanie) pozwala wnikaé do
réznorodnych zasobdw, dystrybuowac¢ idee, symbole, integrowa¢ obraz swiata, wy-
twarza¢ wzglednie uporzadkowane pola wiedzy, zapanowa¢ nad anarchia plynnej,
niepoddanej zadnym moderujacym zabiegom, narragji.

Wytworzona w wyniku zbiorowego wysitku baza kognitywna moz by¢ we wspél-
czesnym $wiecie powazng alternatywg dla unikalnej, wysublimowanej wiedzy eks-
perckiej; wszak sie¢ jako pr zestrzeri komunikacji, w ktérej zachodzi dynamiczny
proces zdobywania, przetwarzania informacji i wytwarzania wzglednie homogenicz-
nych obrazéw $wiata (Jenkins 2007: 33), moze by¢ traktowana wspélczesnie jako
archiwum wiedzy, metafora wiedzy: ,Internet daje nam dostep do quasi-organicz-
nego $rodowiska milionéw ludzkich umystéw pracujacych jednoczesnie na wszyst-
kim, z ktdrego wszystko jest potencjalnie wazne dla wszystkich. Te nowa kategorie
poznawcza okreslam mianem inteligencji orwartej” (de Kerckhove 2001: 21).

Kultura partycypadji jest zatem przejawem globalizacji mechanizméw komu-
nikacji, ustala ona nowe priorytety, podwaza warto$¢ dotychczasowych sposobow
dochodzenia do wiedzy, dystrybuowania jej. Zbigniew Bauer (2009: 304) zauwaza
w zwiazku z powyzszym, ze na konwergencje nalezy patrze¢ jak na ,proces trans-
formujacy catos¢ kultury [...] Konwergencja nie jest jednak czym$ samoistnym,
dokonuje si¢ w efekcie ludzkich dzialan, decyzji, okreslania celéw, oceny faktow”.
Jednocze$nie potencjal komunikacji uruchomiony dzigki formatowi Web 2.0, zmie-
niajacy mape kultury popularnej, stymulujacy procesy kreowania obrazéw $wiata,
kumulowania wiedzy, rozpowszechniania jej, rodzi szereg pytan, watpliwosci. Przy-
toczy¢ warto w zwigzku z powyzszym wypowiedz Edwina Bendyka (2011), ktéry
koncentruje si¢ na dwéch kwestiach:

1. Czy Wikipedia swoim sukcesem nie zagraza ekosystemowi wiedzy, podkopujac ekonomicz-
ne podstawy inicjatyw zajmujacych si¢ wytwarzaniem jakosciowych zasobéw tresci w modelu
profesjonalnym? Wikipedysci (podobnie zreszta, jak blogerzy) potrzebuja wiarygodnych Zré-
det informaciji, ktére wykorzystuja przygotowujac swoje hasta. Przykladem problemu jest los



38 ........................................................ Jerzy Biniewicz

National Science Digital Library, wysokiej jakosci repozytorium wiedzy ufundowane[go] przez
National Science Foundation kosztem blisko 200 mIn USD. [...]

2. Czy brak hierarchii i calosciowej redakeji w Wikipedii nie zagraza kulturze? Czy nie powi-
nien niepokoic fake, ze hasta o malo istotnych zjawiskach i osobach zyskuja wigksze zaanga-
zowanie (i wigcej uwagi) Wikipedystéw, niz osoby i zjawiska kanoniczne? Co sobie pomysli
gimnazjalista o Immanuelu Kancie, gdy zobaczy, ze poswigcono mu mniej uwagi, niz Britney
Spears?

Wizja kultury uczestnictwa poddanej mechanizmowi demokratyzacji spotkata
si¢ nie tylko z opiniami pelnymi zatroskania co do sposobu kumulowania wiedzy,
rozpowszechniania idei, symboli czy war tosci, ale wreez z glosami ostrej krytyki,
gloszonymi przez obronicéw tradycyjnie utrwalonych w kulturze (doby przedinter-
netowej) mechanizméw generowania obrazu $wiata, ktérego autorami sg eksperci
(a nie amatorzy odwotujacy si¢ do wiedzy potocznej, niejednokmtnie cechujacy sie
niskim poziomem kompetencji komunikacyjnych), majacy certyfikat dopuszczenia,
bowiem przeszli pomyslnie testy kompetencji merytorycznej oraz komunikacyjne;.
Kultowi amatora zdecydowanie przeciwstawil si¢ m.in. A. Keen (2007: 26), ktéry
dobitnie stwierdzil, ze Internet jest przestrzenia, gdzie: ,[...] miliony zywiotowych
malp — z kedrych wigkszos¢ nie jest bardziej twércza niz nasi biologiczni kuzyni —
tworza nieskoriczony cyfrowy zbiér miernoty”. Jednoczesnie dodal, ze ocena efektéw
zbiorowej inteligencji nie moze by¢ pozytywna, bowiem madros¢ kolektywna inter-
nautéw, majaca czgsto charakter anarchiczny, niepoddana taksonomizacji naukowej,
nie jest réwnoznaczna z wiedza naukowa (zob. wprowadzenie do ksiazki Kult ama-
tora Keena: ,Madro$¢ dumédw sieciowych czy zbiorowe nieuctwo?”).

Baczni obserwatorzy komunikacji w Internecie (z wykorzystaniem narzedzi
Web.2.0), patrzacy krytycznie na mechanizm wspdlnotowego agregowania i dystry-
buowania wiedzy, zwracaja uwagg na znamienny fakt: kolektywny tnd wytwarzania
wiedzy i dzielenia si¢ nia, zamiast pobudza¢ do glebszej refleksji, daje internautom
wglad w $wiat zbytnio uproszczony, nierodzacy poglebionej refleksji, zwalniajacy
z trudu poszukiwan.

Zygmunt Bauman (2012) zauwaza w zwiazku z powyzszym: ,,Ostatnio fascynuje
mnie obserwowanie tempa, w jakim ro$nie w przegladarkach liczba odpowiedzi na
proste hasta. Pare lat temu wyskakiwalo ich kilka tysigcy — juz b ylem tym przera-
zony. Ale dzisiaj to si¢ liczy w dziesigtkach milionéw, a coraz cz¢sciej w miliardach.
Moéwi sie, ze internet upowszechnia i udostgpnia wiedze. Ja uwazam, ze wrecz prze-
ciwnie — on ja uniedostepnia, unaocznia jej nieosiagalnos¢”.

Potwierdzeniem zasadno$ci uwag Keena i Baumana dotyczacych dominagji nar-
racji ,thuméw sieciowych” jest algorytm wyszukiwarki Google, ktory pokazuje, ze na
wysokich pozycjach rankingowych sg strony, ktére zaspokajajac stosunkowo proste
potrzeby poznawcze, niejednokrotnie przynoszac blahe tresci, sa dzigki temu bardzo
popularne, czgsto cytowane przez internautéw. Jednoczesnie firma Google w trosce
o drozno$¢ komunikacji, podzielajac po czéci obawy i sugestie recenzentéw kultury
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konwergencji, chcac ograniczy¢ plynnos¢, anarchie dyskursu publicznego, zapano-
wacé nad chaosem kizyzujacych sie narracji, sprzecznych intereséw, szuka sposobéw,
ktére instytucjonalnie (dzigki przyjeciu okreslonych algorytméw) moga oczysci¢
przestrzen Internetu, podda¢ go moderacji (Golariski 2011):

Miesigce walki z SEO-spamerami, dzigki ktérych staraniom witryny o miernej jakosci zapel-
nialy czolowe miejsca na listach wynikdw wyszukiwan w Google, zakoriczyly si¢ eksperymen-
talnym wdrozeniem nowych algorytméw, kedre mialy zaradzi¢ problemowi publikujacych
tysigce artykuléw dziennie ,farm tresci”. Aktualizacja dziata na razie tylko na obszaze Stanéw
Zjednoczonych [...].

[...] Google wypracowalo sobie koncepcje tego, czym jest ,niska jakos¢”. , Wypracowa-
lismy sobie wyznaczniki pozwalajace powiedzie¢ — OK, Wikipedia czy New York Times sa
po tej stronie, a witryny niskiej jakosci sa po tamtej stronie. I mozemy poda¢ matematyczne
powody takiego podziatu” — stwierdzit Cutts.

Reakcje uzytkownikéw, zdaniem giganta z Mountain View, s3 entuzjasty czne. Cutts
stwierdzil, ze otrzymat e-maila od jednej z internautek, piszacej, ze kilka miesiecy temu mar-
twila sig, ze jej cérka ma stwardnienie rozsiane, a farmy tresci znajdowaly si¢ w wynikach wy-
szukiwan dla zapytania ,stwardnienie rozsiane” wyzej, niz rzadowe witryny medyczne. ,Panda’
zaradzila problemowi: , teraz witryny rzadowe sg wyzej. Chciatam wigc napisa¢ i podzigkowa¢
Ciza to” — stwierdzi¢ miala owa internautka w liscie do Matta.

Komentujac wypowiedz pracownika firmy Google, warto zwréci¢ uwage na naste-
pujace stwierdzenie: ,,OK, Wikipedia czy New York Times s3 po tej stronie, a witryny
niskiej jakosci s po tamtej stonie”. Okazuje si¢ zatem, ze ,New York Times” — jedna
z najwazniejszych gazet amerykariskich, wrecz symbol profesjonalnego, eksperckiego
dziennikarstwa — zostal umieszczony w tym samym polu, co Wikipedia, czyli przed-
siewzigcie zrealizowane na platformie I nternetu przez amatordéw, ,,cum sieciowy”.
Warto zatem bacznie przyjrzec si¢ Wikipedii (utozsamianej z fenomenem zbiorowej
inteligencji), bedacej efektem zbiorowej pracy internautéw, zwlaszcza ze w dyskursie
medialnym, naukowym, medialnym opinie na jej temat sg ozstrzelone, glosy podzie-
lone (Bauer 2009: 416-417). Owa niejednoznaczno$¢ pojektu sieciowej encyklopedii
czyni z niej zjawisko, ktdre umiejscowi¢ nalezy w planie kultury konwergencji. Mozna
wreez rzec, ze Wikipedia z racji swych whasciwosci jest interfejsem konwergencji.

Wikipedia — jako projekt powstaly dzicki mechanizmowi wiki, pozwalajacemu
wsp6tpracowad wielu uzytkownikom tworzacym tresci w Internecie, umozliwia-
jacemu pelen dostgp do poszczegdlnych edycji — rodzi watpliwosci wéréd samych
wikipedystéw, wyrazajacych swoje watpliwosci co do jej jakosci, np Polimerek (z wy-
ksztatcenia chemik, majacy za sobg staz naukowy w Anglii), przedstawiajacy si¢ jako
osoba prowadzaca strony www Polskiego Towarzystwa Chemicznego, Katedry Tech-
nologii Chemicznej i Ochrony Srodowiska Uniwersytetu Eédzkiego oraz Centrum
Badari Molekularnych PAN (miejsce pracy wikipedysty), majacy na swoim koncie
kilkaset hasel, ktére zredagowat lub w redakgji kedrych aktywnie uczestniczyl, na
swojej stronie w Wikipedii zamiescit nast¢pujace uzasadnienie rezygnacji z pracy
w projekcie:
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Wikipedia ewoluuje w fatalnym kierunku — ze wzgledu na dopuszczenie mozliwosci pisania
hasel czysto stownikowych, na temat imion itp. Nie jest to juz wigc encyklopedia lecz tylko
jeden wielki $mietnik. Potencjalny czytelnik dowie si¢ tutaj, ze ,Leon to imi¢ meskie”, albo
ze hejholek to gra towarzyska, ale nie znajdzie doktadnej informacji o np. teorii wzglednosci.

1. W Wikipedii roi si¢ od blgdéw, czgsto mocno wprowadzajacych w blad, za$ nie wy-
tworzyla si¢ tutaj wystarczajaco liczna grupa fachowych z okreslonych dziedzin ,korektoréw”,
ktérzy by swoja dzialalnoscia gwarantowali jaki taki poziom tego przedsigwziccia.

2. Potencjalni, encyklopedycznie nastawieni autorzy beda stad uciekali, gdyz w $rodowi-
sku autoréw wigkszo$¢ jest nastawiona na pisanie kiepskich i zupelnie nie-encyklopedycznych
hasel, co niestety wrézy calemu przedsiewzieciu fiasko.

Na koniec pytanie: Co z tego, ze bedziemy tu mieli 100 000 hasel, skob wickszo$¢ z nich
bedzie trywialna, czysto stownikowa, albo zawiera¢ bedzie mnéstwo nie poprawionych przez

nikogo bledéw?

Ostrzejsza w tonie wypowiedz podejmujaca kwesti¢ niewiarygodnosci Wikipedii
odnalez¢ mozna w artykule Who's responsible for Wikipedia? A. Orlowskiego (2005),
znanego za oceanem krytyka kultury konwergendji, ,,zbiorowej wiedzy”:

Before we deal with each of these, and in all fairness, ve must step over a small but important
semantic whoopsy. If what we today know as ,,Wikipedia” had started life as something called,
let’s say — ,,Jimbo’s Big Bag O Trivia” — we doubt if it would be the problem it has become.
Wikipedia is indeed, as its supporters claim, a phenomenal source of pop culture trivia. Maybe
a ,,Big Bag O’ Trivia” is all Jimbo ever wanted. Maybe not.

For sure a libel is a libel, but the outrage would haw been far more muted if the Wikipedia
project didn’t make such grand claims for itself. The problem with this vanity exercise is one
that it’s largely created for itself. The public has a firm idea of what an ,.encyclopedia” is, and
it’s a place where information can generally be trusted, or at least slightly more trusted than
what a labyrinthine, mysterious bureaucracy can agree upon, and surely more trustworthy
than a piece of spontaneous graffiti — and Wikipedia is a king-sized cocktail of the two.

Swoistym uzupelnieniem, a zarazem rozwinigciem wypowiedzi zacytowanej po-
wyzej jest bardzo rozbudowane hasto Kryzyka Wikipedii (zob. strony angielskojezycz-
nej Wikipedii — Wikipedia: Criticisms oraz Problems of Wikipedia) zawarte na stro-
nie Wikipedii, majace przegladowy charakter (zawierajace 144 przypiséw oraz 38
linkéw zewngtrznych), ujawniajace stan wiedzy na temat slabych stron otwartego,
kolektywnego projektu. Nalezy w nim widzie¢ skrétowy zapis podstawowych argu-
mentéw (przytoczone sg liczne wypowiedzi krytykéw) dezawuujacych lub podaja-
cych w watpliwo$¢ wartos¢ Wikipedii. Jednoczesnie mozna owo hasto potraktowaé
jako zapis legitymizujacy jej war to$¢, presuponujacy myslenie nastgpujace: skoro
wikipedysci — jako autorzy artykulu — majg $wiadomos¢ kr ytyki, wszak rzetelnie
przytaczajg argumenty krytykéw podwazajace rzetelno$¢ projektu, to tym samym
jako aktywni uczestnicy komunikacji w sieci, potrafiacy efektywnie postugiwaé sig
narzedziami Web 2.0, s w stanie zapobiec niedoskonatosciom projektu, zapropo-
nowac rozwiazania zgodne w wielu punktach z postulatami krytykéow.

Hasto przynosi zatem uwagg, 7e nie powinno si¢ zawartosci Wikipedii traktowad
jako wiarygodnego materiatu referencyjnego (zasadnicza kwestia w zwiazku z tym
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watkiem jest brak autorytetu, eksperta, ktdry przyjrzatby si¢ mechanizmowi edy-
towania i dystrybucji tresci). Brak obecnosci autorytetéw (gremiéw eksperckich)
czyni z przedsigwziecia o charakterze otwartym projeke, kedry encyklopedia — jak
jest zaznaczone — nie moze by¢ nazwany. Pojawiaja si¢ glosy, ze Wikipedia krzewi
pseudonauke. Jeszcze ostrzej brzmia stwierdzenia, ze brak autorytetéw, kontroli
w postaci recenzji eksperckiej (legitymizujacej zawarty w hastach obraz swiata) jest
w istocie rzeczy przejawem antyelitaryzmu, ktéry nalezy uznaé za wyraz pogardy
wobec ekspertéw. Wikipedii zarzuca sig, ze cechuje ja odchylenie systemowe (tzn.
nie stosuje si¢ do zasady poporcji w referowaniu tresci, np. niejednokrotnie zjawiska
kultury masowej, uwazane za blahe —a Wikipedia buduje hasta z nig zwiazane nader
czgsto — s opisywane zbyt szczegdtowo w relacji do faktéw czy zjawisk istotnych).
Zauwaza si¢ przy tym, ze Wikipedia nie tworzy siatek pojeciowych okreslonych
dziedzin, tym samym hasta (niepoddane hierachizacji) przynalezne do okreslonych
domen tworzone sa przypadkowo. Zwraca si¢ uwagg na fake, & edytorzy zbyt czesto
siggaja po watpliwe Zrédla, sa stronniczy w opisywaniu $wiata, nie przestrzegaja
zasady neutralnosci. Niejednokrotnie cechuje ich nieporadnos¢ jezykowa czy styli-
styczna, maja klopoty z poprawnym zakomponowaniem wypowiedzi. Zarzuca si¢
im, ze niechgtnie poddaja si¢ weryfikacji, majg prawo do anonimowosci, co niekie-
dy zwalnia ich z odpowiedzialnosci za stowo, tocza wojny edycyjne ze szkoda dla
wiarygodno$ci przekazywanych tresci. Podkresla si¢ fakt, ze Wikipedia jako otwarty
projekt jest podatna na wandalizm, zarzuca sig jej, ze niekiedy narusza prywatnos¢,
prawa autorskie.

Wikipedysci $wiadomi gloséw krytyki podejmujg dziatania, ktérych celem jest
realizacja projektu edukacyjnego taczacego swobodg, spontanicznos¢, zny poten-
cjal merytoryczny oraz komunikacyjny internautéw, demokratyczny tryb ustalania
regut dyskursu z zelazng konsekwencja w redagowaniu haset, dbaniem o wysoki
poziom merytoryczny poszczegdlnych hasel (zob. zakladki na stronie Polska Wikipe-
dia, ktére przynosza zapis procedur niezbednych przy uzgadnianiu tresci artykutéw).
Laczenie sprzecznych tendencji nie zawsze koriczy si¢ sukcesem, niektére hasta nadal
nie sa do korica wiarygodne (o czym lojalnie uprzedzaja sami gospodarze projektu,
umieszczajac stosowne wpisy na poszczeg6lnych stronach).

Jednoczesnie fake, ze Wikipedia jest w ruchu, cechuje ja swoboda, ktdrg nie-
ktérzy analitycy nazywaja anarchig (Bajtlik 2009), bo kazdy — niezaleznie od przy-
gotowania merytorycznego i kompetencji komunikacyjnych — moze uczestniczyé
w przedsiewzigciu (co — jak podkreslajg krytycy Wikipedii — jest sprzeczne z zasada
encyklopedii, ktdrej celem jest swoiste ,,zamr ozenie” obrazu §wiata, wytworzenie
archiwum wiedzy obowiazujacej w okreslonym czasie, potwierdzonej stemplem au-
torytetu nauki, z czytelnymi stabilnymi drogami docierania do informacji, pomiesz-
czonych w okreslonych polach dyskursywnych), nie podwazyl jej wiatygodnosci, nie
ograniczy} jej ekspansji, bowiem nowe hasta przybywaja wrecz lawinowo, a liczba
odwiedzin wciaz ro$nie.
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Wystarczy przypomnieé, ze w polskiej Wikipedii dziennie przybywa kilkaset
hasel, a liczba zarejestrowanych artykutéw we wrzesniu 2011 wyniosta prawie 900
tysiecy. O popularnosci Wikipedii $wiadczy fakt, ze w tym samym miesigcu miala
ona w Polsce prawie 9,5 mln uzytkownikéw. Warto w zwiazku z powyzszym zadaé
pytanie dotyczace przyczyn tak niestychanej ekspansji i zdeprecjonowania, zepchnie-
cia na nizsze miejsce rankingowe wiarygodnych projektéw, np. Wielkiej Interak-
tywnej Encyklopedii Multimedialnej (WIEM) stworzonej na podstawie Popularnej
Encyklopedii Powszechnej i Multimedialnej Encyklopedii Powszechnej (projekty
realizowane przez gremia eksperckie), wydanej przez wydawnictwo ,Fogra”, ktére
specjalizuje si¢ w wydawaniu pozycji o profilu naukowym.

Warto zatem przyjrze¢ si¢ wypowiedziom samych wikipedystéw. Interesujacy
zapis odnalez¢ mozna na stronie: ,,Czym Wikipedia nie jest”. Lektura hasta pozwala
stwierdzi¢, ze wedlug wikipedystow o sile ich projektu przesadza kilka podstawo-
wych wartosci (niejednokrotnie wady Wikipedii w opinii jej redaktoréw muszg by¢
traktowane jako oczywiste zalety).

Wikipedia jest zatem — jak twierdzg jej autorzy — najpopularniejszym na $wiecie
projektem agregujacym wiedzg zbiorows (,wolny zbiér wiedzy’), ktdry taczy w sobie
swobode edycji stron, otwarto$¢ — kazdy uczestnik przedsiewzigcia moze po wej-
$ciu na platforme¢ Wikipedii modyfikowac tres¢ hasel. Przyjety schemat dziatania
sprawia, ze Wikipedi¢ redaguje bardzo wiele oséb, bowiem nie istnieja ograniczenia
dotyczace ilosci edytoréw pracujacych nad poszczegdlnymi hastami. Wikipedig ce-
chuje w zwiazku z tym, ze pracuja nad nig liczni edytor zy, niezwykly dynamizm,
ogromny przyrost nowych lub zmodyfikowanych haset. Ponadto zaletag Wikipedii
jest zdolnos¢ jej reagowania na biezace wydarzenia — w planie jej referencji pojawia-
ja si¢ hasta zywe w kulturze popularnej, intrygujace i animujace publiczng uwage.
Warto jednocze$nie podnie$¢ jeszcze jedna kwestie — otéz Wikipedia promuje prace
kolektywna, w ktérej na réwnych prawach mogg uczestniczy¢ eksperci i amatorzy,
ktérych obowiazuje rzetelno$¢ w prezentowaniu tresci, co gwarantuje wiarygodno$é
zarysowanego obrazu $wiata.

W sieci odnalez¢é mozna wiele wypowiedzi internautéw zafascynowanych Wiki-
pedia, ktdra traktuja nie tylko jako zetelne zrédlo wiedzy, efeke kolektywnej pracy,
ale takze jako przyklad pisarstwa wysokiej pr dby (zob. http://www.webaudit.pl/
blog/2008/jak-dbamy-o-jakosc-na-polskiej-wikipedii/):

Od paru lat s3 juz na polskiej Wikipedii Artykuly na medal. Ta troch¢ pompatyczna nazwa
okresla artykuly ,wzorcowe”, ktdre nie wymagaja juz powaznych zmian i zawieraja wszystko,
co powinny. Kilka przykladéw takich artykutéw:

1. Kornwalia — ten akurat podlega glosowaniu, ale na pewno medal dostanie. Doskonaly
przyklad, jak mozna zrobi¢ najlepsze haslo ze wszystkich wersji jezykowych Wikipedii, lepsze
nawet niz to na Wikipedii anglojezycznej.

2. Powstanie wielkopolskie i Jézef Pilsudski — powazne teksty historyczne, wygrywajace
konkurencje z dowolnym podrecznikiem.

3. Eksperyment Milgrama — jak wyzej, jesli chodzi o psychologie.
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4. Zamieszki na Heysel — czyta si¢ jak dobiy reportaz, a jednoczesnie nie przestajemy by¢
w encyklopedii.

Wiele z artykutéw medalowych powstawalo przez dlugie miesiace, ktére ich autorzy spe-
dzili z literaturg przedmiotu, stownikami oraz innymi wersjami jezykowymi Wikipedii. Mimo
duzego nakladu pracy wymaganego do stwor zenia takiego hasta, powstalo juz prawie 350
artykuléw wzorcowych, ktére w cuglach bija kaida encyklopedig¢ powszechna. Od dwéch lat
istnieja tez Dobre Artykuly, czyli teksty, ktére maja juz naprawdg niezly poziom, choé jeszcze

nie sa wzorcowe.

Warto podazy¢ tropem wypowiedzi mitologizujacej Wikipedie (zob. ,w cuglach
bija kazda encyklopedi¢ powszechng) i przyjrze¢ si¢ prébie pisarskiej w hasle Za-
mieszki na Heysel (zob. ,czyta si¢ jak dobty reportaz, a jednoczesnie nie przestajemy
by¢ w encyklopedii”). Poddajmy analizie obszerny fragment hasta w jego aktualnej
wersji (30 kwietnia 2012). Ow fragment zaistnial w jednej z pierwszych edycji hasta
(31 lipca 20006), przy czym dopiero 30 maja 2007 wprowadzony zostat do niego
przypis odsylajacy m.in. do strony 20 rocznica tragedii na Heysel (www.JuvePoland.
com), a 1 czerwca 2007 — To byt wieczdr hanby i tragedii (www.wp.pl).

Poréwnanie zapiséw pokazuje, ze zasadnicza o§ narracji dotyczaca wydarzen (tak
chwalona przez internautg za reportazowy nerw) zostala zapozyczona (zob. plagiaty
w Wikipedii: Bauer 2009, 266-267) z artykulu (zaczerpnietego z ,,Gazety Wybor-
czej”) — zrealizowanego przez profesjonalnego dziennikarza — zawartego na stro-
nie JuvePoland.com; zob. cytowane fragmenty tekstow w ukladzie nast¢pujacym:
1. pozycja — JuvePoland.com, 2 — edycja Wikipedii z dn. 30 maja 2007, 3 — edycja
Wikipedii z dn. 30 kwietnia 2012):

I akapit

»  Kibice zapehnili stadion Heysel na godzing przed meczem. Napiecie rosto. Kibice druzyn prze-
ciwnych, oddzieleni od siebie 3-metrows siatka ogrodzenia, zaczeli si¢ obrzuca¢ obrazliwymi
epitetami. Wkrétce wrzaski i skandowania nasilily sic.

»  Kibice zapenili stadion Heysel na godzing przed meczem. Napiecie rosto. Kibice druzyn prze-
ciwnych, oddzieleni od siebie 3-metrows siatka ogrodzenia, zaczeli si¢ obrzuca¢ obrazliwymi
epitetami. Wkrétce wrzaski i skandowania nasilily sic.

»  Okolo godziny 19 czasu lokalnego, na godzing pred rozpoczeciem spotkania kibice zapelnili
stadion Heysel. Atmosfera na trybunach stawala si¢ bardzo napigta. Kibice z sektoréw przy-
leglych, oddzieleni od siebie trzymetrowa siatka ogrodzenia, zaczeli si¢ obrzuca¢ obrazliwymi
epitetami.

IT akapit

» O godz. 19.30, na 45 minut przed zaplanowanym rozpoczeciem meczu, rozwydrzeni, cz¢sto
pijani, brytyjscy fani z sektoréw X i Y zaczeli rzuca¢ butelkami i kawatkami betonu w grupe
kibicéw Juventusu, zajmujacych pobliski sektor Z. Gdy Whosi zaczeli si¢ wycofywa¢, Brytyj-
czycy zniszezyli ogrodzenie. ..

» O godz. 19.30, na 45 minut przed zaplanowanym rozpoczeciem meczu, rozwydrzeni, czgsto
pijani, brytyjscy fani z sektoréw X i Y zaczeli rzuca¢ butelkami i kawatkami betonu w grupe
kibicéw Juventusu, zajmujacych pobliski sektor Z. Gdy Whosi zaczeli sic wycofywa¢, Brytyj-
czycy zniszezyli ogrodzenie. ..
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» O godzinie 19.30, na 45 minut przed zaplanowanym rozpoczeciem meczu, pijani brytyjscy
fani z sektoréw ,X” i ,Y” zaczeli rzucaé butelkami i kawatkami betonu w kibicéw Juventusu,
<
stanowigcych wigkszo$¢ w sektorze ,Z”. Gdy Wlosi odpowiedzieli, kibice Liverpoolu zaczgli
przedzieraé si¢ przez ogrodzenie, ktére zostato pézniej catkowicie zdemolowane.

Akapit 111

» Chociaz fani Liverpoolu byli ,uzbrojeni” w ponad metrowe prety, resztki ogrodzenia, kilku
kibicéw Juve stawito im opér. Reszta ratowala si¢ paniczna ucieczka, pizeskakujac ogrodzenie
i murek (ok 1,2 m) oddzielajacy trybuny od boiska.

» Chociaz fani Liverpoolu byli uzbrojeni kilku kibicéw Juventusu stawito im opér. Reszta rato-
wala si¢ paniczna ucieczka, przeskakujac ogrodzenie z siatki i murek (ok 1,2 m) oddzielajacy
trybuny od boiska.

» Kilkunastu kibicéw Juventusu prébowato stawia¢ opér pseudokibicom Liverpoolu, mimo iz
ci byli uzbrojeni, ale zdecydowana wigkszo$¢ widowni ratowala si¢ paniczng ucieczka, prze-
skakujac ogrodzenie zlozone z siatki i murku wysokiego na péttora metra, keér y oddzielat
trybuny od boiska.

Whikliwy czytelnik, zapoznajac si¢ z wstepna partia hasta dotyczacego okolicz-
nosci meczu Liverpoolu i Juventusu, bez trudu odnajdzie w niej inny — niz w cz¢sci
poswigconej zdarzeniom na stadionie w Haysel — styl, inng kompozycje narracji, co
nie dziwi, wszak u podstaw tej narracji — majacej charakter newsa — jest inny tekst
bazowy (wskazany zreszta w przypisach: Kennedy spot on for L iverpool, www.uefa.
com), zob. krétka informacja o zwycigstwie Liverpoolu nad Roma na stronie www.
uefa.com oraz zapis w polskiej Wikipedii:

» 1983/84: Kennedy spot on for Liverpool. A return to the scene of their first European Cham-
pion Clubs’ Cup triumph proved to be auspicious for Livrpool FC, though it took a penalty
shootout for them to overcome AS Roma after a 1-1 draw at the Stadio Olimpico.

» W finale Pucharu Europy w 1984 Liverpool EC. zagrat z AS Roma. Mecz odbywal si¢ na
rzymskim Stadio Olimpico, bedacym zarazem stadionem Romy. Faworytami spotkania byli
Wlosi. Mimo to po zacigtej gr ze, po podstawowym czasie gry i dogrywce utrzymywat sie
wynik remisowy — 1:1. W rzutach karnych niespodziewanie zwyciezyli goscie (4:2) i to oni na
stadionie rywala cieszyli si¢ ze zdobycia tytutu klubowych mistrzéw Europy.

Analiza hasta na medal (r ekomendowanego przez polskag Wikipedi¢) ujawnia
mechanizm kontaminowania gatunkéw mowy (news, artykul), srodkéw stylistycz-
nych (news — przewaga zdan pojedynczych, jezyk prosty, niefiguralny; artykut — fi-
gury retoryczne, obecno$¢ wypowiedzen wielokrotnie ztozonych), zob. figuralnosé
jezyka artykutu:

1. Paralelizmy dynamizujace narracj¢, budujace $wiat pulsujacy emocjami:

Okoto godziny 19 czasu lokalnego, na godzine przed rozpoczeciem spotkania kibice zapel-
nili [...] O godzinie 19.30, na 45 minut przed zaplanowanym rozpoczeciem meczu, pijani

brytyjscy fani z sektoréw , X" i,Y” zaczeli [...].

2. Synonimy wartosciujace zarysowany obraz $wiata, ale takze ujawniajace sto-
sunek emocjonalny do przedstawianych zdarzen:
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O godzinie 19.30, na 45 minut przed zaplanowanym rozpoczeciem meczu, pijani brytyjscy
fani z sektoréw , X i,,Y” zaczeli rzucaé butelkami i kawatkami betonu w kibicéw Juventusu,
stanowiacych wigkszo$¢ w sektorze ,Z”. Gdy Whosi odpowiedzieli, kibice Liverpoolu zaczeli
przedzierad si¢ przez ogrodzenie, ktére zostato pézniej catkowicie zdemolowane. Pilnowa-
ne bylo ono zaledwie przez kilkunastu belgijskich policjantéw. Nie mogli oni powstrzyma¢
uzbrojonych w butelki, kije, kastety i czesci ogrodzenia angielskich chuliganéw. Kilkunastu
kibicéw Juventusu prébowato stawia¢ opér pseudokibicom Liverpoolu.

3. Enumeracje jako instrument hiperbolizacji, emocjonalizacji przekazu:

Nie mogli oni powstrzyma¢ uzbrojonych w butelki, kije, kastety i czgéci ogrodzenia angiel-
skich chuliganéw.

5. Metafory jako znak pozwalajacy spojize¢ na rzeczywisto$¢ przez pryzmat emo-
Gjir ,trzecia fala [...] chuliganéw, paniczna ucieczka, napicta atmosfera’;

6. Nacechowane stownictwo: pijani fani, napigta atmosfera, zdemolowane ogro-
dzenie, napierajgcy tums;

7. Zdania wielokrotnie ztozone, rysujace skomplikowany obraz zdarzenia, pre-
cyzyjnie ujawniajace zfozone relacje migdzy elementami $wiata pr zedstawionego
(zob. wypowiedzenie wielokrotnie ztozone: zdanie gtéwne — zdanie okolicznikowe
przyzwolenia — wspétrzednie zfozone przeciwstawne — imiestowowy réwnowaznik
zdania wspélrzednie ztozonego lacznego — zdanie podrzednie ztozone przydawko-
we): ,,Kilkunastu kibicéw Juventusu prébowato stawia¢ opér pseudokibicom Liver-
poolu, mimo iz ci byli uzbrojeni, ale zdecydowana wigkszo$¢ widowni ratowata si¢
paniczng ucieczka, przeskakujac ogrodzenie ztozone z siatki i murku wysokiego na
pottora metra, ktéry oddzielat trybuny od boiska”.

Analiza hasta Zamieszki na Heysel pozwala ukaza¢ mechanizm przenikania si¢
w Wikipedii réznych form narracji, rejestréw leksykalnych, siggania po rdzne style.
Edytorzy hasta nie odczuwaja koniecznosci (nie maja swiadomosci?) budo wania
homogenicznego obrazu $wiata, z czytelnie zarysowang kompozycja, jednorodnym
zestawem $rodkéw stylistycznych. Analiza historii edytowania hasta (zob. metastro-
na: historia hasla Zamieszki na Heysel) ujawnia procedurg sklejania réznych narracji,
zaczerpnietych ze zrédet dostgpnych w Internecie, co zwalnia z koniecznosci kry-
tycznej analizy Zrédet i nastgpnie budowania autonomicznej wypowiedzi.

Pragmatyka projektu, jakim jest Wikipedia (tryb wylaniania haset, zasady edyto-
wania), utrudnia czy wrecz uniemozliwia mechanizm zbudowania w miare komple-
mentarnego pola pojeciowego okreslonej domeny, zrealizowanego za pomoca homo-
genicznych struktur, jednolitego stylu. Brak siatki pojeciowej okreslonych dziedzin
wiedzy, co oczywiscie jest naturalng konsekwencja faktu, ze Wikipedia jest projektem
oddolnym, kolektywnym (nieinstytucjonalnym), otwartym, niepoddanym mecha-
nizmom selekeji, systemowej organizacji, rodzi zjawisko — z czego wikipedysci zdaja
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sobie sprawe — réznej glebokosci analizy, prezentacii tresci. W celu zilustrowania owe-
go mechanizmu przyjrzyjmy si¢ hastom, ktére opisuja podstawowe dzialy gramatyki.

Terminy syntaktyka oraz fleksja maja w Wikipedii bardzo krétkie hasta, w kedrych
pojawiaja si¢ terminy naukowe, mogace by¢ dla czytelnika nieobeznanego z metajezy-
kiem jezykoznawstwa bariera uniemozliwiajaca whasciwe zrozumienia przekazu (zob.
terminy wypowiedzenie, semiotyka logiczna, funkcje syntaktyczne, wyrazenia jezykowe
w pierwszym hasle oraz forma wyrazowa czy fleksja imienna w drugim). Autor hasta
przewidzial taka ewentualno$¢ i oznaczajac poszezegélne terminy kolorem czerwonym
lub niebieskim, uczynit je operatorami nawigacji odsytajacymi do definicji poje¢ (zob.
nazwy bedace operatorami nawigacji zapisane wytluszzonym drukiem, przyp. autora):

SYNTAKTYKA

Nazwa tego hasta odnosi si¢ do wigcej niz jednego pojecia.

syntaktyka zwana tez skladnig — dzial gramatyki zajmujacy si¢ budowa wypowiedzen.
syntaktyka — galaz semiotyki logicznej zajmujaca sicfunkcjami syntaktycznymi, 4. relacjami
miedzy wyrazeniami jezykowymi a innymi wyrazeniami jezykowymi.

Fleksja (fac. przeistoczenie wyrazdw, przemiana)

1. Dzial gramatyki zajmujacy si¢ opisem form wyrazowych.

2. Odmiana wyrazéw — wyrdznia sie fleksje imienng (deklinacje) oraz fleksje czasownika
(koniugacje).

Znacznie obszerniejsze w Wikipedii jest hasto stoworwérstwo, w kedrym takze
zaistnialy terminy jako element narracji, ale kazdy z nich zostat zdefiniowany, np.:

Stowotwérstwo podzieli¢ mozna na stowotwérstwo synchroniczne (funkcjonalne) — zajmujace

si¢ strukturg stownictwa i badaniem, w jaki sposéb uzytkownicy jezyka powigkszaja jego zaséb,

takze derywacja oraz na stowotworstwo diachroniczne (genetyczne, historyczne) — zajmujace

si¢ procesem historycznym w powstawaniu stow.

» wyraz podstawowy — wyraz, od ktérego utworzony zostal wyraz pochodny

» wyraz pochodny — wyraz utworzony od wyrazu podstawowego

»  parafraza stowotwércza — opis wyjasniajacy znaczenie wyrazu pochodnego i zawierajacy wyraz
podstawowy

» formant — sfowotwdrcza cz¢$¢ wyrazu, dodana do jego rdzenia

»  podstawa stowotwércza — czgé¢ wyrazu pochodnego, ktdra zostaje po odcigciu formantu.

Wzgledy pogladowe sprawily, ze autorzy siggneli takze po przyklady, aby zilu-
strowa¢ teoretyczny wywod:

szkolié¢ — wyszkoli¢ — wyszkolone
— przeszkoli¢
— szkolenie

O wartosci hasta sbowotwdrstwo decydujg jeszcze dwa fakey:
> po pierwsze, link odsylajacy do archiwum wiedzy: ,Zobacz tez. Analiza sto-
wotworcza wyrazu’,
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» po drugie, funkcjonalna architektonika tekstu z wyraznie wypunktowanymi
eksponentami parcelacji, dzigki czemu wywdd jest przejrzysty: zob. podty-
tuly segregujace tresé: ,,Stowotwdrstwo [...] Podstawowe pojecia zwiazane
z rodzing wyrazéw [...] Przyklad rodziny wyrazéw”.

Zupelnie inaczej zrealizowane jest hasto Morfologia. Ma ono postaé zwigztego pie-
cioakapitowego tekstu, w ktérym nie zastosowano zadnych graficznych operatoréw
delimitagji. Czytelnik nie dowie si¢ jednak, skad autorzy hasta czerpali wiedze, bowiem
tekst nie jest uwiarygodniony zadnym Zrédtem (cho¢ posrednio, gdy poprzez system
linkéw dotrze si¢ do hasel niezbednych w procesie definiowania terminu morfologia,
na takowa literature sie natknie).

Ukdad tekstu nie budzi jednak zastizezen, jest ona zrealizowany bardzo dobrze, ope-
ratorami spdjnosci sa $rodki leksykalne, skfadniowe. Warto, gdy poddaje si¢ analizie ar-
chitektonike tekstu zamieszczonego w Wikipedii, przyjrze¢ si¢ zaleceniom adresowanym
do wikipedystéw (zob. metastrona: Styl-poradnik dla autorsw) cheacych redagowad hasta:

Tekst artykulu nalezy podzieli¢ na mniejsze, logiczne fragmenty.

Pisarskie standardy niektérych innych jezykéw, zwlaszcza jezyka angielskiego, sa w tej
sprawie o wiele bardziej wymagajace od polskich zwy czajéw i wymagas, ale wydaje sie, ze
w tej sprawie warto wzorowac¢ si¢ na obcych standardach. Standard angielski jest nastgpujacy:

1. pierwszy akapit sumuje to, o czym calo$¢ tekstu bedzie méwi¢;

2. s$rodkowa czg$¢ kazdego akapitu rozwija mysl swojego pierwszego zdania;

3. ostatnie zdanie kazdego akapitu oraz pierwsze zdanie nastgpnego nawiazuja wzajemnie

do siebie;

4. ostatni akapit nawiazuje do pierwszego i podsumowuje calo$é.

Tak skonstruowany tekst jest bardziej komunikatywny i przekonujacy od tekstéw mniej
wyraznie rozplanowanych czy wrecz chaotycznych.

Tekst Morfologia (stowotwdrstwo) jest zrealizowany zgodnie z zaleceniami instruk-
Gji, zatem w pierwszym akapicie mamy do czynienia = zwigzla zapowiedzig catosci:

Morfologia to dziedzina lingwistyki zajmujaca si¢ formami odmiennyh czesci mowy (fleksja)
oraz sfowotwérstwem. Istnieja dwa gléwne podejscia do morfologii, rézniace si¢ obiektem,
ktéremu przypisywany jest status znaku jezykowego: podejscie morfemiczne oraz leksemiczne.

Ostatni akapit spina klamrg kompozycyjng calo$¢, podsumowuje wywéd, przy-
wotlujac hasta zarysowane we wstepie:

Podejscie leksemiczne wywodzi si¢ z tradycji antycznej — jako jego zr 6dlo wskazywana jest
zwykle filozofia stoicka. Podejscie morfemiczne w swojej poczatkowej formie pojawilo si¢
w Europie juz w XVI wicku w pismach Johannesa Reuchlina, [...]. Pojecie leksemu zostato
przywrdcone wspélczesnej lingwistyce w latach 60. niezaleznie pizez jezykoznawce brytyjskie-
go Petera Matthewsa i amerykanskiego, Roberta Bearda. Obydwa podejscia reprezentowane
sa mniej wiecej na réwni przez wspélczesne szkoly morfologiczne.

O jakosci pracy edytoréw przesadza jeszcze jeden fakt. Dbaja oni o zachowanie wig-
zi semantycznej migdzy poszczeg6lnymi akapitami: operatorami wigzi sa powvtérzenia
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leksykalne (zob. powtérzenie dostowne lekseméw lub derywatéw, lub paralelizméw
sktadniowych; wykladniki spéjnosci zaznaczono wyttuszezonym drukiem):

Istnieja dwa gléwne podejécia do morfologii, rézniace si¢ obiektem, ktéremu przypisywany
jest status znaku jezykowego: podejscie morfemiczne oraz leksemiczne.

W podejsciu morfemicznym elementarna jednostka analizy morfologicznej jest abstrak-
cyjny morfem, charakteryzowany zwykle jako najmniejsza cz ¢§¢ wyrazu bedaca nosnikiem
znaczenia. Wyraz jest tu rozumiany jako znak prosty, jesli ztozony jest z jednego morfemu,
albo znak zlozony, jesli mozna w nim wyréznié wigcej takich podstawowych jednostek. W po-
dejsciach opartych o pojecie morfemu przyjmuje si¢ zwykle, ze wszystkie morfemy, zaréwno
stowotworcze jak i fleksyjne, wehodza w sklad inwentarza leksykalnego uzytkownikéw danego
jezyka, zwanego zwykle leksykonem.

W podejsciu leksemicznym podstawowa jednostka analizy i elementem realizujacym
w sobie znak jezykowy jest abstrakcyjny leksem, spajajacy znaczenie, cechy gramatyczne oraz
posta¢ dzwickowa wyrazu (form¢ wyrazowa).

Uktad $rodkéw nawiazania w cytowanym fragmencie tekstu mozna zatem przed-
stawi¢ nastepujaco: podejécie morfemiczne, leksemiczne (I akapit) — (w) podejsciu
morfemicznym, morfem, wyraz, morfemu, znak, morfemu, (w) podejsciach, mor-
femu, morfemy, (w) podejsciach, morfemu, leksykonem (II akapit) — (w) podejsciu
leksemicznym, leksem (IIT akapit).

Analiza hasta morfologia (jezykoznawstwo) rzuca ciekawe $wiatto na sposéb agre-
gowania wiedzy w Wikipedii, ujawnia po prostu skomplikowany system polaczen
tre$ciowych pomiedzy poszczegdlnym tekstami, co sprawia, z ulozenie ich w kolek-
¢je, ktdra dawataby wglad w komplementarny wyklad dotyczacy okreslonej domeny,
jest mocno utrudnione. Otéz w hasle morfologia pojawia si¢ zdanie: , W podejsciu
morfemicznym elementarng jednostka analizy mor fologicznej jest abstrakcyjny
morfem, charakteryzowany zwykle jako najmniejsza cz ¢§¢ wyrazu bedaca no$ni-
kiem znaczenia”. Whnikliwy czytelnik moze mie¢ watpliwosci dotyczace wyrazenia
abstrakcyjny morfem, bowiem gdy skorzysta z linka morfem, dowie sig, ze ,Morfem
to najmniejsza grupa foneméw, ktéra niesie ze soba okreslone znaczenie, ktérej nie
mozna wigc podzieli¢ na mniejsze jednostki znaczeniowe”.

Definicja ta nie przyniesie wyjasnienia, skad wziglo si¢ wyraznie abstrakcyjny mor-
Jfem. W definicji terminu morfem wyraz fonem zostat zapisany niebieskim kolorem, a to
moze skloni¢ cierpliwego czytelnika do zapoznania si¢ z definicja nowego terminu:

Fonem — najmniejsza jednostka mowy rozréznialna dla uzytkownikéw danego jezyka. Moze
mie¢ kilka reprezentacji dzwickowych (alofonéw), wystepujacych w réznych kontekstach lub
tez zamiennie. Fonem nie ma wlasnego znaczenia i stuzy do odrézniania elementéw znacze-
niowych (morfeméw). Kazdy fonem jest zespolem cech dystynktywnych, pozwalajacych na
odréznienie go od pozostalych foneméw. Jest abstrakeyjng jednostka systemu fonologicznego,
reprezentowana w wypowiedzeniach przez gloske.

Czytelnik znajdzie zatem w nowej definicji stwierdzenie: ,Jest abstrakcyjng jed-
nostka systemu fonologicznego, reprezentowana w wypowiedzeniach przez gloske”.
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Moze go ono skloni¢ do stwierdzenia, ze skoro fonem jako jednostka abstrakcyjna
jest reprezentowany w sferze parole przez gloske, to zapewne morfem jako jednostka
abstrakcyjna takze jest reprezentowany przez niepusty zbiér realizacji. Ta konstatacja
pozwoli mu bacznie przyjrzeé si¢ hastu morfem, w ktérym odnajdzie zdanie: ,, Morfe-
my maja czgsto kilka postaci fonetyeznych (wariantéw) — tzw. allomorféw”. Jesli za-
tem fonem, jako byt abstrakcyjny, ma kilka reprezentacji dZzwigckowych (alofonéw),
to morfem musi by¢ postrzegany jako jednostka abstrakcyjna sytemu jezykowego,
bowiem ma swoje reprezentacje tekstowe w postaci alomorféw. Trud poszukiwania
odpowiedzi zosta¢ moze zwiericzony odnalezieniem hasta morf, w ktérym pada jed-
noznaczne stwierdzenie: ,Morf to najmniejszy, dajacy si¢ wyodrebni¢ w wyrazeniu
element posiadajacy znaczenie. Kazdy morf jest reprezentantem jakiego$ morfemu,
morfem moze mie¢ kilka morféw”.

Analiza hasta Morfologia ujawnia zatem niezwykle istotna cech¢Wikipedii. Hasta
okreslonej domeny nie powstaja chronologicznie, nie ukladaja si¢ liniowo w spdjny
wyklad (w ukfadzie gradacyjnym: od kwestii mato skomplikowanych do zagadnieri
coraz bardziej ztozonych). Brak jednej reki edytora, zdecydowanej selekcji, koordy-
nacji rodzi zatem sytuacj¢ nastgpujaca: navet jesli hasta sa zredagowane poprawnie,
cechuje je rzetelno$¢ poznawcza, to i tak buduja one obraz §wiata, ktéry wymaga
od czytelnika zmudnej pracy dochodzenia do stwierdzen jasnych, zrozumiatych.

Tasowanie w obrebie jednego hasta 6znych gatunkéw mowy (np. newsa, artykutu
czy definicji), styl6w jest cecha znamienna narracji w Wikipedii. Ow fakt nie dziwi,
wszak Internet jest przestrzenia przenikania si¢ roznych jezykow, styléw, gatunkéw,
kanaléw przekazu narracji, faczenia réznych jej form. Jednoczesnie 6w brak rygoru sty-
listycznego czy gatunkowego (mimo oczywistych préb — podejmowanych przez wiki-
pedystéw — zapanowania nad zywiotem stylu, kompozyji, jezyka, gatunku) przesadza
w duzej mierze o popularnosci, sile oddziatywania Wikipedii, ktéra uprawia retoryke
przezroczystosci, bowiem pozwala, by plynela przez nig narracja sieci — plynna, na swoj
spos6b anarchiczna, bo niepoddajaca si¢ regule stosownosci stylistycznej, siggajaca po
rézne formy wypowiedzi, nieuznajaca moderujacej reki eksperta, ktéry wie, jakimi
srodkami nalezy si¢ postugiwa¢ w okreslonej sytuacji komunikacyjnej.

Z drugiej jednak strony Wikipedia jako przedsigwzigcie kolektywne, organizuja-
ce si¢ oddolnie, ma wyrazny schemat organizacyjny ustalone procedury budowania
hasta, weryfikowania go, dochodzenia do wersji, na ktére jest ogdlne przyzwolenie
edytoréw pracujacych nad nim. Metawypowiedzi wikipedystéw zawarte w réznych
zakladkach (np. Wikipedia: Konsensus) maja za zadanie — jak juz wspominano —
ustali¢ zasady dziatari edytorskich, sa jednoczs$nie zapisem majacym legitymizowaé
ich dziatania, uwiarygodnia¢ tym samym hasla, np.:

Wikipedia dziata w oparciu o konsensus. Osiaga si¢ go prowadzac rzeczows dyskusje oparta
o zasady Wikipedii i weryfikowalne Zrédta wiedzy. Gdy zwykla dyskusja nie wystarcza, moz-
na siggnac po glosowanie, ankiet¢ lub — w przypadku sporéw — po metody rozwiazywania
konfliktéw.
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W codziennej praktyce Wikipedii, cho¢by w dyskusjach nad usuwaniem str on, poje-
cie konsensus oznacza z grubsza zdecydowang wigkszosé, czyli zwykle okolo dwéch trzecich.
W dyskusjach nad artykutami konsensus rozumiany jest przez edytoréw rozmaicie, poczynajac
od rzeczywistego konsensusu po mojq opinig; daje si¢ to dostizec podczas wojen edycyjnych, gdy
obie strony domagaja si¢ konsensusu na rzecz whasnej wersji.

Zauwazmy, ze konsensus dziata tylko w sytuacji, gdy edytorzy dziataja w dobrej wierze dla
dokladnego okreslenia réznic w spojrzeniu na zagadnienie.

Jednoczesnie wikipedysci starajacy si¢ ustali¢ zasady polskiej Wikipedii zdaja
sobie sprawe z faktu, ze sie¢ jako przestrzen przecinajacych si¢ dyskurséw, postaw
poznawczych, systeméw aksjologicznych, styléw nie jest dogodnym miejscem do
ustalania jakiegokolwiek dykrtatu, okreslenia glosu centralnego dla dyskursu, pod-
porzadkowywania si¢ mu, co rzecz jasna utrudnia tworzenie hasel, pracg nad ich
edycja:

Zauwazmy, ze konsensus dziala tylko w sytuacji, gdy edytorzy dziataja w dobrej wierze dla

dokladnego okreslenia réznic w spojrzeniu na zagadnienie. [...]

Doktadne okreslenie, co jest rozsadnym lub racjonalnym stanowiskiem, jest trudne. Nie-
mal kazdy sklonny jest uwaza¢, z e jego stanowisko jest rozsadne; dobry edytor dopuszcza
jednak, ze stanowisko przeciwne do jego wlasnego réwniez jest rozsadne. Lecz praktyka kon-
sensusu na Wikipedii nie usprawiedliwia upierania si¢ pizy skrajnych stanowiskach i niecheci
do rozwazenia odmiennych stanowisk w oparciu o dobra wolg. Jesli chodzi o dobra wolg, to
zadne zaklinanie si¢, 7 edytujesz zgodnie z zasadami NPW nie moga [!] stuzyt jako przykryw-
ka dla jednostronnych edycji.

Konsensus nie powinien przyttumia¢ neutralnego punktu widzenia (i innych oficjalnych
zalecen). Grupa edytoréw bronigca pewnego punktu widzenia teoretycznie nie moze fama¢
zasad opisanych w dokumencie Czym Wikipedia nie jest dotyczacych propagandy. A jednak
grupa edytoréw moze nie dopusci¢ pewnych faktéw i punktéw widzenia przez upér, licz-
be i organizacje. Taka grupa nie powinna godzi¢ si¢ na wersjg artykutu naruszajaca NPOV,

a mimo to czasem moze si¢ to przytrafi¢. W powszechnym odczuciu jest to zla prakeyka.

W dyskursie naukowym pos$wigconym Wikipedii jako projektowi o charakterze
dydaktycznym, popularno-naukowym sporo jest analiz mocno ideologizujacy ch
problem. Odnalez¢ zatem mozna prace, ktdr e mitologizujg projekt internetowej
encyklopedii, bowiem widza w nim przede wszystkim zagrozenia dla tradycyjnych
sposobdw agregowania wiedzy, tworzenia jej archiwum (Kenn 2007). Warto jednak
spojrze¢ na Wikipedig jako na przedsiewziecie, ktére podporzadkowane jest logice
Internetu, przyjmuje jego jezyk, mechanizm tasowania gatunkéw, sposéb negocjo-
wania znaczeni, dochodzenia do konsensusu w przypadku wspélnotowych projek-
téw. Triumf Wikipedii — wszak jest ona dla milioné w internautéw podstawowym
zrodlem informacji o kluczowych dla wspdlczesnego $wiata pojeciach — jest wlasnie
dlatego bezdyskusyjny, ze jest ona dla nich ,,pzezroczysta”, bowiem bedac wyraziscie
zarysowana domena, z czytelnym (mimo oczywistych préb anarchizowania, co jest
naturalng konsekwencja otwartosci projektu) schematem organizacji, jest jedno-
cze$nie otwartg komunikacyjnie przestrzenia, pozwalajaca na swobodny przeplyw
informacji, podmiotowo traktujaca uczestnikéw komunikacji.
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Talent show. Rozrywka sformatowana’

Robert C. Allen nazwat telewizje podstawowym Zrodtem rozrywki, czyli relaksacji,
przyjemnosci, atrakeji, réwniez ucieczki od prawdziwych probleméw (Allen 1998:
10). Polskie stacje komercyjne otwarcie deklaruja taki cel oferty jako dominujacy
(Subbotko 2010), a publiczne, szczegélnie TVP2, takze wyraznie podazaja ta doga.
Konkurencja na rynku telewizyjnym sprawia, ze producenci przekazéw telewizyj-
nych, rywalizujac o widzéw, przescigaja si¢ w wymyslaniu form, ktére jeszeze sku-
teczniej zapewnia spodziewana porcje rozrywki i przyciagna przed ekrany miliony
widzéw. Z jednej strony te starania reprezentuje dzisiaj rozproszenie tresci na wiele
kanaléw tematycznych (narrowcasting, telewizja wielokanalowa, czy slivercasting,
niszowa; por. Bielak, Filiciak, Praszek 2011: 361-363), z drugiej, paradoksalnie,
,globalizujace” procesy wypelniania podobna tr escia czgsci raméwki w réznych
ogélnotematycznych kanalach telewizji narodowych, polegajace na odsprzedawaniu
licencji na sprawdzone formaty. Ten artykut poswigcony bedzie jednemu z najwyra-
zistszych wspélczesnie trendéw w tym zakresie, sformatowanej rozrywce w postaci
programéw typu talent show.

Gatunkowo$¢ telewizyjnej rozrywki, jak i samej telewizji, byta juz w refleksji me-
dioznawczej wielokrotnie podkreslana (m.in. Fiske 1989, Godzic 2004, Ogonowska
2007). Medium kierowane do najbardziej réznorodnej grupy odbiorczej musiato za-
pewni¢ fatwe do odczytania konwengje, pozwalajace po obrazie, mchu i dzwigku roz-
pozna¢, z czym mamy do czynieni@. Gatunki i megagatunki uznawane za rozrywkowe

' Artykul zostal przygotowany w ramach projektu badawczego ,Media i komunikacja spo-

Yeczna a rozrywka” (nr 9/200/2009), finansowanego przez Wyzsza Szkole Przedsi¢biorczosci
i Administracji w Lublinie w latach 2009-2011.

Dzisiaj mozemy zaobserwowa¢ dziatanie przeciwne, zacieranie granic miedzy gatunkami
i typami przekazéw — na przyklad fikcjonalnych w postaci seriali, w ktérych wystepuja
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(seriale, sitcomy, telenowele, opery mydlane, teleturnieje, teledyski, talk show, magazy-
ny poranne, tzw. telewizja $niadaniowa), od czasu pojawienia si¢ piewszego stynnego
formatu telewizyjnego w postaci reality show Big Brother, maja konkurencj¢ w postaci
»specjalnej jakosci” produkgji, opatrywanych ogromnymi kampaniami reklamowy-
mi i kreowanych na wydarzenia sezonu, badz sezonéw, bo niejeden z nich miat lub
ma kilka, a nawet kilkanascie kolejnych edycji. Pamietajac o strumieniowej naturze
przekazu telewizyjnego, oferujacego ,rzeke spictrzonych obrazéw i dzwigkéw, nigdy
nie dajacych si¢ wydzieli¢ z catosci” (Allen 1998: 17), a takze o mozliwosci tworzenia
whasnych strumykéw tresciowo-gatunkowych, wynikajacej z wynalazku pilota tele-
wizyjnego, warto zastanowic si¢, w jaki sposéb talent show skupia na sobie uwage
widza i jak wyrdznia si¢ w strumieniu, bedac jednoczesnie jego czgscia, okreslana przez
raméwkowa pozycje (gléwnie prime time) i sasiedztwo. Na czym polega fenomen
formatu? Jak sformatowad rozrywke? Czy istnieje ,,przepis” na zabawienie wspélcze-
snego odbiorcy? Jakie znaczenia stara si¢ zamiesci¢ w tego typu programie jego zespot
nadawczy? Jakie cele chee osiagnaé? W jaki sposéb nasze odbiorcze zaangazowanie
w telewizje w trakcie odbioru talent show tworzy znaczenia i z jakimi przyjemnosciami
si¢ faczy? Na te pytania bedzie prébowat odpowiedzie¢ ten artykut.

Tradycja popisowego wystepu
I gatunkowy status talent show

Talent show wpisuja si¢ w model telewizji reality o tyle, ze wystgpuja w nich ,zwykli
ludzie”, ktérych prawem do zaistnienia w telewizyjnym przekazie okazuje si¢ nie
bycie ofiarg strasznej katastrofy, udziat w ulicznej sondzie czy unikalna wiedza, ale
co$ tak trudno definiowalnego jak talent. Gdyby sprébowa¢ czysto stownikowego
rozpoznania, okazuje si¢, 7 talent to uzdolnienie w jakims kierunku, predyspozycje,
zdolnosci’. Przegladajac, nawet pobieznie, ofert¢ emitowanych w Polsce talent show,
zauwazymy, ze to wlaciwie moze oznaczaé wszystko: glé wnie $piew i taniec, ale
takze opowiadanie dowcipéw, umiejetnosci i cechy predestynujace do roli modelki
czy caly zestaw sprawnosci, takich jak akobatyka i gimnastyka, prestidigitatorstwo,
lalkarstwo, pantomima, zonglerka i wiele innych , niezwykltych umiejetnosci”, ktére
prezentuja uczestnicy jednego z najbardziej znanych przykladéw tego typu progra-
moéw, jakim jest format Mam talent.

Czy to jednak gléwny warunek zaistnienia w programie? Oczywiscie nie, zbyt
wiele bylo sytuacji, ze kto§ wybitnie w przekonaniu widzéw uzdolniony odpadat
na rzecz kogos, kto ma wickszy, umownie méwiac i postugujac si¢ nazwa jednego

aktorzy odgrywajacy role podobne do tych, w ktérych pojawiaja si¢ w reklamach, cho¢by
lekarzy, a takze przenikanie si¢ dziennikarstwa i rozrywki wskutek ,obstugiwania” przez te
same osoby przekazéw o tym dwojakim charakeerze, vide Jarostaw Kuzniar jako prowadzacy
poranne pasmo informacyjno-publicystyczne w TVIN24 i formatowy talent show X Facror.
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z talent show, telewizyjny ,x factor”, medialng osobowos¢. Sktada si¢ na nia w tego
typu programach polaczenie w réznych proporcjach: z jednej strony niezwyktosci
i kontrowersyjnosci, z drugiej banalnosci i reprezentatywnosci, dajacych mozliwosé
identyfikacji emocjonalne;.

Na poczatku warto zastanowi¢ si¢, czy mozna méwi¢ o gatunkowym statusie
programéw typu talent show. Cho¢ w telewizji sa swoista nowoscia, w przestrzeni
i historii komunikacji spolecznej takie konkursowe popisy znane sa od dawna, ich
konwencjonalna forma (ktos staje przed publicznoscia i ,,okazuje”, na czym polega
jego uzdolnienie) jest wigc ugruntowana. Byly jednym ze sktadnikéw jarmarkéw
i publicznych uroczystosci, gdzie popisy stawaly si¢ okazja do zar obku wystepuja-
cych i przyjemnosci widzow. Trefnisie, kuglarze, akrobaci, $piewacy, tancerze — ich
spoleczna rola, poza obiegiem czysto artystycznym, miescita si¢ i miesci w kategorii
rozrywki. Oferowali od zawsze mozliwo$¢ zabawowego wypelnienia czasu na dwo-
rach i ,dla ludu”, nie tak wymagajaca jak teatr czy koncer t, nieraz rubaszna, bo
potaczona z ostentacyjnymi wcieleniami humoru stownego i sytuacyjnego, a przy
tym wzruszajaca wysitkiem, niezwyklo$cig uzdolnient czy kreowang narracja.

Dzisiaj, gdy Zycie spoleczne realizuje si¢ gtéwnie w mediach i poprzez nie, daw-
na tradycja zyskata nowe weielenie w postaci telewizyjnych widowisk opartych na
prezentowaniu uzdolnien przez zwyklych ludzi wpisujacych si¢ w poetyke reality.
Do tego, oprécz programéw z nieznanymi szerzej utalentowanymi uczestnikami,
telewizja zaproponowala juz kilka ,,celebryckich” talent show, w ktérych wystepujace
w nich publiczne osoby (najczesciej artysci, ale tez na przyktad sportowcy) zdecydo-
waly si¢ chwali¢ umiejetno$ciami niezwigzanymi z ich zawodowymi czynnosciami
(np. $piewem, taficem, jazda na tyzwach czy tresowaniem dzikich zwierzat). Tyle ze
dzisiaj to juz za malo, aby zapelni¢ show, stad struktury narracyjne sytuujace boha-
teréw programéw na tle rodzinnych i zyciowych uwarunkowan, podzial rél w jury
i wérdéd prowadzacych, publicznos¢ w studiu czy wreszcie wizualna i dZzwigkowa
oprawa. Dlatego mozna méwi¢ o strukturze megagatunku lub kolekgji gatunkdw,
zréznicowanej tresciowo, formalnie i stylistycznie, ale spojonej tematyka, wyr 6z-
nionym miejscem w raméwece i rozpoznawalnymi sygnatami poczatku i korica, oraz
prowadzacymi, faczacymi rézne watki i nastgpujace po sobie montazowe przeskoki.
Wsréd gatunkéw skladajacych si¢ na megagatunkowos¢ mozna za§ wymienié: za-
powiedzi, minireportaze, wywiady i wreszcie same wystepy (tu poetyka gatunkowa
zalezy od prezentowanego uzdolnienia).

Czym jest format?

Definicja formatu moze brzmie¢ nastgpujaco: ,format to pewien pomyst na utwér
— czy to serial, czy pr ogram telewizyjny czy tez teleturniej. F ormat to pewna kon-
strukcja, szkielet takiego utworu, w oparciu o ktéry dopiero utwér moze powstac.
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Bardziej obrazowo — format mozna poréwna¢ do formy, do ktérej wlewa si¢ ptynne
tworzywo, ktdre po zastygnigciu i wypelnieniu dokfadnie ksztattu formy, stworzy
ostateczny utwor. To plynne tworzywo moze mie¢ rdzng konsystencjg i barwe, ale po
zastygnicciu zawsze bedzie w ten sam lub bardzo podobny sposéb wypetniaé forme,
do ktérej zostato wlane” (Czyzewski 2008). Na poczatku kazdego formatu jest zatem
pomyst. Idea nowego typu programu zostaje opracowana w postaci paper format,
,biblii produkcyjnej”, bardzo szczegétowego zapisu scenariuszowego, obejmujacego
sposoby pozyskiwania uczestnikéw, organizowanie publicznosci, elementy realizacji
(np. scenografia, muzyka, typy ujeé, gotowe dialogi) i porzadek struktury. Realizacja
wprowadza éw pomyst w czyn, ucielesnia strukture, typ zawartosci, styl realizacji,
a emisja staje si¢ momentem upublicznienia nowej idei w pierwszej konkretnej postaci.
Tak zrealizowanym formatem mozna handlowaé — sprzedaje sig licencj¢ na niego wraz
ze wskazéwkami realizacyjnymi, kedre muszg zosta¢é uwzglednione, oraz marginesem
dowolnosci, dzigki ktéremu wersje narodowe moga si¢ nieznacznie ©zni¢, jak bowiem
zauwazyl Pawel Fedczyszyn: ,,precyzyjne opisanie formatu i przedstawienie go w po-
staci tzw. paper format [stanowigcego zalaczniki do uméw licencyjnych na formaty
telewizyjne — przyp. M.P] nie oznacza wbrew pozorom, ze takie opracowanie zagwa-
rantuje pomystom w nim zawartym skuteczna ochrone. Samo opracowanie bedzie
podlegato ochronie jak dzielo literackie, jednak tresci w nim zawarte, czyli pomysty
i zasady, ktére z tekstu mozna wyinterpretowa¢, dalej pozostaja elementami wolnymi,
z keérych kazdy moze zrobi¢ uzytek” (Fedczyszyn 2008). Przy okazji sprzedazy licencji
na format pojawiaja si¢ zjawiska: zar zadzania marka (rejestrowanie znakéw handlo-
wych, lokalizacja marki, promocja), gospodarowania know-how oraz dystrybugji.

W postaci licencji na formaty handluje si¢ serialami (np. Dallas czy polskie M jak
mitosd), operami mydlanymi (np. Coronation Street), teleturniejami (np. Milionerzy,
Najstabsze ogniwo, kontrowersyjny Moment prawdy), reality show (np. Big Brother, Ka-
waler do wzigcia) czy talent show (np. Idol, Top model, You can dance). Ich droga moze
wyglada¢ takze w ten sposdb, ze najpierw pomyst zostaje zrealizowany i wyemitowany,
a dopiero pdzniej opracowany w postaci ,,biblii realizacyjnej” i sprzedany jako format,
gdy zyskuje odpowiednio duza popularnosé¢ w czasie emisji. Wspédlczesnie formaty te-
lewizyjne staly si¢ wazng czscia codziennej raméwki wielu nadawcéw, a jednoczesnie
charakterystycznym obliczem telewizji na calym $wiecie. O biznesowej i kulturowej
roli tego zjawiska moga $wiadczy¢ dwa fakty: juz w 1999 roku BBC Worldwide, ko-
mercyjna odnoga BBC, utworzyta Format Factory (Fabryke Formatéw), a w roku 2008
brytyjskie formaty telewizyjne zarobily blisko miliard funtéw. Nie mozna jednoczesnie
wykluczy¢, ze inspiracje do przyszlych formatéw rozrywkowych czerpane sa z uwazne-
go przygladania si¢ programom telewizji w poszczegdlnych krajach, szczegélnie tych
spoza zachodnioeuropejskiego kregu. Zastanawiajace jest cho¢by podobienistwo idei
Szansy na sukces, obecnej na antenie polskiej telewizji od kilkunastu lat, do muzycz-
nych talent show, oprawionych w scenariuszowe ozdobniki i realizowanych z niepo-
réwnanie wickszym rozmachem, ale duzo pézniejszych.
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Telewizyjne widowisko

Telewizyjne widowisko wspéttworzy kilka czynnikéw — atrakcyjna oprawa wizualna
i dzwickowa, scenariuszowa dramaturgia, napigcie i rywalizacja miedzy uczestnika-
mi, wcigganie widz6w w emocjonalne zaangazowanie. Talent show spelnia te kryte-
ria w typowy dla formatu sposéb, nic nie wydaje si¢ tu zywiolowe i niezaplanowa-
ne. Przynoszaca krociowe zyski machina produkcyjna nie przewiduje marginesu na
eksperymenty, zbyt byloby to ryzykowne, by narusza¢ wyprébowane mechanizmy.
Skoro programy tego typu nadawane s3 (pr zynajmniej na razie) w czasie naj-
wigkszej ogladalnosci, wypada nawiaza¢ do wli ,.§wigtego czasu przyjemnosci” jako
odpowiedzi na role obowiazku i pracy. Przywoluje to podziat na czas ,zwykly’, czas
profanum, i czas ,$wiateczny”, czas rytuatu, w ktérym spolecznie ustalone normy
podlegaja weryfikacji poprzez caly zespSt zachowan i reakcji wobec owych norm.
Czas przyjemnosci, po§wigcany w sobotni czy niedzielny wiecz6r na odbiér tele-
wizyjnego widowiska, jest czasem potwier dzania wigzi spotecznych, wchodzenia
w relacje z innymi ludZmi, najblizszym otoczeniem i odstanianymi w swej pod-
miotowosci w przemyslanych scenariuszowo krokach telewizyjnymi bohaterami,
weryfikowania spotecznych punktéw odniesienia co do ,wartosciowosci” i ,whasci-
wosci” ludzkich zachowari. Rytualizacja rozrywki przyjmuje dzisiaj posta¢ zadziwia-
jaco ponadnarodowa, okazujemy si¢ tu tak zgodni w oczekiwaniach i tak podobni
w reakcjach. Od strony realizatorsko-producenckiej zyskuje to posta¢ formatu.
Jerzy Uszyniski, rysujac Telewizyjny pejzaz genologiczny, wymienit pie¢ podsta-
wowych strategii komunikacyjnych tego medium, okreslajac owe strategie na wzér
taksonomii literackiej mianem rodzajéw: narragcje, rejestracje, widowiska, przekazy
retoryczne i przekazy perswazyjne. Do kazdego z nich przypisat trzy perspektywy:
producenta, regulatora rynku i widza, pozwalajace uchwyci¢ jego zdaniem cechy
specyficzne tych strategii, a w kazdym z rodzajéw umiescit gatunki i odmiany ga-
tunkowe, nazwane przez niego podgatunkami (Uszyriski 2004: 27). Do gatunkéw
w rodzaju widowisk zaliczyk: talk show, psychozwierzenie, teleturniej, ukryta kame-
re, reality show i widowiska rozrywkowe, wsrdd tych ostatnich wydzielajac varieté,
benefisy, kabarety, rewie, koncerty i transmisje z festiwali, widowiska muzyczne,
gale, pikniki i widowiska kameralne (Uszyriski 2004: 111-131). Te rézne wcielenia
rodzajowe zdaniem autora taczy zywiot interakgji, bo gté wnym przedmiotem za-
interesowania okazuja si¢ mi¢dzyludzkie relacje z elementami psychologicznej gry
jako bazy dramaturgii. Jesli zgodzi¢ si¢ z tym ujeciem, to zobaczymy wéwczas talent
show nie jako konkurs talentow, ale jako zderzenie osobowosci uczestnikéw, jury
i prowadzacych, owocujace najrézniejszymi emocjonalnymi napigciami, z keérymi
empatycznie moze utozsamic si¢ widz. To w prosty sposéb thumaczytoby, dlaczego
w tego typu programach wygrywaja na przyklad dzieci, uliczni samoucy czy porzu-
cone zony — ich historie i zachowanie w czasie programu wywotlujg lawing emo-
cjonalnych reakgji i odniesieri, fatwa do potwierdzenia na przyklad na fanowskich
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forach internetowych stron tematycznych, poswieconych poszczegélnym progra-
mom. Widzowie kibicuja pokrzywdzonym przez los czy wzr uszajacym talentem
wickszym niz wzrost. Emocjonalizacja przekazu dominuje nad deklarowana intencja
poszukiwania tych, ktérzy maja talent, o czym przekonuja losy zwyciezcéw.

Zbudowanie widowiskowosci przekazu telewizyjnego wydaje si¢ tfatwym zada-
niem ze wzgledu na wizualno$§¢ medium, poz ornie wystarczy zaoferowa¢ dosta-
tecznie oszatamiajace kolory, ksztalty, ruch i dzwigk, czyli feeri¢ obrazéw. Tyle ze
rozrywkowe kino przyzwyczailo odbiorcéw do tak widowiskowych rozwiazan, ze
telewizja wydaje si¢ w tym zakresie zawsze wtdrna i, co oczywiste chocby z powodu
rozmiaréw ekranu, na mniejsza skale. Fakt, ze jest w naszej domowej przestrzeni
stalym elementem sktadowym, umozliwia jej jednak innego typu oddzialywanie
i inaczej rozumiane uatrakcyjnianie przekazu, polegajace na kreowaniu pozornej
spontanicznosci, prowokujacej emocjonalne reakcje widzéw, traktujacych wyste-
pujacych w talent show jako ,gosci w swoich domach” (w kinie to widzowie sa
gosémi w od$wietnej przestrzeni). Jako gospodarze przywiazuja si¢ emocjonalnie do
odwiedzajacych ich zwyklych-niezwyklych ludzi, ktdrzy okazuja si¢ posiadaczami
uzdolnien, usprawiedliwiajacych fake, ze w ogdle zajeli nam czas. Rytualne ujawnie-
nie i oswojenie emocji zwigzanych z miedzyludzkimi interakcjami prowadzi do ich
swoistego plemiennego uznania przez reprezentujaca odbiorce wirtualnego realna
publiczno$¢ w studiu, ktérej reakcje sankcjonuja jednostkowe zachowania, a tym
samych potwierdzajg ich spoleczng istotnos¢. Publiczno$é¢ niejednokrotnie wchodzi
w pozorny spor z jury, doceniajac oklaskami i innymi sygnatami parawerbalnymi
i werbalnymi uczestnikdéw, ktérzy przez ,wroga” w postaci zespolu oceniajacego
zostaja wykluczeni czy chocby skrytykowani. Napiecia na tej linii, czyli publiczno$é—
jury, cho¢ scenariuszowo okielznywane i redukowane przez narzedzia realizacyjne
(wyciszenie, montaz, przeskok obrazowy), stanowig wazny aspekt ,emocjonalnego
teatru”, ktéry oto rozgrywa si¢ na oczach widz éw. I oni, widzowie, maja jednak
swoje miejsce w strukturze widowiska, jako wspéldecydujacy (a nawet decydujacy)
o losach uczestnikéw poprzez glosowanie. Kazdy zyskuje wigc swoja emocjonalng
korzy$¢: bohaterowie z wystapienia, pokazania si¢, wykreowania swoich paru minut,
jury z budowania medialnego wizerunku, publiczno$¢ w studiu z roli arbitra-repre-
zentanta i spofecznego sankcjonatora, a publiczno$¢ przed telewizorami z empatii
i poczucia potencjalnej wladzy nad losami bohateréw i przebiegiem widowiska.

Wocielenia widowiska typu talent show

Najstarszym programem tego typu w polskiej telewizji jest, wspomniana juz, Szansa na
sukees, autorski program Elzbiety Skretkowskiej, nadawany od 1993 oku przez publicz-
ng Dwojke. Nie jest zakupionym formatem, nie ma widowiskowej oprawy, wyrdznia
si¢ kameralnoscia i stonowaniem, a jednak wciaz przyciaga zaréwno uczestnikéw, jak
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i okolo trzymilionowa widowni¢. Pomégt zaistnie¢ w muzycznym $wiecie kilkorgu
laureatom (m.in. Justynie Steczkowskiej, Kasi Stankiewicz, Kasi Cerekwickiej, Tom-
kowi Makowieckiemu, Andrzejowi Lampertowi, Annie Fratczak, Annie Jézefinie Lu-
bienieckiej), wciaz oferuje widzom réznorodne doznania: od $miechu, przez zachwyt,
po wzruszenie. Startuja w nim uczestnicy w najrézniejszym wicku (ale nie dzieci),
wykonujac w studiu piosenke wylosowana przez gospodarza programu. Program ma
edycje specjalne, pozbawione konkursowych zmagan, najezgsciej zwiazane ze $wigtami
(np. byli laureaci Szansy lub ich dzieci $piewaja koledy) lub rocznicami istnienia.

Prowadzony przez Wojciecha Manna, wyrdznia si¢ statyczng realizacja i oszczed-
ng scenografia, zmieniajacym si¢ jury (w kazdym odcinku sg nimi jego muzy czni
bohaterowie — wokalisci lub z espoly, ktérych utwory sa wykonywane), brakiem
SMS-owego glosowania, niegdysiejsza kultura stowa i zachowania. Pozostaje en-
klawa skupienia na talencie wokalnym, a nie zyciu prywatnym, telegenicznosci czy
umiejetnosci szokowania lub ,,oczarowania” jury. Pokazuje tym samym, ze jest ,,co$
poza formatem” i ze mozna ocali¢ przez lata styl nieulegajacy pospiecho wi, po-
wierzchownej efektownosci i zgietkowi wieloglosu, sytuujacy uczestnikéw odcin-
ka w centrum uwagi i nietraktujacy ich instrumentalnie. Wyjsciem idei programu
w przestrzen spofeczng staje si¢ comczny koncert i jednocze$nie finat zmagan laure-
atéw poszczegdlnych odcinkéw, odbywajacy si¢ w Sali Kongresowej Patacu Kultury
i Nauki, konsekwentnie utrzymany w tonie zyczliwej rywalizacji i autoironicznego
poczucia humoru Wojciecha Manna. Wystep przed zgromadzong w Kongresowej
publicznoscig jest, obok mozliwosci zaspiewania z muzycznym bohaterem lub bo-
haterami, forma nagrody dla laureata. Zwycigzca finalowego koncertu dostaje szansg
wystapienia w Koncercie Debiutéw Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Droga
poczatkujacego wokalisty wydaje si¢ wigc kreowana dos¢ ostroznie, od szansy po-
kazania si¢ w programie, przez ewentualne zwycigstwo w konkursie przed liczng
publicznoscia, po wystep na festiwalu. Wszystko odbywa si¢ bez natretnej machiny
promocyjnej, marketingowo obliczonej obecnosci startujacych i juroréw w kolo-
rowej prasie, telewizji $niadaniowej czy portalach plotkarskich. Program sytuuje
si¢ poprzez atmosfere, typ realizacji i zaplanowana dramaturgi¢ w kontrze wobec
miedzynarodowych sposobéw na poszukiwanie talentéw.

Tych oczywiscie nie brakuje w naszej telewizji, zaréwno publicznej, jak i ko-
mercyjnej. Pierwszym sformatowanym talent show w polskiej telewizji byt dol,
wzorowany na brytyjskim Pop Idol, w polskiej wersji nadawany w prime time, czyli
najlepszym czasie antenowym, przez Polsat (licencje¢ na format posiada firma Fre-
mantle Media) w latach 2002-2005. Ten format, stworzony przez Simona Fullera,
zrobit ogromng karier¢ na calym $wiecie, mial nar odowe edycje w kilkudziesieciu
krajach, oprécz europejskich takze w tak odmiennych kulturowo jak Pakistan, Indie,
Singapur, Wietnam (powstala tez wersja dla $wiata arabskiego, obejmujaca pola-
czone przestuchania m.in. w Egipcie, Maroku, Zjednoczonych Emiratach Arab-
skich, Kuwejcie, Libii). Zupehie ponad kulturowymi, obyczajowymi i narodowymi
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odmienno$ciami zadziatala formuta poszukiwania $pie wajacego idola, stworzona
z przestuchan uczestnikéw i wystepédw przed jury, w ktorej na finat decydujacy
wplyw ma jednak glosujaca SMS-ami telewizyjna widownia.

Schemat, jaki zostat zaproponowany w Idolu, jest powtarzany do dzisiaj: seria
zaczynala si¢ od nagrywanych w réznych miastach odcinkéw castingowych, w kté-
rych obok faktycznie utalentowanych uczestnikéw, zakwalifikowanych do nastep-
nych odcinkéw studyjnych, pojawiali si¢ tzw. ,.kosmici”, niejednokrotnie zupelnie
pozbawieni talentu, uroczo nieporadni lub celowo epatujacy brakiem mozliwosci,
ktérzy wnosili do linii dramaturgicznej element humoru sytuacyjnego i stownego,
poniewaz jury czgsto rozmawialo z nimi w sposéb zabawny, a nawet kpiacy. Ich
wystepy i prowadzone z nimi przez jury rozmowy przenosily w inng sfer¢ emocji niz
wystepy prawdziwie utalentowanych. Tworzyla si¢ wskutek tego dramaturgicznie za-
planowana emocjonalna sinusoida, na ktdrj rozmieszczone byly $miech, zdziwienie
czy zazenowanie przeplecione ze wzruszeniem, podziwem i estetyczna satysfakcja.
Obrazy castingowych przestuchari dopetnialy krétkie materialy, prezentujace blizej
wybranych uczestnikéw na tle ich rodzinnych okolic, a takze poprzez wypowiedzi
rodziny i znajomych. Zasady wyboru tak wyréznionych uczestnikéw (wylonionych
portretowo) celowo nie byly jasne — niektdrzy z nich okazywali si¢ wybranymi do
dalszego etapu, inni odpadali juz na tym pieswszym. Kolejnym sktadnikiem wypel-
niajacym dramaturgicznie i tresciowo scenariusz odcinka byly rozmowy prowadza-
cego wszystkie serie Macieja Rocka z uczestnikami w sali oczekiwania na wystepy.

Jury w talent show zawsze skfada si¢ z 0s6b znanych, najczesciej majacych zwia-
zek z talentem, ktéry jest przedmiotem show (w Idolu byli to specjalistka od emisji
glosu Elzbieta Zapendowska, autor tekstéw piosenek Jacek Cygan, dziennikarze
muzyczni Kuba Wojewddzki i Robert Leszczyriski, wokalista i muzyk Maciej Ma-
leAczuk; spoza muzycznej branzy byl jeden z juroréw Idola, Marcin Prokop, keéry
jednak pracowat przez pewien czas jako redaktor naczelny miesi¢cznika muzycznego
Machina). Juz w trakcie pierwszych castingowych odcinkéw zostaje zbudowany wi-
zerunek cztonkéw jury, podzielonych na ,dobrych i ztych”, czyli tych odnoszacych
si¢ do uczestnikéw milo i wyrozumiale, i tych, ktérzy kasliwie krytykuja i nie wahaja
si¢ odrzuca¢. Do tych drugich w kilku juz polskich realizacjach formatowych talent
show nalezat lub nalezy Kuba Wojewddzki (Idol, Mam talent, X Factor), ktéry dzigki
Idolowi stat si¢ powszechnie znany i osiagnat status medialnej osobowosci, a takze
zaczat prowadzi¢ whasny talk show. Wypowiedzi jury o uczestnikach, a takze zarto-
bliwe dialogowanie jego cztonkéw migdzy soba, stanowia istotny element konstruk-
cyjny kazdego odcinka, sprawiaja tez, ze widzowie traktuja t¢ cz¢$¢ przekazu jako,
przynajmniej czasami, bardziej interesujaca niz wystgpy uczestnikéw, poniewaz jest
stalym dramaturgicznie elementem i zapewnia sporg porcj¢ rozrywki, wynikajaca
z tego, co i jak jury méwi i jak odnosi si¢ do siebie.

Po odcinkach castingowych nastepujg te, ktére mozna nazwaé drugoetapowymi,
poniewaz stuza wylonieniu uczestnikéw odcinka finatowego. Te odbywaja si¢ juz
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z udzialem publicznosci w klubie, teatrze lub specjalnym studio . Poniewaz wy-
stepuja w nich wybrani przez jury, istotnie utalentowani uczestnicy, s3 okazja do
prawdziwych popiséw, przynoszacych widzom mozliwo$¢ estety cznych doznad.
Show przyjmuje inng posta¢ poprzez bardziej widowiskowg oprawe scenograficzna,
efektowne stylizacje wygladu cztonkéw jury i uczestnikéw (odcinki castingowe sa
pod tym wzgledem celowo ,,surowe”, maja sprawia¢ wrazenie roboczych) i reakcje
publicznosci obecnej przy wystepach. Kumulacja show nastepuje w ostatnim odcin-
ku, w ktérym wybrany SMS-ami widzéw zwycigzca otrzymuje nagrode (w przypad-
ku Idola bylo to nagranie ptyty w sponsorujacej widowisko wytwdrni muzycznej).

Na tej samej zasadzie scenariusz owej, z niewielkimi modyfikacjami zwigzanymi
z ich specyfika, oparte zostaly takie pdzniejsze formaty talent show jak You Can Dance,
Mam talent!, Bitwa na glosy, Must Be the Music (Tylko muzyka), Top model, X Factor, The
Voice of Poland. Nieco inne w charakterze sa celebryckie talent show: Zaniec z Gwiaz-
dami czy Gwiazdy tariczq na lodzie, poniewaz nie ma w nich odcinkéw castingowych,
a rywalizacja ,,gwiazd” jest przede wszystkim okazja do budowania ich wizerunku.

Henry Jenkins, odnoszac si¢ do amerykanskiej wersji formatu Pop Idol, nadawa-
nej jako American Idol, zauwazyl, ze jak kazda seria typu reality zbudowany byl on
z atrakcyjnych fragmentéw, silnie nacechowanych emocjonalnie, pozwalajacych na
odbiér w sekwendji, ale takze poza nig. Mialo to na celu wspieranie i podtrzymywanie
wielu pozioméw zaangazowania, do ktérych zapraszany byt kazdy potencjalny widz.
Powtarzanie sekwencji (np. streszczanie poprzedniego odcinka, odtwarzanie wizyté-
wek uczestnikéw, przytaczanie kontrowersyjnych ocen juroréw) obliczone bylo na
zachowanie przystgpnosci dla widza, ktéry dopiero wlaczyt si¢ w przekaz, a u lojalnego
wytwarzalo wrazenie ciaglo$ci. Dzigki c/iffhangerowi (czyli znanemu zabiegowi narra-
cyjnemu — przerwaniu akcji w kluczowym momencie, prowokujacemu do sledzenia
wydarzen z cickawodci, ,jak to si¢ skoriczy’), przypadkowi widzowie byli zachgcani do
nawiazania relacji, a stali widzowie podtrzymywani w emocjonalnym zaangazowaniu.
Taka konstrukcja umozliwiata, jak nazwal to Jenkins, ,satysfakcjonujace doswiadcze-
nie rozrywkowe” (Jenkins 2007: 78). Stopniowy rozwdj rywalizacji w trakcie sezonu,
coraz bardziej prywatne wizerunki jej aktoréw, postepujaca familiaryzacja relacji mie-
dzy jurorami i uczestnikami skladaja si¢ na coraz badziej zZtozony system odwotan do
historii serii, zapewniajacy przyjemno$¢ polegajaca na poczuciu kompetencji odbiom
zbudowanej na lojalnosci. Motywacja si¢ zapetla — nie chodzi juz tylko o przyjemnosé
czerpana z kazdego odcinka, ale tez o przyjemnos¢ zrozumienia wszystkich odcinkéw
w serii, do czego niezb¢dne jest ich wierne ogladanie z tygodnia na tydzien.

Aktorzy widowiska

Na poczatku lat dziewig¢dziesigtych Sarah Kozloff nazwala telewizje gléwnym ga-
wedziarzem we wspdtczesnym spoteczenistwie amerykanskim (Kozloff 1998: 66).
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Po dwudziestu latach polska tele wizja stara si¢ takze petni¢ t¢ role. Kazdy odci-
nek talent show z osobna i caly zestaw odcinkéw sezonowych kreuja sie¢ interakeji
w niedostepnej widzom realnej przestrzeni, oferowang im jako widowisko o skoni-
czonej dramaturgii i zamknigtym zestawie obrazéw, uktadajace si¢ w ich umystach
w opowies¢ pod tytulem ,,co si¢ wydarzylo” (czyli narracje). Warto teraz zastanowi¢
si¢, na ile aktorzy tego widowiska, czyli uczestnicy, jury, prowadzacy, publiczno$¢
i prezentowani w materiatach filmowych lub w kulisach studia rodzina i przyjacie-
le uczestnikdw, reprezentujg powtarzalny repertuar rol, dajacy si¢ ujaé w postaci
symbolicznego ukfadu narracji. Sie¢ interakgji jest przede wszystkim wewngtrzna,
cho¢ prowadzacy, a takie uczestnicy uzewnetrzniaja ja w strong widzdw, zwracajac
si¢ wprost do nich i kreujac wrazenie ,bezposredniosci” relacji wbhrew jej oczywistej
posredniosci (przypomina to zwracanie si¢ narratora wprost do czytelnikéw). Ry-
walizacja migdzy uczestnikami, cisle podlegajaca regutom danego formatu, przy-
pomina bajkowe sigganie po skarb, w tym przypadku w postaci nagrody pienigznej
czy mozliwosci nagrania plyty. Bajka ,Jak zostalem/zostalam zwycig¢zca” rozgrywa
si¢ w czasie sezonu w nastgpujacych po sobie odcinkach. Rozpoznany niegdys przez
Whadimira Proppa zestaw o$miu bajkowych powtarzalnych dramatycznych typéw
(bohater, przeciwnik, donator, posrednik, fatszywy bohater, pomocnik, ksi¢znicz-
ka, jej ojciec (Propp 1976: 57)), uproszczony przez Algirdasa Greimasa do zestawu
podmiot, przedmiot, nadawca, pomocnik, odbiorca, oponent, okazuje si¢ pomocny
w rozpoznaniu powtarzajacego si¢ w formatach talent show zaplanowanego ukladu
relacji. Podmiotami (przynajmniej pozornie) s uczestnicy, przedmiotem zwycig-
stwo, nadawcami/donatorami producenci programu, oferujacy nagrodg, i jurorzy
namaszczajacy zwycigzceg, posrednikami dopingujacy do udziatu rodzina i przyja-
ciele, falszywym bohaterem cata grupa uczestnikéw, ktérych talent okazuje si¢ zbyt
maly, by wygrali, pomocnikiem nierzadko obok wspierajacych bliskich okazuje si¢
prowadzacy program w roli pocieszyciela i motywujacego, a przeciwnikiem znéw
jury, ktérego wyroki moga stanaé na drodze do wygranej.

Wpisani w ten ukad rél uczestnicy musza jednak zawalczy¢ o swoja tozsamos¢,
o ile naprawde¢ chca pozosta¢ na publicznej scenie dhuzej, niz potrwa program. Jak
zauwaza Henry Jenkins: ,wraz z procesem selekgji, pewne postaci stang si¢ ulubien-
cami widzéw — a dobry producent przewiduje to zainteresowanie i nagradza lubiane
postaci, dajac im wigcej czasu na ekranie. Widzowie przestaja mysle¢ o postaciach
jako przedstawicielach okreslonych typéw i zaczynaja postrzegaé je jako indywidu-
alnosci. Widzowie poznaja uczestnikéw konkursu, ucza si¢ ich charakteréw, moty-
wow, dla ktorych biorg udziat w programie, ich biografii, a czasem nawet informacji
o innych cztonkach ich rodziny. W Amerykasiskim idolu widzowie obserwuja, jak
uczestnicy robia postepy lub spadajg na samo dno . Dlatego program stat si¢ tak
poteznym narzedziem marketingowym pomagajacym rozpoczaé karier¢ mlodym
wykonawcom — znacznie pot¢zniejszym, niz wezesniejsze telewizyjne konkursy ta-
lentéw” (Jenkins 2007: 79). Po popularnosci, jaka ciesza si¢ poszzegdlni uczestnicy,



Talent show. Rozrywka SfOrmatowana « -« ««===««xxssresssrsearnnnnnn. 63

producenci i sponsorzy oceniaja prawdopodobienistwo sprzedania ich plyty, nawet
jesli nie zostang zwycigzcami (co przytrafito si¢ na przyklad w Mam talent!, gdzie
Kamil Bednarek, ktéry zajal drugie miejsce, cieszyt si¢ ogromna sympatia znacznej
czesci widzéw i internautéw).

Odbiorcy — potréjny adresat

Zespot nadawczy, przygotowujacy program pod wodza rezysera widowiska, kieruje
swoj przekaz do ,jak najszerszej grupy widzéw”, ktérzy zapewniajac odpowiedni
poziom ogladalnosci, przyczynia si¢ do ceny czasu eklamowego. Stosuje wigc zasadg
»dla kazdego co$ milego”, réznicujac cho¢by wiek wykonawcéw (od wzruszajacych
dzieci po zadziwiajacych odwaga i determinacja najstarszych uczestnikéw zmagari)
czy rodzaj humoru (od sytuacyjnego po stowny).

Ciekawsze w talent show jest adresowanie uprawiane przez uczestnikéw-aktoréw
widowiska. Kierujg swoj przekaz do trzech réznych odbiorcéw. Po pierwsze w bez-
posredniej interakcji castingowej i w kazdym pézniejszym odcinku odbiorca staran
gléwnych aktoréw widowiska jest jury, wobec ktdrego realizowana jest oczywista funk-
cja perswazyjna (przekona¢ do siebie, zaintrygowad, zyska¢ glos ,na tak”). Zdarzaja
si¢ uczestnicy, ktérzy juz na etapie castingu nie biora pod uwage wplyniccia na jur y
w inny sposéb niz sama obecnoscia, poniewaz chodzi im przede wszystkim o mozli-
wo$¢ pokazania si¢ w telewizji. Naleza do opisanej wyzej kategorii ,,kosmitéw”, czy-
li zadziwiajacych zaréwno jury, jak i widzéw tupetem, ktéry sklania ich do wzigcia
udzialu w eliminacjach pomimo braku uzdolnieri. Poniewaz Ido/ ustanowil zasade
wlaczania wystgpéw tego typu uczestnikéw w odcinki castingowe jako kontrapunktu,
w kazdym pézniejszym talent show pojawiaja si¢ tacy wystepujacy, ktdrzy pomijaja
nicjako relacje z jury, lub przynajmniej ja minimalizuja, bo ich celem jest nawiazanie
kontaktu z widzami. O popularnosci tej kategorii uczestnikéw $wiadczy obecno$¢ na
popularnych portalach internetowych z multimediami materiatéw z ich wystepdw,
ktdre ciesza si¢ znaczna liczba odston, co dowodzi oczywistosci, ze rozrywkowa moze
by¢ réwnie dobrze mozliwo$¢ podziwiania uzdolnionych (przyjemnos¢ estetyczna),
jak i $miania si¢ z pozbawionych talentu (przyjemno$¢ psychologiczna, kompensacja).

Drugim adresatem staran uczestnikéw jest publiczno$¢ w studiu — poniewaz
funkcjonuje jako obecny bezpo$rednio reprezentant widzéw, uczestnicy nawiazuja
z nig kontakt niejako ,,ponad” jury. Reakcje w postaci oklaskéw, buczenia w czasie
wypowiedzi jury, wykrzykiwania imion uczestnikéw budujg wizerunek wystepu-
jacych tak w oczach jury (nawiazuje kontakt z publicznoscia, wigc ma sceniczng
osobowos¢), jak i widzéw przed ekranami.

Trzecim, i z punktu widzenia dramaturgii widowiska i jego komercyjnego charak-
teru najbardziej pozadanym, odbiorcg starari wystepujacych pozostaje widownia przed
telewizorami, zach¢cana w najrézniejszy sposéb do glosowania nie tylko przez samych
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uczestnikéw, ale takze przez producentéw programu, cheacych zarobi¢ na wysytanych
SMS-ach. Dlatego prowadzacy talent show przypominaja o zasadach glosowania i na-
grodach, ke6re mogg trafi¢ do tych, ktérzy wysla SMS-y, a wystepujacy prosza o glosy.

Nalezy zauwazy¢, ze pomimo zwielokrotnienia liczby odbiornikéw telewizyjnych
w polskich domach, ogladanie wieczornego pasma weiaz czesto laczy si¢ ze skupie-
niem w jednym pomieszczeniu przynajmniej czgéci domownikéw. Ogladanie nie
tyle absorbuje bez reszty uwagg, ile staje si¢ do§wiadcz eniem spolecznym (Allen
1998: 18), takze w tym sensie, ze przerwy reklamowe przenosza widzow w $wiat spo-
Yeczny (idz, kup), ale tez sprzyjaja czysto fizycznemu oderwaniu si¢ od odbiornika
w celu podjecia rozmaitych chwilowych czynnosci i interakeji w realnej przestrzeni
mieszkalnej. Widzowie czuja si¢ zupelnie swobodnie, nie sg zobligowani do reakeji
na wystepy w taki sposob, jak to bylo w sytuacji bezposredniego kontaktu na jarmar-
kach i festynach, a jednoczesnie podlegaja rozmaitym zabiegom, majacym na celu
zatarcie granicy miedzy §wiatem tele wizyjnym i nietelewizyjnym. Wedlug badan
Nielsen Audience Measurement, przecigtny Polak na przetomie pazdziernika i listo-
pada 2011 roku ogladat telewizje¢ przez okolo cztery godziny dziennie, co jest nadal
znaczacy iloscia czasu wobec wsnacej popularnosci surfowania w sieci internetowej’.
Tak duza ilo§¢ czasu poswigcanego na odbidr tresci telewizyjnych weiaz uaktualnia
sens badari nad tym, w jaki sposéb ludzie czerpia przyjemno$¢ z ogladania telewizji
i jak nadaja jej znaczenie (por. Halawa 2008).

Skala reakcji na rézne odstony talent show, od wysytania SMS-6w z glosami na
uczestnikéw, po wypowiedzi w Internecie i wlaczanie tej tematyki w codzienne roz-
mowy, a nawet zyciowe plany (,skoro innym si¢ udaje, to i ja sprobuj¢”), dowodzi, ze
tego typu programy sa w stanie wywola¢ wzglednie ttwale pobudzenie emocjonalne
odbiorcéw, a takze dostarczy¢ im elementéw obrazu $wiata i motywacji do dziatari.
W innego typu teleturniejach, w ktérych uczestnicy rywalizuja wiedza, widzowie
moga wlacza¢ si¢ w rywalizacje poprzez proby odpowiedzi na pytania wraz ze star-
tujgcymi (identyfikacja zachodzi oczywiscie w bezpiecznej domowej przestrzeni).
W przypadku talent show tego typu identyfikacja nie jest mozliwa — widzowie nie
moga ,wspolgra¢” z uczestnikami, mogg ich tylko podziwia¢ lub kytykowad, a naj-
og6lniej czerpaé przyjemnos¢ z ich popiséw, jakby byly czynione specjalnie dla nich
(przyjemno$¢ moze pojawi¢ si¢ nie tylko przy wyjatkowo udanych wystepach, ale
tez przy wyjatkowo nieudanych, wywolujacych $miech, politowanie czy nawet obu-
rzenie, w kazdym razie emocjonalne pobudzenie). Jesli przyjemnos¢ jest wyjatkowa,
w widzach moze pojawi¢ si¢ przekonanie, ze ,,on/ona/oni powinni wygra¢”, ktére
bywa podsycane aurg stwarzana wokét uczestnika przez budowanie jego wizerunku

3 W okresie 30.10—-6.11.2011 bylo to 264 minuty; za http://www .agbnielsen.pl/2011-11-
06,1675.html; wedlug TNS OBOP w czasie wakacji 2011 statysty czny widz spedzil przed
ekranem $rednio trzy godziny i pie¢ minut; za http://wwwtnsglobal.pl/biuro_prasowe/infor-
macje_prasowe/2011/2001-08/wid/6800 (dostgp: 10.10.2011).
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materialami prezentujacymi go w prywatnosci i w czasie prob. Przestrzen identyfi-
kacji, wynikajaca z mentalnego wchodzenia w gre czy rywalizacje, zostaje zastapio-
na postawg ,fana’, ,wielbiciela”, , kibica”, ktéry usatysfakcjonowany przyjemnoscia
z oferowanego widowiska, czuje emocjonalng wigz z tym, kto tej przyjemnosci do-
starczyl. Przy tym tematyka talent show pozwala mu sta¢ si¢ wzrywka rodzinna, bo
to, co proponuje, moze trafi¢ zaréwno do dorostych, jak i mlodziezy, a nawet dzieci.
Kazde z pokolert moze wykaza¢ si¢ kompetencjami eksperckimi wobec proponowa-
nych tresci i konwencji (od historii muzyki, styléw tarica czy znajomosci dokonari
jurora, po konwergencyjne transpozycje w Internecie i poza nim).

Problem autorstwa w formacie

Techniczna ztozonos¢ produkeji telewizyjnej, przypominajacej w przypadku talent
show produkcj¢ przemystows (podziat i organizacja pracy), uniemozliwia méwienie
o pig¢tnie autorskim. Formaty sg idealnie wypreparowane z tak rozumianej autor-
skosci (ktora okazywata si¢ tak istotna w przypadku dokonar stanowiacych historie
polskiej telewizyjnej rozrywki, jak na przyklad Kabaretu Starszych Pandw, Kabaretu
Olgi Lipiniskiej czy Spotkar z Ballada), w jej miejsce natomiast pojawia si¢ nandowa
specyfika. Talent show produkowane sa w wielu krajach na $wiecie, oferuja mozli-
wo$¢ wypetnienia ich w sposéb dopasowany do kontekstéw kulturowych danego
kraju, pomimo ujetego w licencji opisu statych i koniecznych elementéw. Moze to
obejmowac¢ tak trudno definiowalne whasciwosci jak cechy naodowe — na przyklad
polska edycje brytyjskiego formatu na licencji BBC O ne o tytule Strictly Come
Dancing, czyli Taniec z Gwiazdami, cechuje wigkszy poziom rywalizacji i tanecznej
sprawnosci osigganej morderczymi treningami niz na przykfad edycje brytyjska, co
wedtug opinii publicystéw wiaze si¢ z nasza narodowa sklonnoscig do wygrywania
kosztem dobrej zabawy. Brytyjska edycja jest znacznie mniej , profesjonalna’, za to
bezpieczniejsza dla startujacych (w jednym z polskich sezonéw bioracy w nim udziat
Robert Janowski doprowadzit do kontuzji kolan i wystepowat ze specjalnymi ochra-
niaczami). Wytlumianie autorskosci nalezy uzna¢ w talent show za ceche widowiska,
w ktérym na pierwszym planie s3 jego bohatewie, a nie twércy koncepcji. Prowa-
dzacy programy tego typu czasem spontanicznie ujawniaja kontakty z ,rezyserka’
(np. ,mamy sygnaly, ze musimy juz wréci¢ do green roomu”), co tylko potwierdza,
ze za kolorows feeria stoja anonimowi demiurgowie, ustalajacy zgodnie z zasadami
licencji, co moze wydarzy¢ si¢ na wizji.

Ideologia formatow. Cele i efekty talent show

Podsumowujac zjawisko formatu, war to podkresli¢, ze wydaje si¢ on pojeciem
szerszym od gatunku, nie okr esla bowiem tylko konwengji, ale tez cata maching



66 ................................................... Magda|ena Piechota

produkcyjno-realizatorsko-odbiorcza, wraz z konwergencyjnymi efektami w postaci
stron internetowych kazdego z tego typu programéw, skupiajacych zaréwno fanéw,
jak i cheacych wypowiedzieé si¢ krytycznie, a takze tematyki obecnej w prasie kolo-
rowej, radiu i innych programach telewizyjnych.

W tym miejscu warto zwrécié¢ uwagg, ze Denis McQuail jeszcze inaczej, niz
bylo to zaprezentowane powyziej, przedstawit pojecie formatu w opracowaniu Zeo-
ria komunikowania masowego, poréwnujac je do ram poznaw czych, specyficzne;
logiki mediéw czy stereotypowych ujeé. Za Davidem Altheidem zauwazyt, ze tre§¢
jest dostosowywana do formatéw (a nie odwrotnie, czyli forma dobierana do tre-
§ci), a formaty z kolei do preferengji i zakladanego poziomu stuchaczy lub widzéw:
,Formaty s3 zasadniczo bardziej szczegbtowymi rutynami traktowania okreslonych
watkéw w ramach danego gatunku” (McQuail 2008: 369). Stad wigc na przyklad
Lformat kryzysu” w telewizyjnych programach informacyjnych, dzialajacy ponad
specyfika jednostkowych zdarzeri i narzucajacy jednolity sposéb ich pokazywania
w postaci ciaglej relacji opartej na: dostgpie do informacji lub miejscaz darzen,
wizualnej jakosci filméw i jednorodnosci tematycznej. McQuail ma tu na mysli
oczywiscie pojecie daleko szersze, rodzaj skryptéw komunikacyjnych, zwigzanych
z dziennikarstwem raczej niz z rozrywka. Jedno si¢ tu wszakze powtarza — jednolity
sposdb pokazywania.

Skoro format okazuje si¢ tak wyraznie obecny w mechanizmach produkeji prze-
kazéw telewizyjnych, takze poza $wiatem rozrywki, podsumowaniem niech bedzie
wskazanie na propagowany obraz $wiata i typ postaw w jego wcieleniu w postaci
talent show.

Ze wzgledu na zasady gospodarki liberalnej w talent show obecne jest propago-
wanie rywalizacji i kariery (wizji sukcesu) jako pozytywnych wartosci, osiagalnych
dzigki talentowi, ale tez pracowitosci i gotowosci na dopasowanie do oczekiwan,
zgode na ewolucje wizerunku i wejécie w zaplanowana role. Reguly ekonomii ryn-
kowej wskazuja na zarabianie jako cel osiagany pzez sprzedawanie licencji na format
i ,sprzedawanie” widzéw reklamodawcom. Wszechobecny wspélczesnie marketing,
rola autopromocji podpowiadaja jako cele kreowanie wizerunku stacji, jury, uczest-
nikéw i kolejne sposoby czerpania z tego zyskéw (objazdowe wystepy uczestni-
kéw finatowych odcinkéw po Mam talent! jako dyskontowanie ich popularnosci
i zaciekawienia mozliwoscia zobaczenia ich na zywo; strony internetowe poszcze-
gblnych programéw; zatrudnianie niektérych uczestnikéw, na przyklad Katarzyny
Krupy, tancerki z 7asica z Gwiazdami, jako pogodynki w telewizji $niadaniowej
stacji; zapraszanie uczestnikéw talent show danej stacji do jej r 6znych produkeji
— telewizji $niadaniowej, talk show, seriali i serii; podnoszenie ogladalnosci progra-
moéw z udzialem jury, na przyklad talk show Kuba Wojewddzki, promowanie seriali
produkowanych przez poszczegélne stacje poprzez udzial aktoréw w talent show,
na przyktad Marty Zmudy Trzebiatowskiej czy Julii Kamiriskiej itd.). Proponowana
wizja muzyczna, zamknieta w kregu praw do utworéw, zazwyczaj niemal wylacznie
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popowych, ogranicza wyobrazenia o réznorodnosci muzyki, stad w obrazie $wiata
i celach mozna wskaza¢ na zaw¢zone ksztattowanie gustéw, a nawet wplywanie na
rynek muzyczny, oceniane raczej negatywnie. Spotykajg si¢ tu obyczaje wspdlzycia
spolecznego, zasady marketingu i reguly ekonomii, ze wskazaniem na tryumf dwéch
ostatnich, cho¢ warto podkresli¢, ze brytyjska spotecznos¢ internetowa, sprzeciwia-
jaca si¢ kreowaniu na gwiazdy i zwycigzcéw box office uczestnikéw Idola czy X Factor,
byla w stanie zablokowa¢ ich uplasowanie si¢ na pierwszym miejscu listy przebojéow
poprzez glosowanie na ambitniejsze propozycje.

Ciekawa perspektywe wnosza spostrzezenia Pierre’a Bourdieu, pozwalajace na
jeszcze jedng diagnoze wplywu. Francuski socjolog tak wypowiedziat si¢ o ,,polu
dziennikarskim”: , Pole dziennikarskie, jako pole, wywiera wplyw na inne pola [np
edukacyjne — przyp. M.P]. Inaczej mdéwiac, pole dziennikarskie, coraz bardziej zdo-
minowane przez logike komercyjng, narzuca coraz silniej innym uniwersom ograni-
czenia, ktérym samo podlega. Za pomocg wskaznika ogladalnosci brzemig ekono-
miczne wplywa na telewizje, ta z kolei dzi¢ki swemu znaczeniu wywiera nacisk na
dziennikarstwo, na dzienniki, nawet te najbardziej «czyste», i na dziennikarzy, ktérzy
coraz czgsciej pozwalajg narzucad sobie tematyke telewizyjna. Podobnie cale pole
dziennikarskie, ze wzgledu na swoje znaczenie, obciaza tym brzemieniem wszystkie
pola produkcji kulturowej” (Bourdieu 2009: 89). Gdyby sprébowa¢ poszerzenia
pojecia pola dziennikarskiego na pole medialne, w mysl teorii Bourdieu programy
typu talent show nie s3 ,,tylko nzrywka”, ale terenem produkgji znaczen spotecznych
i tworzenia ,,osobowosci”, ktdre umacniaja (jury) lub wypracowuja (uczestnicy)
swoja role wobec opinii publicznej. Mozna ja okresli¢ mianem roli ,rzecznikéw”,
wedtug publicystéw, niejednokrotnie ztego gustu (zniweczenie wplywu pola eduka-
cyjnego). Tyle ze, jak stusznie zauwaza Malgorzata Jacyno: , Teza [Bourdieu — przyp.
M.P] o zaposredniczonym wplywie mediéw pozwala cho¢by zrewidowaé przeko-
nania dotyczace roli mediéw w promocji «ztego gustu». Tego rodzaju oskarzenie
jest w istocie domaganiem si¢ od mediéw, zeby wypelnialy lub uzupelnily funkcje
edukacyjna, ktérej nie sprostaly inne instytucje — edukacyjne i kulturalne. «Zty
gust» i «brak smaku» nie s3 specjalnoscia medié w, a nawet, jesli po czg¢sci media
sprzyjaja ich rozpowszechnieniu, to trafiaja do odbiorcy, ktdrego «zy gust» (czyli
inaczej gust ludowy) ma charakter «wrodzony», czyli zdeterminowany przez calo-
ksztatt kultury. Innymi stowy, to weale nie sita aktualnej presji, ale raczej uprzednie,
niezalezne od wplywu mediéw, przywileje i nieréwnosci spoteczne tworza podstawe
skutecznosci aktualnego ich wplywu” (Jacyno 2009: 31). Abstrahujac wigc od oce-
ny estetycznego wplywu talent show na ich widzéw, socjologowie pozwalaja nam
zrozumied, ze wplyw 6w nie jest, jak dowodza, jednostronny (telewizja—widzowie),
lecz jest relacja zwrotng. Jak pokazaly wezesniejsze analizy, formaty rozrywkowe sa
pod przemoznym wplywem logiki rynku, dlatego poki osiagaja swoje komercyjne
cele, nikt z producentéw nie bedzie walczyt z ta logika i zaprzestawal ich produkeji
tylko dlatego, ze spotyka si¢ z krytyka ze strony nielicznych, podczas gdy liczni bawia
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si¢ tym, co jest im oferowane, chca i potrafig nada¢ temu znaczenie, cho¢by , tylko”
przyjemnosciowe.

Odwolanie do tworzenia znaczen i poszukiwania przyjemnosci kieruje w strong
spostrzezeni Johna Fiske’a o dwéch ,,ekonomiach” telewizji: politycznej i kulturowej
(por. Fiske 1989). Pierwsza tworzy publicznos¢, ktéra mozna sprzedawaé reklamo-
dawcom w formie towaru, ale zderza si¢ z druga, z drugiej strony ekranu. Ekonomia
kulturowa pozwala zobaczy¢ widzéw jako ,uczuciowe, myslace towary”, ktérych
pragnienie ,konsumowania” programéw stwarza racj¢ bytu komercyjnej telewizji,
ale konsumowanie przez widzéw to jednoczesnie produkowanie znaczen i przyjem-
nosci, i to réznych przez rézne grupy odbiorcéw, czgsto daleko odbiegajacych od
tych znaczen i przyjemnosci, ktére zaprojektowali producenci programu.

Ludyeczne, ustrukturyzowane jak tasmowy produke talent show pokazuja nasza
kulture popularng w konwergencyjnym wymiarze, o ktérym Henry Jenkins wypo-
wiedzial si¢ jako o kulminacji styku mocy starych i nowych mediéw, przynoszacej
»marki transmedialne” (Jenkins 2007: 60—61). Uproszczenia, jakie niesie ze soba
idea formatu, doskonale pasujg do ekonomii afektywnej, czyli takiej, ktéra polega
na wzbudzaniu potrzeb, a potem ich zaspokajaniu. Jak zauwaza Zbigniew Bauer,
formatowanie raczej umozliwia konwergencje (we wszystkich jej przejawach), niz
jest jej rezultatem (Bauer 2009: 345). O pierajac si¢ na fragmentar yzacji, format
proponuje nam zatem pewien zbiér znakéw i ich wielorakich mozliwych znaczen
(co najmniej ze sfery teleturnieju, filmu dokumentalnego i opery mydlanej), keérych
,uczymy si¢ potrzebowa¢” do spotecznej komunikacji i komunikacyjnych intertek-
stualnych gier poprzez kolejne media i poza nimi.
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Komunikacja odbiorcy, komunikacja z odbiorcg
i komunikacja odbiorcg w przestrzeni widowisk

Pojecie przestrzeni w teoriach komunikagji i mediéw uzyskato wielostronne i r6z-
norodne znaczenia. Po pierwsze, jest to przestrzeri komunikacji, obszar, w ktérym
swoje funkcje wypelniaja nadawcy i odbiorcy komunikatéw; umowny, po trosze
abstrakcyjny, teren, w ktérym znajdujg si¢ wszelkie przekazy i komunikaty nadane
przez ich autoréw oraz poznawane i interpretowane przez ich odbiorcéw. Wspél-
czesna przestrzert komunikacji charakteryzuje si¢ nadmiarowoscia, przepelnieniem
i nieuporzadkowaniem. Szczegdlnie wyraznie widoczne sa dwa zjawiska obecne w tej
przestrzeni — nadinformacyjnosé i nadkomunikacyjnosé. Oba terminy pojawiajg si¢
czasem w pracach naukowych i popularno-naukowych oraz w tekstach publicystycz-
nych, ale trudno jest znalez¢ konkretne i zaakceptowane przez wszystkich definicje
tych poje¢. Z perspektywy teorii komunikacji, medioznawstwa i lingwistyki mozna
przyjaé, ze nadinformacyjnos¢ to: 1. nadmiar informacji wysytany ch do odbiorcy
z roznych zrédel; 2. obecno$¢ w przestrzeni komunikacyjnej takiej ilosci informacji,
ktérej ani spoteczeristwo, ani pojedynczy odbiorca nie sa w stanie pozna¢ i wyko-
rzystaé; nadmiar informacji. Z kolei nadkomunikacyjnosé mozna zdefiniowa¢ analo-
gicznie jako: 1. nadmiar komunikatéw przyjmowanych przez odbiorcg od roznych
nadawcéw; 2. obecnos¢ w przestrzeni komunikacyjnej takiej liczby komunikatow,
ktérej ani spoleczeristwo, ani pojedynczy odbiorca nie jest w stanie przyjac i wy-
interpretowad; nadmiar komunikatéw (Nowak 2010). Skutkiem nadmiarowosci
przestrzeni komunikacji jest konieczno$¢ wyr éznienia komunikatu, odr 6znienia
go od innych, uczynienia go nieprzezroczystym/nietransparentnym!’, bo tylko taki

! Kazdy komunikat werbalny, pozawerbalny i parawerbalny moze by¢ przezroczysty/trans-

parentny (odbiorca zwraca uwagg jedynie na sens i intencje przekazu, a zupelnie nie inte-
resuje go forma komunikatu, bo po prostu jej nie zauwaza, gdyz jest zwyczajna/codzienna/
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komunikat zauwazy odbiorca i zechce go pozna, zrozumied, wyinterpretowaé oraz
jako$ na niego zareagowa¢ (Hirsch 1977).

Po drugie, badacze mediéw i komunikacji spotecznej (McQuail 2007; Dobek-
-Ostrowska 20006; Fiske 1999) uzywaja bardzo czgsto okreslenia przestrzert/sfera pu-
bliczna: ,przestrzeri/forum demokratycznej debaty publicznej; przestrzeni, w ktérej
toczy si¢ debata publiczna i gdzie ksztaltuje si¢ opinia publicznd’. Wierzac w liberal-
no-demokratyczny model dobrego spofeczeristwa, uznajac za podstawowe wartosci:
wolno$¢ stowa, przestrzeganie prawa, demokracj¢ i tolerancjg, mozna zalozy¢, ze
w tej przestrzeni i jednocze$nie w przestrzeni komunikacji® toczy si¢ réwnorzedna
i transakcyjna dyskusja o najwazniejszych sprawach dla danej gpy ludzi (formalnej
i nieformalnej). Najwazniejsze w przestrzeni publicznej jest to, o czym si¢ dyskutuje
— temat podporzadkowuje sobie forme i intencj¢ przekazu, racjonalno$¢ ustgpuje
irracjonalnosci, a ,,chlodny” oglad przegrywa z emocjonalnoscia.

Po trzecie, w obrebie przestrzeni komunikacji, na styku z przestrzeniq publiczng
lub w czgéci przecinajac sig z nia, istnieje przestrzer spoteczna inna niz fizyczna prze-
strzen zbiorowosci, konstruowana przez dziatania jednostek i grup, zaspokajajacych
swoje potrzeby i aspiracje. Tym razem granice i charakterystyka przestrzeni nie zaleza
ani od formy, ani od tematu komunikacji, poniewaz to jednostki i stworzone przez
nie grupy okreslaja, z jaka przestrzenia i czemu stuzaca ma do czynienia zar 6wno
odbiorca, jak i nadawca przekazu. W przestrzeni spotecznej wida¢ wyraznie,  aspi-
racje i potrzeby ludzi moga by¢ zaspokajane w réznych konfiguracjach i relacjach
nadawczo-odbiorczych. Whrew powszechnemu przekonaniu i potocznym wyobra-
zeniom najwazniejsza relacja komunikacyjng w spoleczeristwie nie jest komunika-
cja akcyjna czy reakceyjna, ale komunikacja interakcyjna i transakcyjna/synergiczna
(Stewart 2005; Covey 2005) z coraz wickszym udziatem publicznosci i z zyskujacym
coraz wigksze znaczenie odbiorcg jako gléwnym twérca, sprawca i prowadzacym
komunikacje.

W kazdej z tych odmian i rodzajéw przestrzeni znajduje si¢ oczywiscie miejsce
dla komunikacji medialnej, komunikacji matketingowej czy komunikagji politycz-
nej, a gléwna zasada organizujaca w ostatnich latach te przestrzenie, a zwlaszcza
przestrzen spoleczna staje si¢ w coraz bardziej naturalny sposéb ludycznos¢ tekstéw
kultury® ja wypetniajacych. Jednym z rodzajéw rozrywkowej przestrzeni spolecznej

redundantna) albo nieprzezroczysty/nietransparentny (odbiorca zauwaza sens i inten-
¢je przekazu, ale przede wszystkim dostrzega jego forme, poniewaz jest ona niezwykla/
niecodzienna/entropiczna).

Przestrzenie te nie s rozlaczne, a wrecz przeciwnie — przestrzei publiczna zawiera si¢
w przestrzeni komunikagji; jest jej hiperonimem.

Tekst kultury oznacza kazdy wytwér kultury stworzony w oparciu o okreslone zasady. Tek-
stem kultury moze by¢ jakie$ dzieto muzyczne, plastyczne, architektoniczne, literackie,
teatralne czy filmowe, a takze rozmaite wytwory kultury sktadajace si¢ na otaczajacg czlo-
wieka rzeczywisto$¢ (Barthes 1999).
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jest przestrzen widowisk®, do ktérych mozna z pewnoscia zaliczy¢ koncerty, festiwale
rockowe czy zawody sportowe.

Widowisko jest jedna z form komunikacji, a takze jednym z najlepszych przy-
kladéw tekstu kultury. Ma zatem dynamiczny i ztozony charakter, a jego znaczenie
jest polisemiczne, czyli zawiera w sobie wiele senséw, mozna je interpretowaé na
wiele sposobdw, nie ma jednego, ,jedynie stusznegd odczytania. Widowisko bardzo
czgsto odwoluje si¢ do innych tekstéw i komunikatow (jest intertekstualne’ i inter-
komunikacyjne®), oparte jest na wykorzystywanych juz wczesniej niejednokrotnie
i z sukcesem scenariuszach/skryptach (frames) komunikacyjnych (van Dijk 1989).
Intencje i tresci widowiska sa kodowane w bardzo rézny sposéb, maja czgsto swo-
ja oryginalna dramaturgi¢ oraz realizuja rozne schematy narracyjne. Niewatpliwie
wspolczesne spektakle, , teatr zycia codziennego i $wigtecznego™, powstaja w stalej
interakeji z odbiorcami/publiczno$cia/widownig i réwniez z tego wzgledu sa hete-
rogenicznym tekstem kultury.

Ze wzgledu na ztozono$é i wielowarstwowo$¢ widowiska trudno opisaé w pro-
sty sposob jego zasady i okresli¢ znaczenie ludycznosci dla skutecznosci dziatan
nadawcéw i odbiorcéw tej formy tekstéw kultury. Z pewnoscia nie mozna, opisujac
ludycznos¢ w przestrzeni spolecznej, odwolywac si¢ jedynie do jednej koncepcji
czy teorii komunikacji, poniewaz nadmiarowo$¢ liczby przekazéw, chaosmos ko-
munikacyjny powstaje w tej przestrzeni z komunikacyjnego ,,materii pomieszania’.
Wydaje si¢, ze na pierwszy plan wysuwaja si¢ w tego rodzaju zdarzeniach komu-
nikacyjnych trzy znane i uznane teorie porozumiewania si¢ — rytualna, rozglosu
i recepcji.

Teoria rytualna Jamesa Careya (Carey 2009) zaktada, ze komunikacja opiera si¢
na wspélnocie nadawczo-odbiorczej rozumienia komunikatu i emogji przezywanych
w trakcie komunikowania, bo tylko wtedy r ytual zostanie w pelni zrealizowany.

Przestrzen widowisk/widowiska to, z jednej strony, konkretna, fizykalna czaso-przestrze,
w ktérej odbywa sie spekeakl kulturowy (mecz, koncert, piknik, pokaz sztucznych ogni
itp.), az drugiej strony, to podobnie jak przestrzert komunikacji ‘abstrakceyjny obszar, w ktd-
rym znajduja si¢ wszystkie formy i rodzaje widowisk, po ktére moze siggnac i ktére moze
wybra¢ odbiorca, a nastgpnie uczestniczy¢ w nich w zréznicowany poznawczy, afektywny
i wolitywny sposéb’.

> Wedlug Julii Kristevej intertekstualnos¢ polega na tym, ze: ,kazdy tekst jest «mozaika» skia-
dajaca si¢ z innych tekstéw; jego intertekstualno$¢ polega na tym, iz czerpie ze wszystkich
tekstéw przed nim napisanych, jak réwniez i tych, ktdre zostana napisane w przysztosci”
(Kristeva 1986: 37).

Interkomunikacyjno$¢ to ‘powigzanie pomi¢dzy réznymi formami i aktami komunikagji,
budowanie w tekscie kultury polaczen migdzy sktadnikami réznych akeéw komunikacji
(nadawcami, odbiorcami, komunikatami, kontekstem, kodem i kontaktem)’ (por. Nowak
2004).

Parafraza tytutu ksiazki Ervinga Goffmana Czlowiek w teatrze zycia codziennego (Goffman
2008).

6
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Istotna dla tego spojrzenia na komunikacje jest takze celebracja, ,,$wigtowanie” po-
szczegblnych aktéw komunikacji, nadawanie im uroczystego i wyjatkowego cha-
rakteru. Udziat w komunikagji rytualnej jest, zwlaszcza dla odbiorcéw, jedynym
celem uczestnictwa w niej, a dodatkowo wazna jest takze przyjemno$¢ odbioru,
zaspokojenie potrzeb hedonistycznych publicznosci/widowni.

Teoria rozglosu Philipa Elliota i Petera Goldinga (Elliot, Golding 1974: 229—
248) wyrosta z przekonania, ze za kazdym widowiskiem i komunikatem medialnym
czy spolecznym stoi marketing i ekonomia. Zatem najwazniejsze staje si¢ osiaganie
zysku z uwagi odbiorcéw, a wigc jedynym celem nadawcdw jest zainteresowanie wi-
downi/publiczno$ci pokazem, ktéry whasnie rozgrywa si¢ w przestrzeni spolecznej,
komunikacyjnej czy publicznej. Komunikacja jest bardziej ,,ogladaniem” niz ,,0d-
bieraniem”, a widownia cz¢dciej tworzy zbidr widzéw-ogladaczy niz uczestnikow czy
odbiorcéw informacji. W efekeie liczy si¢ przede wszystkim sam fakt uczestnictwa,
a nie jego jakos¢, a zdobycie rozglosu dowolnej jakosci jest miarg sukcesu widowiska
(brak rozglosu jest oczywiscie synonimem porazki komunikacyjne;j).

Teoria recepcji Stuarta Halla (Hall 1987: 58—71) analizuje zasady kodo wania
i dekodowania komunikatu masowego. Zgodnie z tg teoria gfé wnym odpowie-
dzialnym za znaczenie przekazu staje si¢ odbior ca komunikatu, bo to on inter-
pretuje sens komunikacji, w ktérej uczestniczy. Podobnie jak we wezesniejszych
teoriach, zwlaszcza w teorii rytualnej, komunikaty spoleczne i teksty kultury sa
otwarte i polisemiczne, a ich interpretacja zalezy od kontekstu i kultury odbiorcéw.
Znaczenie kontekstu wynika z faktu, ze tekst kultury jest znaczacym dyskursem,
ktéry jest zakodowany zgodnie ze struktura znaczen organizacji produkcji réznego
typu komunikatéw, obecnych w przestrzeni komunikacji, przestrzeni publicznej
i przestrzeni spofecznej, a poza tym komunikaty sa cz¢sto zakodowane w formie
ustalonych gatunkéw przekazu (np. koncertu czy meczu). Z kulturg odbiorcéw
wiaze si¢ réznorodne konsumowanie przez nich tekstu kultury. Kazdy z odbiorcéw
podchodzi do komunikatu jako do ,str uktury znaczeniowej”, ktérej poczatkédw
nalezy szuka¢ w ideach i doswiadczeniu odbiorcy. W zwiazku z tym dekodowane
przez odbiorcg znaczenie niekoniecznie (albo rzadko) odpowiada znaczeniu zako-
dowanemu w komunikacie przez nadawce.

Patrzac na przywolane powyzej teorie komunikacyjne oraz pzyjmujac jako istot-
na perspektywe analizy ludyczno$¢ widowisk, za najwazniejsza kwestig nalezy uznaé
okreslenie roli odbiorcéw w tych spektaklach, ktéra zalezy od stopnia r ytualnosci
i rozglosu komunikatu oraz aktywnosci interpretacyjnej ludzi, tworzacych wspdl-
note/publiczno$é/neoplemic (Maffesoli 2008) czy, po prostu, masg.

Jesli zatem potaczy¢ ze sobg teorig rytualng komunikacji spotecznej, teori¢ roz-
glosu oraz teorig recepcji Stuarta Halla, istnieje mozliwos¢ tr ojakiego okreslenia
udzialu odbiorcy w konstruowaniu i przebiegu oraz skutkach ludycznego przekazu
spotecznego — komunikacja odbiorcy, komunikacja z odbiorcg oraz komunikacja
odbiorca.
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Komunikacja odbiorcy

Widowiska masowe naleza zgodnie z ta koncepcja do znakéw otwartych i polise-
micznych, a ich interpretacja zalezy od kontekstu i kultury odbiorcéw. Kontekst
koncertu i zawodéw sportowych tworzg ustalone i zaaprobowane przez kulture sce-
nariusze/skrypty tych widowisk. Znaczenie koncertu czy zawodéw sportowych jest
zakodowane najczgsciej zgodnie ze strukturg znaczen organizacji odpowiadajacych
za te widowiska. Odbiorca-widz, wybierajac si¢ na tego rodzaju imprezg i uczestni-
czac w niej, wydobywa to widowisko z calej masy podobnych wydarzen, przypisuje
mu okreslone znaczenie, ktére nie zawsze albo bardzo rzadko pokrywa si¢ ze znacze-
niem nadawanym mu pizez organizatora/wykonawce/sportowcow. Wickszo$¢ osob,
ktére uczestnicza w takim widowisku, to adresaci komunikatu — w pelni $wiadomi
tego, w czym uczestniczg i dlaczego tu si¢ znalezli. Trudno méwi¢ w takim wypadku
o odbiorcach przypadkowych, bo znalezienie si¢ na koncerie czy na zawodach spor-
towych wymaga odpowiedniego zorganizowania sobie na nie czasu, pzygotowania,
polegajacego na podjeciu réznorodnych dziatan — zakupu biletu, z organizowania
transportu, a czasami takze noclegu, czgsto réwniez odpowiedniego stroju i atrybu-
tow, $wiadczacych o zwigzkach i przynaleznosci do wspdlnoty, ktora bedzie obserwo-
waé widowisko. Wlasnie, obserwowac to w przypadku percepcyjnej/interpretacyjnej
teorii koncertéw i widowisk termin zdecydowanie nie najwlasciwszy. Odbiorca,
wylawiajac to konkretne wydarzenie sposréd calej masy innych o podobnym cha-
rakeerze i bedac w konsekwencji w TU i TERAZ spektaklu, nie jest obserwatorem
koncertu czy meczu, tylko w nim wuczestniczy i chcialby staé si¢ pelnoprawnym/
réwnorzednym nadawcy podmiotem komunikacyjnym.

George Lakoff i Mark Johnson (Lakoft, Johnson 1988) podkreslaja, ze jedna
z podstawowych metafor pojeciowych objasniajacych i oswajajacych rzeczywistosé
jest wyidealizowany model kognitywny X TO RELIGIA, ktéry ze wzgledu na swoja
uniwersalno$¢ i popularnos¢ moze przeksztalcaé si¢ w tekstach jezykowych i w tek-
stach kultury w metafore strukturalna®. Taki sposéb interpretacji $wiata znakomicie
oddaje istote uczestnictwa odbiorcy w koncertach i w zawodach sportowych, ale
w przypadku modelu interpretacyjnego jest to religijnos¢ agnostyczna, a w zasadzie
teizm agnostyczny. Wymodelowany przez teori¢ percepeji odbiorca wierzy w istnie-
nie ,,boga”, ktérym jest wykonawca czy sportowiec/druzyna sportowa, ale nie od-
daje mu batwochwalczej czci, nie poddaje si¢ eligijnemu transowi, bo racjonalizuje
i kontroluje swoje emocje i doznania podczas widowiska.

8 Metafory strukturalne dajg nadawcy mozliwos¢ uzywania wszystkich okresleri zwiazanych

z poj¢ciem, ktdre postuzyto za podstawe konstrukeji metaforycznej. W przypadku metafory
X TO RELIGIA znaczenie przeno$ne maja zaréwno sprawujacy obrzadek (kaplan, ksiqdz,
papiez, szaman, czarownik), rytuak religijny (msza, obrzadek, procesja, odczynianie urokéw),
jak i uczestniczacy w ceremonii (wyznawcy, wierzqcy) oraz pozostale zjawiska zwiazane
z religia (modlié sig, pokuta, rozgrzeszenie).
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Komunikacja odbiorcy mimo tych ograniczen i zastrzezen jest oczywiscie ludycz-
na. Odbiorca idzie na koncert czy na zawody sportowe, poniewaz jest to dla niego
rodzaj nagrody, przyjemnosci i rozrywki. W przypadku odbiorcy percepcyjnego
trudno jednak méwi¢ o jakim$ konkretnym rodzaju gry, w ktérej uczestniczy on
podczas widowiska. Z cala pewnoscia jego zachowanie i sposéb nadawania sensu
tekstowi kultury, ktérego jest odbiorca, $wiadezy o tym, ze w widowisku widzi
rodzaj ludus, a nie paidii (Huizinga 2010), poniewaz zna obowiazujace reguly, anali-
zuje i interpretuje je krytycznie, a czgsto takze sam je tworzy. Wykluczy¢ wigc mozna
mozliwos¢ traktowania przez niego widowiska jako alei, bo nie o ,,usmiech losu” mu
chodzi. Nie bedzie to dla niego taki #/inks, poniewaz tego rodzaju odbiorca nie daje
si¢ wprowadzi¢ w trans. Przez caly czas trwania widowiska zachowuje umiar i kie-
ruje si¢ racjonalizmem, kontrolujac swoje emocje. Gléwnym celem uczestnictwa
jest bowiem dla niego poznanie, a nie afekt, a najwazniejsze dla niego sa wrazenia
estetyczne oraz rezultat rywalizacji migdzy uczestnikami rozgrywek lub miedzy nim
a wykonawca podczas koncertu. Wydaje si¢ zatem, ze dla tego rodzaju odbiorcy
widowisko to przede wszystkim agon, bo rywalizacja sportowa lub zaspokojenie jego
potrzeb i oczekiwari przez wykonawcg albo tez wzczarowanie samym spektaklem to
najistotniejsze dla niego skutki uczstnictwa w komunikacji. Z pozoru taka postawa
kieruje odbiorce komunikujacego si¢ z nadawcami tekstu kultury w strong innej
formy gry — mimicry. Wszak najprosciej rzecz ujmujac, mimicry to agon, ktéry ma
,2uwies¢” publiczno$¢, dostarczy¢ jej niezapomnianych wrazer, da¢ satysfakcjg emo-
cjonalna i estetyczna. Odbiorca komunikujacy si¢/percepcyjny jest jednak nieufny,
racjonalizujac widowisko opiera si¢ dzialaniu spektaklu, ktér ego jest swiadkiem.
Za Bertrandem Russellem mozna go okresli¢ jako odpornego na elokwencje (Russell
2002: 138), poniewaz zamiast poddawa¢ si¢ komunikacyjnym zabiegom organi-
zatoréw, wykonawcow czy sportowcéw analizuje i interpretuje ciagle semantyke,
logike i pragmatyke widowiska. Ocenia jego jako$¢ w edlug whasnych kryteriéw
i norm, a nie sugeruje si¢ strategia, kontekstem, ekskluzywnoscia, wyjatko woscia
oraz innymi ,$wiecidetkami”, kryjacymi si¢ w stowach i zachowaniach nadawcéw
spektaklu i innych efektach przygotowanych przez jego organizatoréw.

Komunikacja z odbiorcg

Przestrzen wsp6iczesnych widowisk muzycznych i sportowych jest zapelniona nie
tylko nadawcami, komunikatami i odbiorcami racjonalnymi, ale réwniez innymi
rodzajami odbiorcéw. Jednym z tych pozostalych typéw publicznosci sa odbiorcy,
z ktérymi komunikujg si¢ organizatorzy, muzycy i sportowcy po to, aby przekona¢
ich do pelniejszego uczestnictwa w odbywajacym si¢ wlasnie ludycznym rytuale,
nakloni¢ ich do zr ealizowania w pelni zakladanego przez nadawcéw scenariusza
wydarzenia komunikacyjnego. Opisany powyzej odbiorca interpretujacy traktuje
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komunikacje widowiskowa jedynie jako percepcje, racjonalizuje swéj udziat w tym
akcie, odbiorca identyfikujacy si¢ z ludycznym widowiskiem ewoluuje, stopniowo
coraz bardziej ulega rytuatowi, w ktéry jest weiggany przez jego tworcow.

Zardéwno koncerty, jak i zawody sportowe s3, co oczywiste, mdzajem gry komu-
nikacyjnej o réznych celach i zadaniach. Gdy nadawcy tych widowisk stawiaja na
stopniowe przekonywanie odbiorcy, najwazniejsza nie jest komunikacja odbior cy,
tylko komunikacja z odbiorca, zmienia si¢ charakeer tej gty w stosunku do opisanej
w poprzednim punkcie relacji nadawczo-odbiorczej.

Po raz kolejny nieistotna jestalea i niemozliwy do pelnej ralizacji staje si¢ ilinks,
poniewaz ewolucyjny charakter uczestnictwa odbiorcy w widowisku uniemozliwia
pelne oszolomienie odbiorcy i catkowite zniszczenie jego racjonalnosci. Dzialania
ludyczne nadawcéw sa przesuwane w tej sytuacji na osi agon—mimicry, a charakter
samej gry i udzialu w niej odbiorcéw jest zmienny i dynamiczny (rozciaga si¢ od
ludus az do paidii). Poczatek koncertu czy zawodéw sportowych to dla odbiorcy
poddanego identyfikowaniu si¢ prezentacja uczestnikéw rytualnego agonu, ktérzy
za chwile beda toczyli jeden z dwéch rodzajéw pojedynku. Za prototypowy agon
mozna uznaé w tej sytuacji zawody sportowe, np. mecz siatkarski, bo na boisku po-
jawiaja si¢ dwie druzyny, ktére zgodnie z regutami tej formy gty maja, przynajmniej
teoretycznie, rowne szanse, a rezultat ich rywalizacji zalezy przede wszystkim od
umiejetnosci gry w siatkéwke. Zupetnie innymi typem agonu, ktéry mozna bytoby
okresli¢ mianem nieprototypowego/zmodyfikowanego agonu, jest koncert rockowy.
Rozgrywa si¢ on bowiem w nietypowy sposéb i jest wieloplaszczyznowy.

Wigkszo$¢ koncertéw rozpoczyna si¢ od wystepu tzw. supportu, a w przypadku
festiwali — od pojawienia si¢ na scenie mniej znanych lub uznawanych za gorszych
od ,gwiazdy wieczoru” wykonawcéw. Rywalizacja migdzy tymi muzykami a gléw-
nymi wykonawcami to pierwszy wymiar nietypowego, nieprototypowego agoni.
W pewnym sensie to agon zdegradowany, poniewaz ,,supportujacy’ muzycy nie maja
mozliwo$ci doznania réwnosci szans juz ,na w ejsciu”. Ta gra jest gra poz orowa-
na, zupetnie niezgodna z zasadami prawdziwego agonu. Organizatorzy widowisk
muzycznych uzywaja wielu srodkéw, ktére maja zagwarantowaé najwazniejszemu
muzykowi tego wieczoru pokonanie supportu. Z reguly w inny sposéb naglasnia si¢
wystep grupy wprowadzajacej niz ,gwiazdy” — sita dzwicku jest mniejsza, audytyw-
na jako$¢ muzyki nizsza od tej, ktdra odbior ca uslyszy pdzniej. Niekorzystna dla
supportu jest rébwniez sama konsytuacja/kontekst, w ktérej odbywa si¢ jego wystep
— $wiatla sg tylko lekko przygaszone, na scenie nie ma dekoracji ani pokazéw mul-
timedialnych, publicznos¢ bardzo czgsto dopiero si¢ zbiera lub w oczekiwaniu na
,bohatera wieczoru” przesiaduje w barach, wychodzi na papierosa, prowadzi towa-
rzyskie rozmowy, czyli na pewno nie koncentruje si¢ jedynie na wystepie aktualnie
grajacego zespotu czy wokalisty/wokalistki. I nnym dowodem nieréwnosci szans
jest ograniczenie czasowe wystepu supportu (z reguly 30—45 minut). Jedli support
przedtuza swéj wystep, odbiorcy bardzo czesto sygnalizuja swoje niezadowolenie
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z tego powodu gwizdami lub okrzykami, bo dla nich prawdziwa gra jeszcze si¢ nie
zaczeta. I na koniec warto wspomnieé o kolejnej cesze wystepu ,wprowadzacza”,
ktéra w jawny sposéb przekonuje odbiorcéw o jego przegranej. Ze sceny pada mné-
stwo stéw uznania dla oczekiwanego przez publiczno$¢ wykonawcy, podzickowania
za mozliwo$¢ wystapienia przed jego koncertem, zapowiedz, ze juz niedtugo bedzie
stycha¢ tego najwazniejszego dla odbiorcéw muzyka/muzykéw, a czgsto przeprosiny,
ze zabiera si¢ cenny czas publiczno$ci swoimi utworami.Wynik tego wymiaru agonu
jest z gory przesadzony — support musi przegrad.

Druga plaszczyzna koncertowego i festiwalowego agonu to rywalizacja miedzy
gléwnym wykonawcg a odbiorcami recepcyjnymi i, przede wszystkim, identyfiku-
jacymi si¢. Jak pisze Karol Walczak:

Przebieg wspélczesnego koncertu rockowego, o$, wokél ktérej jest on zbudowany, nie rézni
si¢ zapewne od dramaturgii koncertu sprzed trzech dekad: ttum z wolna zapetnia zarezerwo-
wang dla niego przestrzen (sale, pitkarskie boisko, podmiejskie blonia itp.) — pierwsze grupki
najbardziej zagorzalych fanéw przybywaja na dlugo przed planowana godzina rozpoczecia
imprezy. Atmosfera gestnieje wraz z gasnacymi $wiatlami i coraz glo$niej strojacymi swe in-
strumenty muzykami. Jest mieszanina ekscytacji i oczekiwania przeobrazajacego si¢ powoli
w zniecierpliwienie graniczace z irracjonalnym zdenerwowaniem. Napiecie osiaga apogeum,
gdy zbliza si¢ oficjalny czas rozpoczecia koncertu, mija... a na scenie i wokd! niej nic si¢ nie
zmienia. Coraz czestsze (i glosniejsze) gwizdy, niczym wentyl bezpieczenistwa, ratuja dum
przed eksplozja. Wreszcie gwiazdy (lub gwiazda) zjawiaja si¢ na scenie (Walczak 2003: 127).

Opéznienie rozpoczecia widowiska, niemozliwe w przypadku zawodéw sporto-
wych, jest proba sit przed zasadniczym ,starciem”, ktére nastapi, gdy artysta wyjdzie
na scen¢. Prébne wygaszenie $wiatel, pojawianie si¢ juz po wyznaconym na pocza-
tek koncertu czasie na scenie technikéw, kedrzy podnosza gitary lub podchodza do
mikrofonu i przez cz¢$¢ nieznajacej muzykéw widowni sa pomytkowo owacyjnie
witani, to stopniowanie napigcia i male zwycigstwa’ w agonie, ktéry za chwile za-
cznie przeksztakcaé si¢ w mimicry.

Wigkszo$¢ koncertdw, jak pisze dalej K. Walczak, rozpoczyna si¢ od najpopular-
niejszych piosenek artysty:

Zaczyna si¢ zwykle od znanego publicznosci szlagien, ktdrego wykonanie zapewnia artystom
,zapas mocy” zdolny podtrzyma¢ emocje do kolejnego przeboju. Wedlug klasycznego sche-
matu impreza ,,dobiega” do wielkiego finatu stanowiacego rodzaj specyficznej kody opartej na
jednym z najwigkszych przebojéw grupy, w ktérej odbija si¢, ulegajac wzmocnieniu, atmosfera
calego koncertu. Na zakoriczenie bisy przygotowujace publicznos¢ do powrotu do domu, do
rzeczywistoéci (Walczak 2003: 127).

?  Zaden widz pomimo tych ,zmylek” i zniecierpliwienia zwiazanego z oczekiwaniem na

koncert nie opusci przeciez sali, cho¢ ,,poslizgi” wystepédw muzykéw rockowych sa czasami
absurdalnie dtugie (najpunktualniejszym sposréd znanych mi zespotéw jest The National,
a najmniej punktualni sa czfonkowie czeskiego XIII. Stoleti, ktére gra muzyke gotycka. Ich
ostatni koncert w Polsce w 2009 r. rozpoczal si¢ z prawie trzygodzinnym opéznieniem).
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W ten sposéb artysta komunikuje odbiorcom, ze rozpoczyna z nimi gre, w ktérej
bedzie przyjmowal rézne role, zmienial dekoracje, wprowadzi ich w inny, nieznany im
do tej pory, fikcyjny $wiat. Czesto znana prawie wszystkim odbiorcom piosenka ma
na poczatku nietypowa, prowadzaca ich kompetencj¢ na manowce percepeyjne i po-
znawcze, aranzacje, ale to jeszcze bardziej wyostrza ich uwage, powoduje, ze stajq si¢
aktywng publicznoscia. Muzyce i tekstom wykonywanym przez gwiazde towarzyszy
najczedciej oprawa wizualna (dekoracje, $wiatla, efekty lasepwe, pokaz multimedialny
lub film), ktéra angazuje odbiorce identyfikujacego si¢ w toczacy si¢ spektakl i rytuat.
By¢ moze z tego wzgledu wida¢ w tym dziataniu nawet elementy trzeciej teorii komu-
nikacyjnej — rozglosu. Wzrost uwagi i zaangazowania odbiorcy przeksztalca spektakl
w rytual, a sam koncert przybiera coraz bardziej charakter obrzedu z jasno zarysowany-
mi turami, ke6rych sktadnikami sg brawa publicznosci i podzickowania za nie artysty,
w ktérych ukierunkowane na odbiorcg identyfikujacego si¢ s3 zapewnienia muzykéw
typu: Jestescie najlepszq publicznosciq na swiecie! Z apamietamy ten wieczor na zawsze!
Dobrze by¢ tu z Wami! Kocham Was! itp., zapowiedz kolejnej piosenki lub po prostu
jej rozpoczecie, brawa na poczatku utworu, jego dalsze stuchanie i brawa na koniec.
Tak zbudowane tury obrzedowe maja charakeer cykliczny, a ich granice stanowi ostat-
ni utwor czedei zasadniczej i mimicrowe pozegnanie z widownia. Jesli publicznos¢/
odbiorcy ulegli Russellowskiej elokwencji wykonawcy, nastapita identyfikacja z rola
przypisana im przez reguly mimicry, maja teraz za zadanie dopelni¢ rytuatu przez
domaganie si¢ bisu. Trwajace krécej lub dhuzej oklaski, okrzyki, skandowanie nazwy
muzyka/muzykéw musza zakonczy¢ si¢ przynajmniej krétkotrwalym sukcesem — ar-
tysta wraca na scen¢ i w najgorszym razie jeszcze raz dzigkuje odbiorcom, ale z reguly
kontynuuje koncert, wykonujac kolejne piosenki.

Odbiorca identyfikujacy si¢ zanurzyt si¢ juz w rytual, kognitywny obraz kon-
certu jako spektaklu/widowiska mégl zosta¢ zastapiony w jego umysle przez kon-
strukcje poznawcza X TO RELIGIA i w odréznieniu od odbiorcy percepeyjnego'
odbiorca identyfikujacy si¢ nie jest teistycznym agnostykiem, tylko staje si¢ opano-
wanym wyznawcg. Komunikacja z odbiorca osiagnela zamierzony efeke, a dziatania
muzyka ,uczynily swiat”.

W podobny sposdb, chod nie az tak wyraznie i efektownie, zmienia si¢ odbiorca
identyfikujacy podczas zawodéw sportowych. Granica pomigdzy prototypowym
agonem i kunsztowna mimicry jest tutaj trudniejsza do sforsowania, a jednoczesnie
w zaleznosci od rozwoju sytuacji na arenie sportowej ewolucja postawy odbiorcy
w kierunku mimicry moze, wbrew prawom biologii, zosta¢ zatrzymana lub cofnigta
ponownie do punktu wyjscia — czyli agonu. Sportowcy nie wyznaczaja sami zasad
toczacej si¢ gry, a w zaleznosci od reprezentowanego przez siebie poziomu nie zawsz

1 Odbiorca percepcyjny czgsto podczas biséw przesuwa si¢ w kierunku wyjscia lub idzie do

szatni po wierzchnie okrycie. Jego racjonalizm i ,odporno$¢ na elokwencje” nakazuje mu
podjecie w takich chwilach dzialan s#ricte pragmatycznych.
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sa takze w stanie zrealizowa¢ elokwentna mimicry (zdarza si¢ to takie, cho¢ rzadziej,
podczas koncertéw, gdy wystepuja ,artysci” nieumiejacy $piewad i gra¢). Elementy
obrzedu sportowego nie sg takze cykliczne i z pewnoscig mniej uporzadkowane.
Brawa i skandowanie nazwisk zawodnikéw nie jest tak obligatoryjne i spontaniczne,
jak w przypadku koncertéw, znacznie czgéciej pojawiaja si¢ gwizdy niezadowolenia
i zapada cisza na trybunach. Moze to wynika¢ z faktu, iz odbiorcy identyfikujacy
si¢ s3 w mniejszym stopniu w trakcie zawodéw sportowych!' uczestnikiem mimi-
¢ry, a w znacznie wigkszym obserwatorem agonu, bo na boisku walcza ze soba dwa
podmioty, a na koncercie agon toczy si¢ migdzy wykonawca i publicznoscia. Nie bez
znaczenia jest réwniez zapewne to, ze kontekst i konsytuacja meczu nie maja tak
rytualnego i ,religijnego” charakteru. Ze wzgledu na brak dodatkowych efektéw wi-
zualnych i akustycznych, nieprzyciemnianie $wiatel, brak aktorskiego przebierania
si¢ w coraz to inne stroje oraz indywidualnych, dodatkowych pokazéw i popiséw,
ktére sg naturalnym elementem wigkszosci koncertéw, zawody sportowe i uczest-
nictwo w nich odbiorcéw jest blizsze koncepcji rozglosu jako teorii komunikacj,
a nie uczestnictwa w rytuale.

Odbiorca identyfikujacy si¢ réwniez z tego powodu traktuje zawody sportowe
znacznie bardziej powierzchownie niz koncerty i znacznie trudniej przekona¢ go
do aktywnego uczestnictwa w tym rytuale-grze, ktéry wydaje mu si¢ jedynie god-
ny obserwagji, a nie uczestnictwa i podzielania tworzonych przez jego nadawcéw
znaczen i emogji.

Komunikowanie odbiorcg

Przekroczenie granicy teorii percepdji i rozglosu, a w konsekwencji przejscie na stro-
ng teorii rytuatu, dostrzegalne w niektdrych przypadkach komunikacji z odbiorca,
staje si¢ oczywiste i obligatoryjne, gdy koncert i zawody sportowe przybieraja forme
komunikacji odbiorca.

W widowiskach o takim charakterze pozornie podmiotowy odbiorca staje si¢
przedmiotem, narz¢gdziem w rekach organizatoréw, wykonawcéw i sportowcow,
a komunikacyjny rytual przeradza si¢ we wzorcowy religijny obrzed, prawdziwe
komunikacyjne misterium rozrywki.

Kognitywna struktura X TO RELIGIA znajduje w takim wypadku swoja pelna
realizacje i po raz kolejny wyrazniej wida¢ t¢ misteryjnos¢ w czasie koncertu rocko-
wego niz podczas zawodéw sportowych. Znane z prac Denisa McQuaila (McQuail
2007) ,spetanie emocjonalne” oraz z prac Michela Maffesoliego (Maffesoli 2008)
,mglawica uczuciowa” wiaza si¢ z poddaniem przez odbiorcéw podporzadkowanych
wszechogarniajacej paidii, ktéra zwycigza racjonalny ludus:

" Oczywiscie, zalezy to od rodzaju dyscypliny sportowej, ktdra obserwuje odbiorca.
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Koncert jest jedna z tych szczeg6lnych chwil, ktére powoluja do zycia te wspélnoty. Jako zbio-
rowe do$wiadczenie energii krazacej miedzy publicznoscia i wystepujacymi artystami, koncert
konstytuuje spoteczno$¢ ,,chwilowa’, opartg na emocjach, ale niepzypadkowa. Autonomiczne
jednostki integruja si¢, wspélnie czekajac na ulubione dzwigki i stowa, a potem razem je prze-
zywajac. Empatyczna wspélnote jednoczy gust muzyczny, kompetencje w zakresie wiedzy o jej
ulubionej odmianie, a takze co$, co Michel Maffesoli nazywa ,mglawica uczuciowa” (Burszta
2003: 13-20).

[...] przynaleznos¢ do wspélnoty rocka najintensywniej, niemal fizycznie, odczuwana jest wia-
$nie podczas koncertu. Wszak zazwyczaj jest to jedyna chwila, gdy opisane tu tybalne plemie
lub ktéras z jego czgéci spotyka si¢ w jednej przestrzeni. Z chwilg przygasniccia $wiatel, a moze
juz nieco wezesniej, zwykly profaniczny czas adwokata, lekarki, strazaka, ludzi najrzniejszych
zawodéw ulega zawieszeniu. Liczy si¢ tylko bycie tu razem, liczy si¢ muzyka i wspélnie dzicki
niej przezywane uniesienia. Wylaczona z realnego $wiata, odgrodzona od niego magiczna za-
stona widownia koncertu przypomina uczestnikéw obrzedu, ktdry spaja i konsoliduje grupe
(nowoplemig), ale zarazem — poprzez $wiadomo$¢ tego wylaczenia — kontestowana chwilowo
rzeczywisto$¢ de facto sankcjonuje. Przeciez wraz z koficem koncertu jego uczestnicy, w ma-
giczny sposob ,dotadowani” plynaca z muzyki energia, powracaja do swoich poprzednich
zaje¢. Koniezy sig $wigto, powraca codzienno$¢ (Walczak 2003: 136).

Skoro jest to zwycigstwo paidii nad ludus, jedyna gra, do ktdrj wlaczony zostaje
podporzadkowany nadawcy odbiorca, moze by¢ tylko ilinks. Co prawda, zmiana
tozsamosci, oderwanie si¢ od swoich rél spotecznych, zapomnienie o rzeczywisto-
§ci, znajdujacej si¢ poza miejscem koncertu, przypomina po trosze mimicry, jednak
komunikacja odbiorca nie pozwala mu ograniczy ¢ si¢ jedynie do doswiadczania
przyjemnosci, ptynacej z uczestnictwa w muzycznym spektaklu. Podkreslone zostato
powyzej, ze koncert staje si¢ dla tych odbiorcéw prawdziwym misterium, a meta-
foryczne wyrazenia D. McQuaila i M. Maffesoliego jednoznacznie wskazuja na
zapamigtanie si¢ w zabawie, pokonanie racjonalnosci przez emocje i uczucia, czyli
popadniecie przez odbiorce podporzadkowanego w ilinksowy trans. Uczestnicy kon-
certu o takiej charakterystyce tworza neoplemig, oddzielone od neoplemion odbior-
céw komunikujacych si¢ i odbiorcéw identyfikujacych sie. Ich trybalizm wyréznia
si¢ na tle pozostalych grup przez symboliczng identyfikacje (fanowskie koszulki,
upodobnianie si¢ do muzyka wystgpujacego na scenie (sobo wtéryzm), pojawianie
si¢ na wiele godzin przed koncertem w jego miejscu, czyhanie na wykonawce, pré-
ba zdobycia autografu). Tworza grupe ,upojonych” wyznawcéw, sg posrednikami
miedzy kaplanem/bogiem-muzykiem a teistycznymi agnostykami i praktykujacymi
wierzacymi. Ich trans, upojenie, spetanie manifestuje si¢ w rézny sposéb — jedni od
pierwszych dzwigkéw zastygaja bez ruchu i w skupieniu chlona calym soba wielkie
misterium, inni z radoscia, malujaca si¢ na twawzy, Smieja si¢ ze szczgscia, bija brawo
az do ,obrzeknigcia prawic”, rozsadza ich pozytywna energia, pozostali za wszelka
cen¢ chca by¢ jak najblizej ich kaplana/boga, wiec przepychaja si¢ pod sceng, nie
zwazajac na nic ani na nikogo, czy wykonuja klasy czne moby (rzucajq si¢ w thum,
ktéry niesie ich nad swoimi glovami na swoich wyciagnigtych rekach). Wykonawca
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moze ich ksztattowa¢ jak plasteling, bo zatracaja si¢ w petni w atmosferze koncertu,
upajajg si¢ toczacym si¢ whasnie ilinksem.

Zawody sportowe wypadaja na tle ilinksowych koncertéw zupetnie inaczej, cho¢
zapewne nie gorzej. Poming¢ nalezy kwesti¢ tzw. kiboli, poniewaz ich udziat w me-
czu ma bardziej agresywny niz ludyczny charakter. W trakcie finahu Ligi Swiatowej
Gdarisk 2011 odbiorcami podporzadkowanymi rzadzit przede wszystkim spiker za-
wodéw i wspélpracujacy z nim ludzie. Sportowy agon, ktéry tylko chwilami przypo-
minal mimicry, nie byt w stanie wywotad ilinksowego transu, tym bardziej ze w trak-
cie meczu pojawiajg si¢ pzerwy techniczne, przerwy oddzielajace poszczegélne sety
oraz inne wydarzenia, ktdre zaklécaja albo uniemozliwiajg skuteczne wpowadzenie
w ,mglawic¢ uczuciows’ i ,emocjonalne spgtanie” odbiorcow. Spiker prébuje za-
tem polaczy¢ ze sobg dwa wspdlistniejace w jednej przestrzeni i w jednym czasie
$wiaty — sportowych heroséw i publiczno$ci. Ogromng rol¢ w tworzeniu pozoréw
ilinksu odgrywa w tym wypadku dyrygowanie dopingiem (,meksykanska fala”,
dialog z publicznoscia, zachecanie do okrzykéw i oklaskéw), a swoistym curiosum
sa melodie odtwarzane przez didzeja w trakcie przerw. Irracjonalny z perspekeywy
logiki, ale racjonalny w #linksowej przestrzeni jest ich dobér. Wigkszos¢ kibicow
zaakceptowala juz chyba fakt, ze hymnem publicznosci podczas meczéw polskich
siatkarzy stala si¢ piosenka z Pana Wolodyjowskiego (W stepie szerokim. ..), a zatem na
pokretnej, ale jednak logice, oparte jest odtwarzanie kolejnych tematéw serialowych
z Czarnych chmur, Czterech pancernych i psa czy Przygdd psa Cywila. Trudno z kolei
wytlumaczy¢ poza préba komunikacji odbiorcg rozleganie si¢ w sytuacji, gdy polska
druzyna przegrywa, piosenki Marka Grechuty Niepewnosé, a zwhaszcza refrenu: ,Czy
to jest przyjazn? Czy to jest kochanie?”. Tak samo o grze zwanej ilinksem $wiad-
cza inne tematy muzyczne, ,dopasowane” do pozostalych reprezentacji bioracych
udzial w turnieju. Zwycigzcy zawodéw Rosjanie mogli wystucha¢ dzwigkéw Kariu-
szy, Kalinki lub tematu muzycznego z filmu Polowanie na ,, Czerwony Pazdziernik’,
a Brazylijezycy do znudzenia styszeli Samba de Janeiro (notabene kompozycje Who-
cha Vicenzo Belliniego). Pozostate préby podporzadkowania widzéw sportowemu
rytuatowi — pokazy grup tanecznych, konkursy dla widzéw, rozrzucanie koszulek
i pilek itp. — maja juz jedynie uzupelniajacy charakter dla tego niezb yt w sumie
udanego paidycznego ilinksu.

Koncerty i zawody sportowe — miedzy ludus a paidig
oraz od agonu przez mimicry do ilinksu

Wspdlczesna przestrzeni spoleczna jest podporzadkowana ludycznosci w bardzo wie-
lu formach komunikacji. Naleza do nich takze koncerty i zawody sportowe. Cha-
rakter proponowanej przez nadawcéw rozrywki, rodzaj gry, w ktérej bierze udziat
publicznos$¢/widownia zalezy w duzej mierze od sposobu ucz estnictwa odbiorcy
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w przygotowanym przez nadawcéw widowisku. W zaleznosci od kompetencji ko-
munikacyjnych odbiorcéw oraz ewoluowania ich zaangazowania w toczaca si¢ gre
koncerty i zawody sportowe sg rozciagnicte pomiedzy ludus i paidia.

Najbardziej kompetentni poznawczo, najbardziej racjonalni i agnostycznie te-
istyczni odbiorcy traktuja widowiska w przestrzeni spotecznej w kategoriach ludus'?,
bo to oni wybieraja je sposr 6d innych, sami wyznaczaja sobie ramy ucz estnictwa
w grze i oceniajg jej wartos$¢. Jest to zatem klasyczna, ludusowa i ludyczna komuni-
kacja odbiorcy.

Dla czgéci odbiorcéw udana zabawa i rozrywka oznacza zwigkszenie elementu
afektywnego w odbiorze widowiska kosztem elementu racjonalnego i kognityw-
nego. Ich uczestnictwo w spektaklach realizowanych w przestrzeni spotecznej jest
polaczeniem ludus i paidii'®, a zaangazowanie w widowisko i charakterystyka uczest-
nictwa odbiorcy ewoluuje w trakcie trwania koncertu czy meczu i moze si¢ pogle-
bia¢, zblizajac do paidii, lub splycaé przez racjonalizacjg i nastawienie na poznanie,
przezycie intelektualne, czyli pozostanie w strefie wplywu /udus. Tym razem jest to
wiec ludusowo-paidyczna komunikacja z odbiorca.

I wreszcie grupa odbiorcéw pragnaca afektu, afekrtu i jeszcze raz afekeu. Uczest-
nictwo w widowisku oznacza dla nich zatracenie si¢ w zabawie, ktérg oferuje im
nadawca, zapomnienie w przezywanych emocjach, trans i ,spetanie emocjonalne”,
znalezienie si¢ w ,,mglawicy uczuciowej”. W ich $wiecie i przestrzeni widowisk nie
ma ludus, jest tylko paidia, w przypadku koncertdéw bardzo czgsto doprowadzona do
skrajnosci, ocierajaca si¢ o granice szalefistwa. Uczestnicy gier i zabaw tego rodzaju
zrobig wszystko dla dobrej rozrywki, w zwiazku z czym nadawca rzadzi publiczno-
$cig/widownia. To paidyczna komunikacja odbiorca.

Zgodnie z pogladami Johanna Huizingi (Huizinga 2010), a wspdlczesnie cho-
ciazby teoriami spotecznymi i kultury Zygmunta Baumana (Bauman 2011; Bau-
man 2010), koniec jednej epoki, kr yzys, a nawet kres dotychczasowej formacji
kulturowej, kleska dotychczasowych autorytetéw i w konsekwencji znajdowanie
si¢ spoleczenistwa i kultury POMIEDZY, bez mozliwosci okreslenia, co bedzie da-
lej, popycha ludzkos¢ w niczym niepohamowany ,,ped ludyczny”. Brak autoryte-
towych norm i regul, zwigkszanie si¢ chaosmosu komunikacyjnego zaowocowato
chyba w ostatnich latach zwycigstwem paidii nad ludus. Nic zatem dziwnego, iz
najpopularniejszymi grami w przestrzeni spolecznej staly si¢ mimicry i ilinks. A skoro

2 Ludus to podporzadkowanie zabawy arbitralnym konwencjom, $cisle ustalonym regutom,

zasadom wyznaczajacym kolejne etapy dzialan zabawowych. W konsekwencji /udus cha-
rakteryzuje si¢ przewidywalnym biegiem dziatari, natomiast nieprzewidywalnym efektem
koricowym. Czgsto tego rodzaju gra prowadzi do uzyskania jakiej$ sprawnosci, mistrzostwa
przez jej uczestnikéw (Caillois 1997).
Y Paidia to swoboda ludycznej improwizacji, nastawienie na zywiotowo$¢ i spontanicznos¢
uczestnikéw. Opracowane wezesniej reguly zabawy maja tymezasowy i marginalny charak-

ter, a ani przebieg, ani kodcowy wynik gry nie jest przewidywalny (Caillois 1997).
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ilinks to trans, zatracenie, oszofomienie i upojenie, dominujaca forma komunikacji
w przestrzeni spolecznej jest komunikacja misteryjno-rytualna z uprzedmiotawia-
jaca komunikacja odbiorca.
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Public Relations jako system ekspercki pdznej
nowoczesnosci — tozsamosc¢ | samorefleksja

Jestesmy nie tym, czym jestesmy,
ale tym, co z siebie zrobimy.

Anthony Giddens

Wprowadzenie — tozsamosc¢ i wizerunek Public Relations

Praktyka Public Relations w Polsce ma juz spora trady cje, zaréwno jesli chodzi
o dziatalnos¢ firm, agencji czy PR-owskich freelancerdw na rynku, jak i o instytucjo-
nalne wyrazy swoistej spéjnosci branzy (kongr esy, konferencje, portale branzowe,
fora dyskusyjne, relacje towarzyskie itp.). Podobnie rzecz ma si¢ z (przyrastajaca
ostatnio w znacznym tempie) literatura doty czaca komunikacji wiz erunkowej.
W przypadku tej ostatniej zauwazamy ciekawg tendencje: coraz wigcej jest publi-

kagji szczegdtowych, dotyczacych poszczegélnych sfer zadaniowych Public Rela-
tions (zwlaszcza media relations), poszczegdlnych obszaréw dziatari tego rodzaju
(PR instytucji publicznych, edukacyjnych, samorzadowych itp.) czy tez swoistych
kontekstow PR (etyka, demokracja itd.). Stosunkowo niewiele pojawia si¢ ostatnio
natomiast tekstéw o Public Relations ,w ogéle”, dominujacych przeciez w przed-
miotowej literaturze w konicéwee wieku XX i w pierwszych latach wieku XXI. Jak
si¢ wydaje, tendencja ta moze by¢ interpretowana jako wyraz przeswiadczenia, ze
PR (ogélnie: jako taki) z ostal juz w pelni i wlasciwie scharakteryzowany, ze nic
nowego i oryginalnego w tej ogélnej kwestii powiedzie¢ nie mozna. Wiadomo nie
tylko, czym jest, a czym nie jest PR (na poziome podrecznikowych definicji, klasy-
fikacji, dyferencjacji itp.). Co wigcej: wiadomo, jakie s3 oczekiwania rynku wobec
specjalistow z tego zakresu, a co za tym idzie — jakimi kompetencjami owi specjalisci
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powinni dysponowad, jaka wiedzg i umiejetnosci w swej profesjonalnej aktywnosci
reprezentowaé, wreszcie — co teoretycznie wynika¢ powinno z poprzednich — jak
i czego ich (owych potencjalnych specjalistéw od wizerunku) uczy¢'. Czy jednak
rzeczywiscie?

Abstrahujac od analizowanych przeze mnie w innych miejscach?, dyskursywnych
(»teoretycznych”) trudnosci z ujeciem zaréwno Public Relations jako takiego, jak i po-
szczegdlnych jego sfer zadaniowych czy kontekstéw, zwréémy uwage na prakeyke zycia
spolecznego. A tutaj zwlaszcza, oczywiscie, na fatalny wiz erunek Public Relations.
Dominujacym elementem owego wizerunku jest, co pokazuje nie tylko wielokrotnie
pod tym katem prowadzony monitoring mediéw czy rozmaite studia przypadkéw,
ale na co wskazywa¢ zdaja si¢ wyniki wielu badari empirycznych?, cecha swoistej nie-
etycznos$ci, manipulatorskosci, mataczenia, egoistycznej interesownosci i spolecznej
szkodliwosci dzialand tego typu (zwr 6¢my uwagg, ze takie sa wlasnie komponenty
semantyczne kategorii ,,czarny PR”). Fakt 6w dowodzi z pewnoscia jednego: nawet
jesli przedstawiciele branzy PR wiedza, czym jest, a czym nie jest ich pr ofesja (lub
raczej: czym by¢ powinna, a czym nie powinna — o czym za chwilg), z pewnoscia
$wiadomosci takiej nie posiadaja ,niewtajemniczeni” aktorzy spoteczni. Ma to, nawet
na poziomie refleksji zdroworozsadkowej, rozmaite negatywne konsekwencje, wszak
sposréd owej ,,reszty” wywodza si¢ nie tylko potencjalni klienci, ale take dziennikarze,
ktdrzy — jak pokazuja np. obserwacje studentéw dziennikarstwa — wchodzg na rynek
pracy juz z okreslonymi (negatywnymi) nastawieniami do PR-owcow, z kedrymi wszak
zmuszeni beda wspdtpracowaé. Owe negatywne nastawienia personelu mediéw sta-
nowig takze, w pewnym zakresie, efekt negatywnych nastawieni publicznosci mediéw
(jak wiadomo, dziatajac na rynku komercyjnym, media, przyznajac si¢ do tego lub
nie, oczekiwania odbiorcéw biora i musza bra¢ pod uwagg). Jesli zatem dziennikarka
waznego telewizyjnego kanatu informacyjnego mzmawia z rzecznikiem prasowym po-
waznej instytucji z wyrazna intencja wytknigcia temu ostatniemu jego nieckompetencji
i bledéw (takze bledéw instytucji, ktéra reprezentuje), nie zas uzyskania informacji na
temat danej sprawy (i taki tez material, ewidentnie pod tym katem ,skrojony”, idzie
na wizji), wynika to najpewniej zaréwno z jej negatywnego nastawienia do tego, kto
»bedzie chciat co$ przed nig ukry¢”, jak i — niekoniecznie uswiadamianej — wiedzy
dotyczacej tego, czego oczekuja odbiorcy; wreszcie — co szczegdlnie interesujace i do-
magajace si¢ dalszych badan — najpewniej takze z tego, jak pojmuje ona pofesjonalizm
dziennikarski*.

Dyplomy , PR-owskie” wydaje si¢ przeciez na kilkudziesigciu uczelniach w Polsce!

Por. np. Polityczne public relations — o trudnosciach pojeciowych, [w:] Media a komunikowanie
polityczne, red. M. Sokotowski, Torun 2009.

Por. np. W.L. Macierzynski, Public Relations w opinii Polakdw. Perspektywa czasu niepewno-
$ci, Radom 2008.

W tym miejscu poczynié trzeba wazne zastrzezenie: oczywiscie negatywne nastawienia/
postawy owej dziennikarski moga tez wynikac¢ z jej indywidualnych doswiadczen, ktére
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Jednak trudnosci wizerunkowe branzy sa znaczace nie tylko z powodu, wspo-
mnianych powyzej, negatywnych konsekwencji pragmatycznych (zwlaszcza wszak
dla tych, kt6rzy operuja na poziomie postaw i zaufania spolecznego), ale takze dla-
tego, ze — co jest oczywiste dla kazdego, kto teoretycznie lub praktycznie wizerun-
kiem si¢ zajmuje — sygnalizuja powazne trudnosci tozsamosciowe Public Relations
i profesjonalistéw z tego zakresu.

Etyka a PR

Niewatpliwie trudnosci te dobitnie sygnalizujg i dyskursywnie reprezentuja debaty
dotyczace etyki i aksjologii Public Relations, ktdre (obok problemdéw mierzalnosci
efektéw PR) teoretykéw i prakeykéw ostatnio szezegdlnie zajmuja. Wobec wspo-
mnianych weze$niej trudnosci tozsamo$ciowych i wizerunkowych zjawisko to nie
dziwi. Wszak to wlasnie sfera war tosci odréznia profesje od (po prostu) zawodu,
definiuje spoleczna role jej przedstawicieli (jako dla spolecz eristwa szczegdlnie —
z jakiego$ powodu — istotnych, a co za tym idzie — spolecznie odpowiedzialnych),
wyznacza ,warto$¢ dodang” do technicznych (w szerokim rozumieniu tego stowa)
kompetencji (lekarz jest lekarzem nie tylko dlatego, 7 umie leczy¢, ale takze dlatego,
ze ceni zdrowie i zycie pacjentéw bardziej niz swoje whasne koniunkturalne inteesy:
jesli tak nie czyni, nie jest prawdziwym lekarzem). Nie dziwi wigc, ze do wyznaczni-
kéw profesjonalizacii literatura przedmiotu’® zalicza migdzy innymi istnienie (i prak-
tyczng funkcjonalno$é) kodekséw etyki zawodowej, oprécz tego za$ wiele innych
kwestii, ktére — w istocie — odsylaja do sfery norm i wartosci etycznych lub tez do
swoistej samoswiadomosci praktykow, dotyczacej specyfiki ich wlasnej dziatalnosci
(ktéra to swiadomos¢, zwhaszcza w przypadku Public Relations, ma w istocie takze
wymiar aksjologiczny®). Istnieje wigc juz, przynajmniej w $wiadomosci teoretykéw
i praktykéw, owa baza poznawcza: zaséb wiedzy, do ktérego moga odwolywac si¢
profesjonalisci (odwolania te jednak nie zawsz sa fatwe, poniewaz — jak wspomnia-
fam — znaczna cz¢$¢ owego zasobu wiedzy ma charakter aksjologiczny, wrecz ide-
ologiczny). Istnieja organizacje zawodowe, kanaly komunikacji branzowej, zwerba-
lizowana samorefleksja — zdominowana, ponownie, przez dyskusje dotyczace etyki.
W ramach owej samorefleksji podkresla si¢, tak jak w przypadku innych profesji
(na przyklad dziennikarskiej), poczucie spotecznej odpowiedzialnosci, koniecznos¢

wzmacniaja stereotypizacje wynikajace z potocznych mnieman dotyczacych Public Rela-
tions. Powiedzmy wigc wyraznie — tego rodzaju nastawienia wzmacniane sg takze przez
rzeczywiste bledy i ,nieprofesjonalizmy” rzecznikéw prasowych/PR-owcéw.

> Por. np. The Public Relations Handbook, ed. A. Theaker, London—New York 2006, s. 52—53.

¢ Zauwazmy, aksjologia owa obecna jest w zdecydowanej wigkszosci definicji PR, w klasycz-

nym ujeciu Gruning i Hunta, w strategii negatywnej dywersyfikacji stosowanej w celu
odréznienia PR od tego, co PR nie jest — reklamy, propagandy, spin-doctoringu itp.
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wprowadzenia standardéw ksztalcenia profesjonalnego (licencjonowania — wszak
systemy takie dziataja w niekt6rych krajach odnosnie do profesji dziennikarskiej’),
takze, motywujacego do whasciwego (zgodnego z normami profesji) dziatania, sys-
temu kar i nagréd dla przedstawicieli profesji oraz metod ewaluacji dzialan profe-
sjonalnych (w tym takze ich oceny pod wzgledem standardéw etycznych).

Profesjonalizacja i samoopis w Public Relations

Mozna wiec postawic teze, ze etyka, wciaz i od wielu lat, stoi w centrum debat
dotyczacych Public Relations w Polsce, samoopisu (jako etycznej) i opisu (wreez
przeciwnie — jako z gruntu nieetycznej) profesji PR-owskiej. Fakt ten nie dziwi,

poniewaz — przypomnijmy — to wlasnie aksjologia definiuje zawdd jako profesje.
Takie przesunigcie za$ w spolecznej swiadomosci (od zawodu do profesji) bytoby
(jest?) dla przedstawicieli branzy (takze z powodéw praktycznych) zdecydowanie
pozadane. Bycie bowiem przedstawicielem profesji (a nie zawodu) to nie tylko wyz-
szy prestiz spoleczny i wyzsze zarobki, to nie tylko wzgledna niezaleznos$¢ wobec

systemu regulacji prawnych (spéjrzmy na sytuacje dziennikarzy przede wszystkim
w USA, ale takze w Polsce — sady czesto odmawiaja/unikajq rozstrzygania sporéw,
ktére w istocie odnosza si¢ do tego, co jest pr zedmiotem samoregulacji profesji
dziennikarskiej — np. wolnosci stowa, przekraczania granic prywatnosci itp.). Bycie
przedstawicielem profesji to jednak przede wszystkim — potencjalnie — wyzsze spo-
feczne zaufanie. Oczywiscie, w praktyce spolecznej obserwowaé mozemy fluktuacje
zaufania np. do dziennikarzy czy lekarzy, zauwazmy jednak, ze potoczne myslenie
jest tu nast¢pujace: nie ufamy lekarzom, poniewaz nie zachowuja si¢ jak prawdziwi
Lekarze. Gdyby realizowali wymogi swej profesji, byliby godni zaufania. Bardzo
symptomatyczne s3 tu cz¢sto przywolywane wyniki badan: dziennikarstwo jako

profesja lokuje si¢ wysoko w kategorii spotecznego zaufania, zupetnie przeciwnie
jednak rzecz ma si¢ z konkretnymi dziennikarzami. Nie podwaza to jednak tezy

o wzajemnym wspétuzaleznieniu profesjonalizacji i spotecznego zaufania, wrecz
przeciwnie — zdaje si¢ ostatecznie tezg t¢ potwierdza¢ (nie ufamy lekarzom/dzienni-
karzom, ktérzy NIE SA PROFESJONALNI).

Teza ta zreszta znajduje potwierdzenie w refleksjach dotyczacych funkgji ko-
dekséw etyki, szerzej zas — systeméw samoregulacji profesjonalnych®. Niewatpli-
wie, obok funkeji oczywistych (eliminowania zachowari niewlasciwych czy gene-
rowania solidarnosci grupowej), rozmaite dokumenty i wypowiedzi (teoretykéw

7 Na przyktad we Wloszech lub w USA (por. J. Jastrzebski, Na rynku wartosci. O mediach
i etyce dziennikarskiej, Wrockaw 2009).

Por. J. Jastrzebski, Kodeksy etyki dziennikarskiej jako narzedzie promowania wtasnego srodowi-
ska, [w:] W lustrze. Wizerunek medidw wtasny, red. 1. Borkowski, A. Wozny, Wroctaw 2002,
s. 213.
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i praktykéw) odnoszace si¢ do systemé w samoregulacji (na przyklad, spolecznie
juz ustabilizowanej, profesji dziennikarskiej) realizuja tez funkcje bardziej ztozone,
ktére w istocie swej odnosza si¢ do spolecznej tozsamosci pr zedstawicieli branzy,
ktérej niezbywalnym elementem jest przekonanie wyrdznionej pozycji w systemie
spolecznym. S to przede wszystkim:

» dawanie przedstawicielom profesji poczucia bezpieczeristwa, kolektywizmu,

sily;

» demonstrowanie, czego od profesjonalistéw mogg i powinni oczekiwa¢ klien-

ci i pracodawcy;

» ochrona przed naciskami ze strony pracodawcéw czy klientéw oraz ingeren-

Cja ze strony panstwa;

» podnoszenie prestizu i wiarygodnosci;

» wzmocnienie zaufania i lojalnosci odbiorcéw’.

Ostatecznie wige teksty generowane i funkcjonujace w ramach dyskursu profe-
sjonalizacji uzna¢ nalezy za jedno z podstawowych narzedzi samoopisu branzy — sa-
mookreslenia i negatywnej delimitacji wobec branz/zawodéw/profesji potencjalnie
pokrewnych (jak na przyklad reklamy), tym samym wigc za podstawowy instrument
budowania tozsamosci jej przedstawicieli. Wobec wspomnianych wezesniej trudno-
$ci wizerunkowych i — w zwigzku z tym — takze tozsamosciowych, nacisk kfadziony
na samoregulacj¢ (i dokumenty, wypowiedzi, dyskusje itp. z nig zwiazane) nie dziwi.

Jak si¢ jednak wydaje, owe wysitki samodeskrypcyjne, ich nasilenie i tempera-
tura dyskusji z nimi zwiazanych, warte sa blizszej analizy — poza stwierdzeniem ich
funkcjonalnego uzasadnienia i, ostatecznie (prawdopodobnie), ich uzytecznosci. Na
czym w istocie polega — nalezaloby zapytaé — rola samodeskrypcji we wspétczesnych
spoteczenistwach? Dlaczego ,profesje” ciesza si¢ wickszym spolecznym zaufaniem niz
,zawody”? Dlaczego wreszcie o owo zaufanie warto zabiegaé, zwlaszcza w przypadku
profesjonalistéw komunikujacych w sferze publicznej? Mozna oczywiscie w tym
kontekscie odwola¢ si¢ na przyklad do utopijnych w swej istocie teorii komunikagji
w rodzaju koncepcji komunikacyjnie zaposredniczonej stery publicznej Habermasa
(gdzie kategoria zaufania jest immanentnie wpisana w dzialanie komunikacyjne,
a co za tym idzie — w niezaburzona sfer¢ publiczna'’). Jednak tego rodzaju teorie,
ze wzgledu na swe aksjologiczne w istocie podstawy, zdaja si¢ nie ujmowacé istoty
problemu. Duzo bardziej interesujacy wydaje si¢ kontekst takich rozwazan, w ra-
mach ktérych bierze si¢ pod uwagg specyfike — zwlaszcza komunikacyjna — funkejo-
nowania spoleczeristw (w ogéle lub tez spoleczeristw wspétczesnych). W takim uje-
ciu tworzenie tozsamosci (samoopisu) danych grup spolecznych (w kontekscie ich
spolecznego statusu i konsekwencji w zakresie wtadzy symbolicznej z owego statusu

9

Por. np. C.-]. Bertrand, Media Ethics and Accountability Systems, New Brunswick—London
2002, s. 42.

1 Por. np. Habermas and the Public Sphere, ed. C. Calhoun, 1999.
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wynikajacej) rozpatrywa¢ mozna np. w ramach teorii dystynkgji Pierre’a Bourdieu',
teorii dyskursu Michela Foucaulta'? czy tez teorii systeméw Niklasa Luhmanna®.
Jednak perspektywa, ktdrg chciatabym przyjaé w niniejszym szkicu, to perspektywa

rozwazani inspirowanych teorig nowoczesnosci i tozsamosci Anthony’ego Giddensa.

Nieciggtosci pdznej epoki pdZznej nowoczesnosci

Polemizujac zdecydowanie z projektem ciaglosci historycznej i spotecznej, Giddens
wskazuje trzy podstawowe nieciaglosci nowoczesnosci, rodzaj przesunigé radykal-
nych, wnoszacych catkowicie nowg jako$¢ w funkcjonowanie nowoczesnych spole-
czeristw. Niecigglosci owe s3 w istocie zewnetrzne wobec zmian charakteryzowanych
ponizej, stanowia ich swoiste ramy i decyduja o tym, ze ukonkretnione zjawiska no-
woczesnosci (o czym za chwile), cho¢ przeciez pojawialy si¢ juz w spoleczeristwach
tradycyjnych, obecnie kulminuja, definiujac owa nowoczesnos¢ i czyniac ja, whrew
wielu optymistycznym projektom, ostatecznie ,kultura ryzyka”'.

Nieciaglosci te, swoiste ramy spolecznego doswiadczania novoczesnosci, to przede
wszystkim niespotykane dotad tempo zmian, zasi¢g ovych zmian oraz specyficzna na-
tura nowoczesnych instytucji spotecznych®. Z mojego punktu widzenia najistotniej-
sza bedzie nieciaglos¢ tizecia, zauwazmy jednak juz na wstepie, & owo zycie instytucji
(w konsekwengji czy w zwiazku z tym takze zycie i tozsamo$¢ jednostek) powstaje
w kontekscie i, w jakims zakresie, jako odpowiedZ na nasilenie tempa i zasiggu zmian
spolecznych. To wlasnie te intensyfikacje, inaczej niz w spoleczeristwach tradycyj-
nych, wymuszaja nowe formy zapo$redniczenia do$wiadczenia (np. media masowe)
oraz nowe (refleksyjne) formy budowania tozsamosci jednostek. Bowiem wyrwanie
z systeméw odniesieri, budujacych poczucie ontologicznego (a wige tozsamosciowe-
go) bezpieczeristwa w spoleczenistwach tradycyjnych (z rodziny, religii, miejsca czy
natury), powoduje koniecznos¢ ,zakorzenienia na nowo”: ponownego ,zawlaszczenia
lub przetworzenia wykorzenionych stosunkéw spotecznych”®. Zakorzenienia, ktére

Por. P. Bourdieu, Dystynkcja: spoteczna krytyka witadzy sqdzenia, przet. P. Bilos, Warszawa
2005.

Por. zwhaszcza M. Foucault, Nadzorowad i karaé. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant,
Warszawa 1998; idem, Archeologia wiedzy, przet. A,. Siemek, Warszawa 2002 oraz idem,
Trzeba bronié spoteczeristwa. Wyktady w College de France, przet. M. Kowalska, Warszawa
1998.

Por. N. Luhmann, Realnos¢ medidw masowych, przel. J. Barbacka, Wroctaw 2010 oraz
A. Wagner, Zaufaé mediom? Analiza mechanizméw samoopisu prasy w sytuacjach kryzysowych,
Krakéw 2010.

A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamost. ,Ja” i spoteczertstwo w epoce pdznej nowoczesnosci, przet.
A. Szulzycka, Warszawa 2010, s. 14.

Por. A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przek. E. Klekot, Krakéw 2008, s. 4 i n.

1o Tbidem, s. 57.



Public Relations jako system ekspercki pdZnej nowoczesnosci ==+-«+--+--- 03

w spoleczeristwach regulowanych przez ekspansje rynkéw kapitalistycznych zacho-
dzi — o czym szczegélowo za chwilg — przede wszystkim na poziomie tozsamosci
branzowej czy profesjonalnej. Co wigcej, wobec tempa i zasiggu zmian, zakorze-
nienie owo musi by¢, w jakims§ stopniu, elastyczne, musi poddawad si¢ redefinicji
w zaleznosci od zewngtrznych wobec jednostki warunkéw spotecznych. Dlatego tez
nie moze by¢ tak stale, tak totalizujace, jak bywalo w spoleczeristwach tradycyjnych
(zakorzenienie religijne, narodowosciowe itp.), musi charakteryzowa¢ si¢ zaréwno
pewna elastycznoscig (np. zmiana zawodu), jak i ograniczeniami kontekstowymi
(wszak etyki zawodowe to nie moralno$¢ jako taka — eguluja bowiem tylko wzgled-
nie cile okreslone pola aktywnosci zawodowych/profesjonalnych). W ten sposéb
grupy zawodowe stajg si¢ rodzajem nowoplemion'’, w ramach kedrych i w odniesie-
niu do kedrych jednostka buduje swa refleksyjna (i wzglednie zmienna) tozsamos¢.
To, co dla niniejszych rozwazari najistotniejsze, to wlasnie wydobycie wzajemnych
powiazai migdzy strukturalnymi zmianami systeméw spotecznych, generowanymi
przez nieciaglosci nowoczesnosci, a codziennym zyciem ludzi owe systemy spoteczne
zamieszkujacych. ,Nowoczesnos¢ — pisze Giddens — radykalnie przeksztatca charakeer

zycia codziennego i zmienia najbardziej osobiste doswiadczenia cztowieka™'®.

Konsekwencje nowoczesnosci
— oddzielenie czasu i przestrzeni

Tym, co warunkuje dalsze ,konsekwencje nowoczesnosci”, jest oddzielenie czasu
i przestrzeni. Nie wchodzac tutaj w szczegdtowe analizy tego zjawiska, zauwazmy
tylko, ze pozostaje ono w bezposrednim zwiazku z rozwojem profesjonalnego ko-
munikowania w sferze publicznej. Relacja jest tu dwukierunkowa: z jednej strony
oddzielenie czasu i przestrzeni umozliwia wyksztatcenie si¢ profesjonalnej komuni-
kagji publicznej (dziennikarskiej, wizerunkowej itp.), by¢ moze takze wyksztalcenie
si¢ sfery publicznej jako takiej. Z drugiej za$ strony — specjalisci zajmujacy si¢ owa
komunikacja profesjonalna intensyfikuja, wzmacniaja tendencje do separacji czasu
i przestrzeni (czym bowiem innym jest na przyklad porzadek dzienny informadji,
jesli nie ustanawianiem hierar chii catkowicie poza jednoscig czasu i przestrzeni).
Generalnie, wzrastajaca rola mediéw masowych, ujmowana w ramach wielu teorii
i potwierdzana rozmaitymi badaniami, powoduje, jak si¢ wydaje, wzrost spolecznej
roli owej relacji ,,z nicobecnym innym”, kiedy to ,,miejsce akcji nie ma nic wspél-
nego z interakcja twarza w twarz” . Zjawisko to zdaje si¢ nicodwolalnie powiazane

17 Por. M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoteczerstwach ponowoczesnych,

przet. M. Bucholc, Warszawa 2011.

8 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamost, op. cit., s. 11.

¥ A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit., s. 13.
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z tym, co John B. Thompson nazywa niebezposrednia quasi-interakcja®, a wigc
z komunikacja zaposredniczong przez media, zwlaszcza za$§ media masowe, ktére
catkowicie rozdzielaja kontekst nadawcezy i odbiorczy, a przede wszystkim nadaja
komunikaty, ktérych odbiorca (w intengji i §wiadomosci nadawcy) jest nie tyle ano-
nimowy czy nieznany, ile raczej nieukonkretniony i niedookreslony jako jednostka.
Tak wlasnie realizowane jest, kluczowe dla refleksji Giddensa, wykorzenienie, czyli
»«wyrwanie» stosunkéw spotecznych z konkretnych kontekstéw interakeji oraz ich
ponowne skonturowanie na nieokreslonych obszarach czasoprzestrzeni™'. Wyko-
rzenienie to, z jednej strony, nie byloby mozliwe bez mediéw komunikacji masowej,
z drugiej za$ — paradoksalnie — stanowi warunek sine qua non wyksztatcenia si¢ branz
profesjonalnej komunikacji publiczne;.

Public Relations jest wigc, podobnie jak dziennikarstwo i zapewne inne no-
woczesne profesje image makeréw*, nicodrodnym dzieckiem nowoczesnego wyko-
rzenienia. Jednak, jak juz wspomnialam, wykorzenienie pociaga za sobg w sposéb
konieczny ponowne zakorzenienie: ,wszystkie mechanizmy wykorzenienia wcho-
dza w interakcje z zakorzenionymi na nowo kontekstami dzialania, ktére albo je
wspieraja, albo podwazajg’? — pisze Giddens. Instrumentami owego ponownego
zakorzenienia wydaja si¢ wlasnie systemy samoopisu pofesji, keérych podstawowym
narzedziem sa szeroko rozumiane systemy samoregulagji.

Konsekwencje nowoczesnosci — srodki symboliczne

Do podstawowych konsekwencji nowoczesnosci nalezy takze pojawienie si¢ $rod-
kéw symbolicznych, ktére moga przechodzi¢ ,z rak do rak bez wzgledu na specy-
ficzne cechy postugujacych si¢ nimi”*. Dla Giddensa $rodki symboliczne to przede
wszystkim pieniadze. Ten aspekt wykorzenienia jest w kontekscie niniejszych roz-
wazan mniej interesujacy, zauwazmy jednak na marginesie, ze przy szerszej inter-
pretagcji pieniadza (np. jako tzw. circulating medium) istnieje mozliwo$¢ poszerze-
nia kategorii rodkéw symbolicznych poprzez wlaczenie tu wladzy, jezyka, a takze
zapewne informacji®. Tak szerokie rozumienie kategorii srodkéw symbolicznych
pozwala na powiazanie ich z Foucaultowskimi rozwazaniami dotyczacymi dyskursu
i wladzy-wiedzy, a co za tym idzie — z tezami konstatujacymi spoleczne istnienie

2 Por. ]J.B. Thompson, Media i nowoczesnosé. Spoteczna teoria medidw, przek. I. Mielnik, Wro-

claw 2001.
A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit., s. 15.

22 Por. R. Jackall, .M. Hirota, Image Makers. Advertising, Public Relations, and the Ethos of
Advocacy, Chicago—London 2000.

A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit. s. 57.
24 Tbidem, s. 16.
¥ Por. G. Simmel, Filozofia pieniqdza, przel. A. Przykebski, Poznari 1997.
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wiadzy symbolicznej, ktéra wszak realizowana jest takze poprzez status spoteczny
i spoleczng ,styszalno$¢” danych grup w komunikacji publicznej (np. dziennika-
rzy i PR-owcéw). Takze zresztg dla Giddensa pieniadz zdaje si¢ nie by¢ kategoria
neutralng — wiaze si¢ bowiem bezposrednio z ekspansjg nie tylko nowoczesnosci,
ale takze rynkéw kapitalistycznych, ekspansja bedaca, sama w sobie, postacia wy-
korzenienia. W tym sensie mozna méwi¢ o Habermasowsko rozumianej ekspansji
medium pienigdza w media komunikacyjne i o zwiagzanych z tym, przynajmniej

wedtug Habermasa, negatywnych konsekwencjach dla sfery publicznej®.

Konsekwencje nowoczesnosci — systemy eksperckie

Jednak z punktu widzenia niniejszych rozwazan duzo bardziej interesujaca jest inna
konsekwencja dziatania mechanizméw wykorzenienia — mianowicie wytworzenie i eks-
pansja systemow eksperckich. Niewatpliwie jednym z takich systeméw eksperckich jest
whasnie PR. Niewatpliwie tez, PR-owcy, jako reprezentacji owego systemu eksperc-
kiego, podlegaja typowym dla tego rodzaju systeméw mechanizmom i zalezno$ciom.

Wyksztalcenie si¢ i ekspansja systeméw eksperckich sa podstawowsa konsekwen-
¢ja nowoczesnosci. Podtrzymuja one i warunkuja oddzielenie stosunkéw spotecz-
nych od ich bezposr ednich (czasowo-przestrzennych) kontekstéw, jednoczesnie
~dostarczaja «poreczycieli» gwarantujacych zaspokojenie oczekiwa”” w spoleczen-
stwach poddanych procesowi wykorzenienia. Nie da si¢ zy¢ w systemie nowocze-
snym unikajac z jednej strony — uczestniczenia w systemach eksperckich (na tym
w istocie polega definiowanie swojej zawodowej lub profesjonalnej tozsamosci),
z drugiej za$ — nie zawierzajac rozmaitym systemom eksperckim (czynimy to wcho-
dzac do budynku z przekonaniem, ze ten si¢ nie zawali, lecac samolotem lub jadac
samochodem z wiarg, ze nie ulegniemy wypadkowi czy katastrofie).

Systemy eksperckie, jako ,,systemy wykonawstwa technicznego lub profesjonal-
nego znawstwa %, nie tylko organizuja $rodowiska materialne spoleczeristw pono-
woczesnych, stanowiac podstawe ich instytucjonalnej reorganizacji, staja si¢ takze
(jako systemy abstrakeje) — co z punktu widzenia niniejszych rozwazan szczegé6lnie
istotne — zasadnicze dla formowania si¢ i ciaglosci tozsamosci ludzkiej. Nie tylko
bowiem korzystamy z ustug ekspertéw, ale w spoteczeristwach kapitalistycznych,
w ktorych aktywnos¢ zawodowa staje si¢ aktywnoscig podstawo wa (spdjrzmy na
— oparte na rozmaitych mechanizmach — wyklucz enie bezrobotnych), myslimy
o sobie jako o reprezentantach systeméw eksperckich. Posiadamy bowiem tech-
niczne kompetencje lub profesjonalne znawstwo, ktére definiuja nasza przydatnosé

26

Por. np. J. Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, przet. W. Lipnik, Warsza-
wa 2007.

A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit., s. 20.
28 Ibidem.
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(i tozsamo$¢) spoleczna (a co za tym idzie status i prestiz). Nasza pozycja spoteczna
w mniejszym stopniu wynika z tego, co definiowalo ludzi w spoleczeristwach trady-
cyjnych (np. urodzenie), w wickszym za$ stopniu z tego, co zyskujemy (materialnie
i niematerialnie), wykonujac dany zawdd lub realizujac profesje: jako przedstawi-
ciele abstrakcyjnych systeméw wiedzy eksperckie;.

Dlatego tez tak wazne jest, by tozsamos¢ przedstawicieli danego systemu eks-
perckiego zbiezna byla z tym, jak postrzegani sa oni przez korzystajacych z owego
systemu. Jest to bowiem warunkiem ponownego zakorzenienia, koniecznego dla
funkcjonowania systeméw spotecznych nowoczesnosci po rozbiciu jednosci czasu
i przestrzeni, a takze — zwrotnie — whasciwego funkcjonowania mechanizméw re-
fleksyjnej tozsamosci cztowieka nowoczesnego. Méwiac wprost — warunkiem tego,
by Public Relations funkcjonowal jako system ekspercki o specyficznych granicach
(co z kolei daje podstawy do refleksyjnego budowania tozsamosci przedstawicielom
branzy) jest to, by jako taki byt spolecznie dekodowany.

Refleksyjnos¢ nowoczesnosci a systemy samoregulaciji PR

I tu pojawia si¢ zasadnicza tr udnos¢, ktdra $wietnie ujmuje, cyto wane juz, roz-
réznienie wykonawstwa technicznego i profesjonalnego znawstwa. Zanim przyj-
rzymy si¢ konsekwencjom tego rozréznienia, zwréémy jeszcze uwage na kategorig
refleksyjnosci, zasadnicza dla dalszy ch rozwazad. Refleksyjno$¢ (,«utrzymywanie
kontaktu» z podstawami, na ktérych opiera si¢ nasze dziatanie”™) jest definicyjna
cecha nowoczesnych spoleczenistw, stoi u samych podstaw reprodukeji systeméw
nowoczesnych oraz budowania jednostkowej tozsamosci cztonkéw owych spole-
czefistw. ,,Znalezlismy si¢, pisze Giddens, w swiecie w calosci skonstruowanym na
refleksyjnie stosowanej wiedzy, lecz jednoczesnie nigdy nie dajacym nam pewnosci
co do tego, czy ktdiys z elementéw tej wiedzy nie mstanie skorygowany”*’. Poddane
refleksyjnosci praktyki spoteczne (w tym zwlaszcza systemy eksperckie) musza wigc
nieustannie potwierdza¢ swa eksperckos¢, gdyz nie ma tu stabilnej r elacji miedzy
wiedza specjalistéw a wiedza potoczna, dostepna dla tych, ktdrzy (w danym syste-
mie) nie sa spolecznie konstruowani jako eksperci. ,,Prakeyki nie sankcjonuje to, ze
jest tradycyjna; tradycja zyskuje usprawiedliwienie jedynie w $wietle wiedzy, ktéra
sama nie podlega autentyzacji przez tradycj¢™' — podkresla Giddens. Systemy eks-
perckie, w swej istocie, musza by¢ wiec weiaz na nowo spolecznie konstruowane, bo-
wiem wstrzymanie tego procesu pociaga za soba rozpad systemu eksperckiego jako
takiego, a co za tym idzie — ozpad spolecznej tozsamosci uczestnikéw tego systemu.
Stad, co podkresla si¢ zawsze w rozwazaniach o profesjonalizacji, podstawowa rola

2 Ibidem, s. 26.
30 Tbidem, s. 28.
31 Tbidem, s. 27.



Public Relations jako system ekspercki pdZnej nowoczesnosci ==+-«+--+--- o7

wiedzy konstruowanej jako wiedza tajemna, niedostepna dla tech, ktérzy w ramach
danego systemu eksperckiego nie funkcjonuja. Stad takze oczywiscie inne elementy
definiujace profesj¢ (czyli system ekspercki), w tym zwlaszcza:

» zespdl praktykéw (odréznialny) i kanaly komunikacyjne migdzy nimi;

> organizacje zawodowe;

» zasady wprowadzania, szkolenia, ewentualnie licencjonowania przedstawi-
cieli profesji;
kary i nagrody dla przedstawicieli profesji;
werbalizowana samorefleksja, prowadzaca (w samoopisie) do doskonalenia
sposobéw dziatania;
» narzedzia ewaluacji profesjonalnej;
» kod etycznej odpowiedzialnoscis
» poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci wobec spoleczeristwa;
>
>

vy

gwarancje jako$ci dziatan przedstawicieli profesji;
zdolnos$¢ zapewnienia wysokich standardéw wynagrodzenia®.

Wszystkie wymienione powyzej cechy konstruowa¢ moga dany system spo-
teczny jako system eksper cki. Jednak nie sa one r eprezentowane na réwni w ra-
mach wszystkich systeméw eksperckich, wystgpowanie czgéci z nich (na przyklad
werbalizowana samorefleksja, prowadzaca, w ramach samoopisu, do doskonalenia
sposobdéw dziatania kodekséw etycznych czy poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci
wobec spoleczenistwa) ograniczone jest do systeméw eksperckich okreslonego typu.
Jak si¢ wydaje, s3 to te elementy, ktére realizowane s3 za posrednictwem narzedzi
stosowanych w ramach systeméw samoregulacji, a wigc:
kodeksy, stanowiska, regulacje, statuty;
podreczniki;
wypowiedzi teoretykéw/prakeykows;
media branzowe;
spotkania branzowe;
edukacja/standardy ksztatcenia;
kampanie;
certyfikowanie;
nagrody;
organizacje.

Samoregulacja jest bowiem swoista emanacja samorefleksyjnosci, realizowane;j
w tym przypadku jako samoopis, bedacy ostatecznie narze¢dziem tworzenia samo-
wiedzy w refleksyjnej nowoczesnosci.

,» Wiedza, ktéra dysponujg eksperci, faczy si¢ [...] ze swym przedmiotem i w ten
sposdb go zmienia (z zalozenia, lecz takze na ogét w praktyce)”*® — podkresla Gid-

YYYVYVYYVYVYYVYY

32 A. Theaker, op. cit.

3 A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit., s. 17.
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dens. Jak si¢ wydaje, cecha charakterystyczna samowiedzy konstruowanej w ramach
eksperckiego systemu PR (takze dziennikarstwa) jest szczegdlny nacisk na to, co na-
zywa si¢ standardami etycznymi (a co najczgsciej interpretowane jest wistocie jako
wzigcie pod uwagg szeroko rozumianych spotecznych konsekwencji swoich dziatari
oraz, ostatecznie, przyjecie na siebie uswiadomionej odpowiedzialnosci za owe kon-
sekwencje). Wartosciowanie (etyczne) pojawia si¢ na pr zyktad przeciez w takich
formach budowania PR-owskiej samowiedzy, jak:

» definicje (przez kategorie prawdy, dialogicznosci, zaufania itp.);

» dyferencjacje negatywne (np. wobec reklamy czy spin-doctoringu);

» wyznaczanie granic (np. wobec marketingu: opozycja zysk—zaufanie);

» inkluzja i ekskluzja innych systeméw/aktoréw (gdzie ,konczy si¢ PR?”);

» system norm i wartoéci (kodeksy, stanowiska, spory, dyskusje);

» zakres kompetengji (standardy ksztalcenia i rola w nich etyki);

» ustalanie relacji (np. z dziennikarzami — na bazie kategorii pr zejrzystosci

relacji).

Nie znaczy to oczywiscie, & (powiedzmy) mechanicy samochodowi nie odnosza
si¢ w swej profesjonalnej tozsamosci do okreslonych standardéw dzialania czy kom-
petengji, nie szkola (ucza) si¢ czy nie poddaja jakiemus wdzajowi licencjonowania.
Rzecz jednak polega na oli elementéw etycznych dla refleksyjnej tozsamosci przed-
stawicieli danych systeméw eksperckich. Wydaje si¢ ot6z, 7 w przypadku systeméw
eksperckich zwiazanych z komunikowaniem w sferze publicznej rola ta (przyznawa-
na w ramach samoopisu, a nie rekonstruowana obiektywnie) jest szczegélnie istotna.
By nie wchodzi¢ tu w szczegdly, powiedzmy tylko, ze w samoopisie zaréwno PR,
jak i dziennikarstwa tym, co definiuje oba te systemy eksperckie sa wlasnie wartosci
i normy o charakterze etycznym (a precyzyjnej: okreslone, etyczne w swej istocie,
zobowiazania wobec jednostek i spoteczenistw). Dziennikarz jest prawdziwym dzien-
nikarzem wtedy, kiedy niezaleznie i obiektywnie informuje, dzialajac na zecz dobra
spolecznego (wszak koniec dziennikarstwa mainstreamowego oglaszany przez tzw.
dziennikarzy obywatelskich polega¢ ma wiasnie na odejsciu od ty ch standardéw),
PR-owiec za$ jest prawdziwym PR-owcem (a nie spin-doktorem na przyktad) wtedy,
kiedy w swej pracy realizuje standardy prawdoméwnosci i uczciwosci (jesli nie —
uprawia ,czarny PR”, a wiec ,,nie-PR”).

Wykonawstwo techniczne
| profesjonalne znawstwo a system PR

W tym wiasnie momencie warto przypomnie¢ rozréznienie systeméw wykonawstwa
technicznego i profesjonalnego znawstwa. Ot6z PR (a takze dziennikarstwo) to
wlasnie systemy profesjonalnego znawstwa. Jaka jest podstawowa réznica? Dotyczy
ona spolecznego konstruowania specyfiki wiedzy profesjonalnej (nie techniczne;j!),
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ktéra tego typu systemy konstytuuje. J est to mianowicie wiedza, ktéra konstr u-
owana jest jako niebezpiecznie bliska wiedzy potocznej. Wiedza w spoleczenstwach
nowoczesnych jest w ogdle, oczywiscie, mniej stabilna i oczywista (bezpieczna?) niz
w spoleczefistwach tradycyjnych; jest to raczej ,pretendowanie do wiedzy . Jednak
wiedza dziennikarzy czy PR-owcdw jest tu szczegdlnie podejrzana. ,,Zawody, takie
jak prawnicy czy socjolodzy, ktérych specjalistyczna wiedza postrzegana jest gléwnie
jako legitymizacja przynaleznosci do ekskluzywnej grupy, postugujacej si¢ specja-
listyczng terminologia wymyslona wszak po to, b y laika zbi¢ tropu, bywaja wiec
przedmiotem ztych spojrzed” — pisze Giddens™. Jak si¢ wydaje, jeszcze trudniejsza
jest sytuacja dziennikarzy czy PR-owcéw. Wszak, jak wiadomo, ,,pisa¢ kaidy moze”
— wspomniany juz, cz¢sto ostatnio dyskutowany kryzys dziennikarstwa mainstre-
amowego w kontekscie dziennikarstwa obywatelskiego jest w istocie zaburzeniem re-
fleksyjnego konstruowania i rekonstruowania sytemu eksperckiego dziennikarstwa.
Kazdy takze przeciez ,ma wizerunek”, dba o niego i nim zarzadza, kazdy komuni-
kuje z otoczeniem i zabiega o dobre relacje z jego podmiotami. ,Socjolog — pisze
Giddens — o krok wyprzedza o§wieconych laikéw, parajacych si¢ ta dyscypling nauki
niezawodowo”*, PR-owiec zdaje sie (przynajmniej w $wiadomosci owych laikéw)
nie wyprzedza¢ ich wcale. By¢ moze stad spoleczne odrzucenie profesjonalnej au-
todeskrypcji PR — trudno bowiem uzna¢ za profesjonaliste (ktéremu przystuguje
odpowiedni status spoleczny!) kogos, czyje kompetencje sq pobwnywalne z moimi
(w mojej whasnej opinii oczywiscie). Co zatem pbia PR-owcy? Kfamia, manipuluja
i w dodatku zarabiaja na tym duz pieniadze. I niewicle pomagajg tutaj proby teore-
tyzowania Public Relations w ramach dyskursu nauk spolecznych — sam bowiem ten
dyskurs traktowany jest (jako system ekspercki) podejrzliwie (podobnie, dodajmy
na marginesie, rzecz ma si¢ z medioznawstwem)”.

Wobec powyzszego, wyraznie wida¢ pragmatyczna rolg konstruowania samo-
opisu — wszystkimi mozliwymi narzedziami i z uwzglednieniem tresci, ktére zostaly
wskazane wezesniej. Nalezy wigc, w dobrze pojetym interesie samych PR-owcéw
jako ekspertéw nowoczesnosci, definiowaé PR, odrézniaé go od reklamy, dyskuto-
waé na temat jego roli spofecznej i standardéw etycznych, propagowac ,standardy
ksztatcenia” i ,karty kompetencji” — wszystko to po to, b y legitymizowa¢ status
Public Relations jako abstrakcyjnego systemu pofesjonalnego. Poniewaz, jesli pisa¢
kazdy moze i kazdy zarzadza swoim wizerunkiem, tym, co odrézniaé moze pro-
fesjonalnego dziennikarza czy PR-owca od ,kazdego” (a wigc tym, co konstruuje
abstrakcyjne systemy eksperckie jako takie), pozostaja juz (,zamiast” technicznych

3 Ibidem, s. 38.

% Ibidem, s. 64.

36 Ibidem, s. 31.

Za jeden z przejawdw owej spotecznie konstruowanej podejrzliwosci moze by¢ z pewnoscia
uznana glo$no ostatnio toczaca si¢ debata medialna dotyczaca ,,sensownosci wyksztalcenia
humanistycznego”.



1 00 ............................................ Karina Stasiuk-Krajewska

kompetencji) ,tyko” standardy profesjonalne innego rodzaju — zwiazane z etyka:
spoteczna rolg i odpowiedzialnoscia za konsekwencje swoich czynéw. W tym miej-
scu podkresli¢ trzeba koniecznie kwesti¢ nast¢pujaca: rzecz nie w tym, czy wykony-
wanie zawodu PR-owca (czy dziennikarza) faktycznie wymaga jakichs szczegélnych
kompetencji (np. z zakresu metodologii badawczych, marketingu czy innych dyscy-
plin naukowych), ale w tym, jak owa wiedza jest spotecznie definiowana: czy przy-
znaje jej si¢ status wiedzy ekskluzywnej, co najezsciej wiaze si¢ z kojarzeniem owej
wiedzy z zespotem czysto technicznych kompetengji (jakim dysponuje, na pzyklad,
wspomniany juz mechanik samochodowy)*. Jesli bowiem tak nie jest, w sukurs
przychodzi aksjologia, zwlaszcza za$ kodeksy ety czne stuzace, jak pisze Giddens,
pilotowaniu wiarygodnosci od wewnatrz”, a zachowanie (etyczne!) profesjonalistow
staje si¢ ,waznym $rodkiem tagodzacym skutki braku umiejetnoset’ ¥, czy precyzyj-
niej — braku jednoznacznej legitymizacji systemu jako systemu eksperckiego.

Tozsamos¢ PR-owca w kontekscie systemu eksperckiego

Mechanizmy scharakteryzowane powyzej odgrywaja zasadnicza role dla proceséw
formowania tozsamosci jednostki w spoleczeristwach nowoczesnych, proceséw,
ktore stanowia podstawe swoistego ontologicznego poczucia bezpieczeristwa jed-
nostki, ktdrego z kolei istotg jest samorefleksja i zwigzana z nig kontrola przebiegu
swego zZycia: samo rozumienie, lezace u podstaw tozsamosci pdznej nowoczesnosci.
Konstruowanie tozsamosci jako projekt refleksyjny (wobec izolacji egzystencjalnej
wymuszonej przez procesy charakterystyczne dla spoleczefistw nowoczesnych) po-
lega na tym wlasnie, ze ,jednostka musi znalez¢ swoja tozsamos¢ posrod strategii
i mozliwosci wyboru, jakich dostarczaja systemy abstrakcyjne”, wdrazajac przy
tym, w kontekscie systeméw eksperckich, do ktérych przynalezy, ,, program samore-
alizacji i samodoskonalenia™. Jednak budowanie tozsamosci w odniesieniu do sys-
temu eksperckiego mozliwe jest tylko wtedy, gdy nie istnieja watpliwosci dotyczace
legitymizowania ,eksperckosci” owego systemu. Z punktu widzenia bezpieczeristwa

3 Interesujacym przykladem jest tu ekspercki system medycyny. Lekarze dysponuja zaréw-

no kompetencjami z zakresu wykonawstwa technicznego, jak i profesjonalnego znawstwa.
Wobec wyraznego spolecznego konstruowania tych pierwszych, drugie moglyby wydawa¢
si¢, strukturalnie, zbgdne. Zwré¢my jednak uwagg, ze rola aksjologicznych elementéw pro-
fesjonalnego samoopisu wydaje si¢ wprost proporcjonalna do tego, w jakim stopniu dane
kompetencje wykonawcze uznawane sa za ekskluzywne. By przekonad sig, ze sytuacja wie-
dzy medycznej (a $cislej lekarskiej) nie jest tu jednoznaczna, wystarczy zajrze¢ do Internetu:
nieporéwnanie wigcej tam wpiséw dotyczacych samodzielnych diagnoz i samodzielnego

leczenia niz np. odnoszacych si¢ do samodzielnych napraw lub konstruowania samochodéw.

% A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit. s. 62.

4 Tbidem, s. 87.

4 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, op. cit. s. 21.
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(juz nie tylko zawodowego, ale wrecz ontologicznego) PR-owca czy dziennikarza,
zdecydowanie pozadane jest, by, po pierwsze, konstruowaé swéj zawdd jak system
ekspercki (tozsamo$¢), po drugie — by tak tez ten zawdd byl rekonstruowany spo-
tecznie (wizerunek).

Zaufanie a system ekspercki PR

Specyficzna sytuacja systemu eksperckiego, jakim jest (chce by¢?) PR, wynika z jesz-
cze jednego faktu: PR, jak wiadomo, jest aktywnoscia popstajacg w bliskim zwiazku
z zaufaniem. Jedli prébujemy na przyklad rozstrzygnaé kwestie relacji miedzy PR
a marketingiem, czgsto wskazuje si¢ (w teorii, wypowiedziach praktykéw itp.), ze
cele marketingu pozostajg sprzedazowe, PR za$ wiaze si¢ z dazeniem do zdobycia
zaufania grup docelowych. Kategoria zaufania jest tu wigc kategoria kluczowa, i to
w podwoéjnym znaczeniu. Bowiem w nowoczesnym spoleczenistwie ryzyka to wla-
$nie zaufanie stanowi swoistg sife konstruujacy relacje spoleczne: ,natura instytucji
nowoczesnych jest mocno zwiazana z mechanizmami zaufania do systeméw abs-
trakcyjnych” — podkresla Giddens*. W spoleczeristwach nowoczesnych, ze wzgle-
du na pierwotne wykorzenienie, wiarygodnos¢ relacji miedzy dobrze znajacymi si¢
(z bezposrednich interakeji) jednostkami zostala, w znacznym stopniu, zastapio-
na wiarygodnoscia systeméw eksperckich, keéra ma — w istocie — catkowicie inng
natur¢. Wiarygodno$¢ ta nie wigze si¢ juz bowiem ze zobowiazaniem imiennym
(zawierzeniem w sytuacjach wspétobecnosci), ale z zaufaniem w systemy abstrak-
cyjne®, w $rodki symboliczne lub systemy eksper ckie*. Zaufanie, bedace zawsze
,zawierzeniem wiarygodnosci cztowieka czy systemu w odniesieniu do danej sytuacji
czy wydarzenia’, jest, wedlug Giddensa, wiara w ,,prawos¢ lub mitos¢ drugiej osoby”
(w spoteczeristwach tradycyjnych) lub tez ,w poprawnos¢ abstrakcyjnych zatozen
(wiedze techniczna)”® (w spoleczeristwach pézniej nowoczesnosci).

Z definicji systeméw eksperckich, jako odnoszacych si¢ do zespolu ,wiedzy ta-
jemnej”, wynika wprost, ze relacja migdzy jednostka a owymi systemami moze po-
lega¢ tylko i wyltaczenia na zaufaniu, ktérego istota jest Swiadomo$¢ potencjalnego
ryzyka, potaczona jednak z glebokim przekonaniem, ze system bedzie funkcjonowat
jak nalezy (taki akt zaufania r ealizujemy kazdorazowo wsiadajac do samochodu
lub samolotu). Podstawami tak rozumianego zaufania jest staba wiedza indukcyjna

2 A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit. s. 60.

#  Rozréznienie zawierzenia i zaufania nie jest przez Giddensa stosowane konsekwentnie. Po-
niewaz jednak zaufanie uznawane jest za zjawisko definiujace p6Zzna nowoczesnos¢, kategorii
tej uzywam wlasnie w odniesieniu do tego typu formacji spotecznych. Zawierzenie wiaze
wicc ze spoleczestwami tradycyjnymi.

#  A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, op. cit., s. 57.

% Ibidem, s. 25.
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(w zasadzie mniej wigcej wiemy, dlaczego samolot nie spada, a samochéd trzyma
si¢ drogi) oraz elementy pragmatycznego doswiadczenia (wypadki samochodowe,
tym bardziej lotnicze, zdarzaja si¢ stosunkowo rzadko), przede wszystkim jednak,
powtérzmy: zaufanie, ze systemy dzialaja jak po winny. Skad to wiadomo? Ano

stad wiasnie, ze samoloty raczej nie spadaja, a samochody raczej trzymaja si¢ drég.
Jak jednak zweryfikowa¢ whasciwe dzialanie systeméw profesjonalnych, takich jak
dziennikarstwo czy PR? Nie mozna tego zaobserwowa¢ tak, jak sprawnego dzialania
urzadzen technicznych (samochéd nie dziala, a po interwenc;ji systemu profesjonal-
nego w postaci mechanika dziata¢ zaczyna), nie mozna uogdlni¢ tez na podstawie

whasnych do$wiadczen. Oczywiscie istniejg (teoretycznie) w jakims stopniu zestan-
daryzowane narzedzia badania efektywnosci PR czy; dajmy na to, wplywu wolnych
mediéw na $wiadomos¢ obywateli, narzedzia te sg jednak catkowicie nieadaptowalne
do myslenia potocznego. Skad moze wigc bra¢ si¢, potencjalnie, zaufanie do tego

typu systemow eksperckich? By¢ moze whasnie z przekonania, ze dzialaja one wedtug
i w imi¢ zasad moralnych: dobra spolecznego i dobra jednostki; ze istnieje system
samoregulacji, ktéry te standardy wymusza; ze profesjonalisci sg do realizowania
tych standardéw, w jakis sposéb, obligowani. Czym wigc rézni si¢ ,,dziennikarz” od
,nie-dziennikarza”? Tym, ze ten pierwszy jest niezalezny i pisze prawdg dla dobra
spotecznego. Czym rézni si¢ PR-owiec od spin-doktora? Tym, ze ten pierwszy dziata
uczciwie, z poszanowaniem godnosci osoby i oczywiscie prawdy, tan drugi za§ ma-
nipuluje odbiorcg i oczernia konkurencje. Zauwazmy, jest to w istocie mechanizm
przeniesiony ze spoteczenistw przednowoczesnych, w ktérych mielismy do czynie-
nia z zawierzeniem prawosci jednostek. Niestety, taka transpozycja musi odbijaé
si¢ na funkcjonalnosci mechanizmu. Bo wiem, przypomnijmy, cecha definicyjna
zaufania, jako tworu w istocie nowoczesnego, jest to wlasnie, ze odnosi si¢ do tego,
czemu nie mozemy zawierzy¢, zaufanie zawsze niesie ze sobg $wiadomos¢ tego, ze
nie mozemy w kazdej chwili sprawdzi¢ danego systemu (wlasnie dlatego, ze jest to
system ekspercki — gdyby$my mogli go sprawdzi¢, przestatby w naszej opinii takim
by¢). Natomiast wszyscy czujemy si¢ przeciez ekspertami od moralnoci — nie jest
to wiedza/kompetencja techniczna (niedostgpna laikom) czy tajemnicza. Kr 6tko
mowiac — mozna zawierzy¢é PR-owcowi X, ale PR, jako systemo wi eksperckiemu,
mozna tylko zaufaé. Akt zawierzenia przekresla bowiem mozliwo$¢ konstruowania
systemu jako eksperckiego. ,,Zaufanie, pisze Giddens, zawsze jest w pewnym sensie
Slepe”™®, realizuje sie bowiem wylacznie na bazie przekonana, ze nie posiadam wy-
starczajacych kompetencji, by skontrolowa¢ (i ewentualnie samemu zrealizowac)
dzialanie reprezentantéw systemu, ktéry uwazam za ekspercki. Réznice miedzy
zawierzeniem a zaufaniem, tak jak rozumiem ja w niniejszym tekscie, dobrze ilu-
strujg wyniki badani doty czacych spolecznego zaufania (w sensie potocznym) do
dziennikarzy: nie zawierzam konkretnym dziennikarzom (nie znam ich!), ale ufam

4 Tbidem, s. 24.
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dziennikarstwu jako takiemu (przyznaje tej profesji wazna role w spoleczefistwach
demokratycznych). Zaufanie jest wigc wiarg w poprawno$¢ nieznanych nam zasad
i wiedzy tajemnej (,zaufanie potrzebne jest bowiem tylko wéwczas, gdy mamy do
czynienia z niewiedzg ¥); zawierzenie za$ to wiara w moralna uczciwo$¢, zbudowana
na bazie bezposredniej interakcji®®.

Zaufanie, jako ,$rodowisko interakcji z systemami abstrakcyjnymi”®, dotyczy
zaréwno Srodkéw symbolicznych (pieniadz, wladza itp.), jak i — co istotniejsze —
systeméw eksperckich. Jesli rekonstruujg swoja relacje z systemem nie jako relacje
zaufania, ale zawierzenia (wiem, ze sa uczciwi PR-owcy, spotkalem ich w zyciu),
podaj¢ jednoczesnie w watpliwo$¢ legitymizacje owego systemu jako systemu eks-
perckiego. Stad wiasnie rola samoregulacji, ktéra konstruuje jako etycznych nie tyle
pojedynczych PR-owcéw, ile PR jak taki — czyniac z niego jednoczesnie potencjalny
przedmiot relacji zaufania, tym samym za$ — legitymizujac go jako system ekspecki.
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Tekst w dziataniu — tekst w badaniu.
O wielokodowosci przekazu w teledysku
Mamona ,,Republiki”

Problematyka badan tekstéw kulturowych obejmuje refleksj¢ nad réznorodnymi
aspektami funkcjonowania przekazéw w kulturze. Odnosi si¢ ona do podejs¢ sku-
piajacych si¢ na wybranych aspektach dziatalnosci cztowieka, ogélnych ramach funk-
cjonowania kultury i jej oddzialywaniu na jednostki oraz gr upy ludzkie. Badania
te oddaja zréznicowanie strukturalne, genetyczne i funkcjonalne aspektéw kultury
jako pewnej usystematyzowanej i kompletnej catosci, determinujacej w substancjal-
ny sposdb jako$¢ zycia calych spoleczenstw i ich przedstawicieli. Elementy i aspekty
kultury, manifestowane jako teksty, poddawane badaniom ujawniaj z jednej strony
znaczenia naktadane na tekst w momencie jego wytworzenia, z drugiej za$ — zna-
czenia tworzone przez odbiorce podczas percypowania i dekodowania przekazu.
W niniejszym artykule skupimy si¢ na wytworach artystycznej dziatalnosci, ja-
kimi sa piosenka i towarzyszaca jej forma promocji pod postacia teledysku. M u-
zyczne wideo jest w tym kontekscie pewnego typu tekstem, ktéry przybiera postaé
krétkiego filmu ilustrujacego utwér muzyczny. Moze on by¢ dopetnieniem fabu-
larnym piosenki lub tez jedynie pr ezentowaé niezwiazane z trescia utworu sceny
czy obrazy. Za pomoca podejscia do zjawisk kulturowych, jakim jest sejsmologia
mitologiczna, mozna dekodowac¢ znaczenia, jakie generuje dany tekst, w tym przy-
padku teledysk muzyczny, w ukfadzie nadawca—odbiorca. Cecha konstytutywna
wideoklipu jest jego ilustracyjny charakter, jednak od danego artysty zalezy, w jaki
sposdb cechy te oraz zwiazane z nimi funkcje okreslony teledysk bedzie wypelniat.
Jako przyktad zastosowania tego podejscia wybrano teledysk do utwor u Mamona
zespotu ,Republika”. Jest on interesujacy z niniejszej perspektywy miedzy innymi
dlatego, ze w Mamonie grupa przedstawita widzowi oryginalny obraz, odwolujacy
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si¢ w warstwie fabularnej do wielu koddw, ktére wymagaja od widza-stuchacza okee-
$lonych kompetengji kulturowych.

1. Sejsmologia mitologiczna a sztuki wizualne

Sejsmologia mitologiczna jako podejscie w badaniach kulturowych skupia si¢ na
analizie tekstéw, najczesciej zwiazanych z materialnymi wytworami kultury'. W tym
podejsciu teksty ujmowane s jako wszelkiego rodzaju komunikaty oraz manifesta-
¢je ludzkich dzialai. Naleza do nich:

(a) teksty posiadajace pewna materialno$¢ — rozumiang w sposdb fizyczny, zwia-

zana z no$nikiem, za pomoca ktérego s3 rozpowszechniane, oraz

(b) teksty pozbawione fizycznie rozumianej materialnosci, bowiem istniejace

jedynie w okreslonych warunkach ich kontekstowej manifestagji.

Do pierwszej grupy naleze¢ bedzie, przykladowo, wiersz, artykul w czasopismie,
ksigzka, teledysk, plyta czy film nagrany i zapisany na ta$mie filmowej, twardym
dysku czy plycie DVD, za$ do drugiej kategorii ogladany przez badacza wystep,
koncert na zywo czy pr zedstawienie teatralne lub baleto we. Materialno$¢ bedzie
wigzala si¢ tu z pewnym typem zapisu, w jakim istnieje dany tekst — w pierwszym
przypadku zwiazane jest to z fizycznym no$nikiem, takim jak plyta CD/D VD,
papier, dysk, w drugim — $wiadectwem, jakie daje badacz lub obser wator, oglada-
jacy i relacjonujacy istniejacy do pewnego stopnia niematerialnie przekaz kulturo-
wy, ktéry manifestuje si¢ jedynie w momencie jego wykonywania przez jednostki
i grupy ludzkie. Co naturalne, powyzsza kategoria tekstéw odnosi si¢ nie tylko do
przekazéw artystycznych, ale ma takze zastosowanie w przypadku przekazéw zwia-
zanych z zyciem codziennym, pracg zawodowg czy rutynowymi prakeykami, ktére
sa aspektami ludzkiej dziatalnosci.

Istotng grupe tekstéw w podejsciu sejsmologii mitologicznej stanowia przekazy
wizualne — czgsto istniejace materialnie w postaci zapisu okreslonego typu. Naleza
do nich teledyski, filmy, zapisy nagran z zycia codziennego etc. Materialnos¢ zwiaza-
na jest tu z istnieniem fizycznego no$nika, jakim jest tasma filmowa czy — co wspét-
cze$nie czestsze — plik wideo. To, co wyrdznia t¢ kategorie tekstéw, to koniecznosé
dekodowania jej w pierwszym rzedzie za pomoca wzroku — do tej grupy tekstéw
naleze¢ bedzie teledysk bedacy przedmiotem niniejszego studium.

W zakresie analizy materialéw wizualnych, a za takie musza zosta¢ uznane te-
ledyski muzyczne ilustrujace piosenki jakiego$ wykonawcy, uwagg nalezy zwréci¢
na kwestie zwiazane z takimi wyznacznikami formalnymi tekstu jak figury, postaci,
ramy tekstu, perspektywa oraz materialnos¢ przekazu wizualnego (to, co jest ob-
serwowane, jest w jakim$ sensie reprezentacja rzeczywistosci, a to z kolei oznacza

' Szerzej na temat krytycznego podejécia do zjawisk kulturowych zwiazanego z paradygma-

tem studiéw kulturowych zob., miedzy innymi, Barker 2005, Hall 1992.
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fizyczne istnienie — w krajobrazie/terenie, na zdjeciu, na filmowej tasmie czy wspét-
cze$nie na no$niku cyfrowym) (Banks 2009; Rose 2010).

Osobne miejsce w tak prowadzonych badaniach zajmuje kategoria narracji po-
Yaczona z tendencjg okreslang mianem wzrokocentryzmu, a wigc nastawienia istot
ludzkich na odbieranie bodZcéw typu wzrokowego jako tych, ktére sg uprzywile-
jowane wobec innych bodZcéw, i skupiania si¢ na tym, co zostaje przez czlowieka
percypowane za pomocg oczu. Jak zaobserwowal Marcus Banks (2009: 39):

fatwo dostrzegalne jest uprzywilejowanie wzroku kosztem innych zmystéw we wspélezesnych
spoteczenistwach Zachodu. Szczegélne znaczenie wzrokowego sposobu poznawania $wiata
laczy si¢ z nadejéciem nowoczesnosci, a nastepnie ponowoczesnosci, po czeéci ze wzgledu
na wysyp otaczajacych nas obrazéw (w prasie, telewizji, na billboardach, itp.), ktéry nastapit
w tych epokach, a po czedci dlatego, ze — jak zauwazyt francuski socjolog Michel Foucault —
spojrzenie stato si¢ narzedziem i srodkiem sprawowania wladzy.

Tres¢ obrazu filmowego, zdjg¢, programéw telewizyjnych to jedna z najwaz-
niejszych dostgpnych obserwacji wzrokowej i interpretacji warstw wyrazania tresci
w jakims§ dziele. Réwnie istotne s3, i na to zwracaja uwage badacz z zakresu studiéw
kulturowych, takze uwarunkowania kontekstowe, ktére sprzyjaja kodowaniu i de-
kodowaniu znaczen ukrytych, odwolujacych si¢ do szerszego obiegu kultury i jej
definiowania zachowan ludzkich i ich reprezentacji w sztuce. Zwracam tym samym
w niniejszej pracy uwagg na holistyczny charakeer specyficznego aktu komunikadji,
jakim jest teledysk, plyta, plakat promocyjny w ich kontekstowym sposobie funk-
cjonowania kulturowego.

Wzrokocentryzm prowadzi jednak do wystapienia okreslonego typu zaktdcen,
zwigzanych z dekodowaniem i rejestrowaniem przekazu, ktéry ogladany jest przez
badacza. Uprzywilejowana pozycja wzroku posréd zmystéw, jakimi dysponuje czlo-
wiek, prowadzi¢ moze do nadmiernej ufnosci w doswiadczenie wzrokowe, co wiaze
si¢ z mozliwoscig nadinterpretowania symboli i znakéw wystepujacych w przeka-
zach. Doda¢ do tego nalezy problemy, jakie moga wystapi¢ na etapie kodo wania
materialu zgromadzonego przez badacza, czy sam fakt poowadzenia badani w grupie
— i przez to mozliwo$¢ kodowania materialu przez rézne osoby: problemy kodowa-
nia, interpretowania i przypisywania okreslonych znakéw elementom kodowanym
naklfadaja si¢ na mozliwosci percepcyjne badaczy, zwigzane z niedoskonaloscia ich
zmystow.

2. Teledysk muzyczny jako forma artystyczna

Sztuka muzyczna i uprawiane dziatania promocyjne to cz¢$¢ aktywnosci zawodowej
artystéw, ktdrzy pragna ze swoja oferta dotrze¢ do okreslonej publicznosci. Teledysk
jest jedna z najpopularniejszych form transmitowania znaczeni przez wykonawcg do
oczekujacej na jego przekaz publicznosci. Oznacza to, ze wraz z rozwojem sztuki
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przekaz stowny uzupelniano o kolejne elementy, ktére taczac si¢, dawaly nowe jakosci
— zaréwno w kwestii przekazywania muzycznej tresci owego przekazu, jak i jego od-
bioru. Piosenka stata si¢ komercyjnym produktem, ktéry nalezato odpowiednio opa-
kowa¢, zareklamowac i sprzedad, co zaowocowalo tym, ze wykonawcy i ich manage-
rowie zmuszeni byli poszerza¢ oferte w rynkowym sensie — za utworem sprzedawanym
poczatkowo jako nuty poszedt wynalazek plyty gramofonowej i jej nastgpey (tasma
magnetofonowa, plyta CD i DVD) oraz coraz bardziej ztozone strategie promocyjne,
obejmujace trasy koncertowe, materialy promocyjne (zdjecia, plakaty, reklaméwki
radiowe, prasowe i telewizyjne) oraz teledyski. F ilmy ilustrujace piosenki staly si¢
w krétkim czasie formami ar tystycznymi i niejednokrotnie same w sobie stanowily
i stanowig manifesty artystycznej estetyki, gustu czy idei, pokazujac wizjg twéicza nie
tylko artysty, ke6ry dany wideoklip promuje, lecz takze tworcy samego filmu.
Istotne z dzisiejszej perspektywy jest to, z muzyczne wideo jest elementem pro-
mogji na stale niejako wpisanym w funkcjonowanie rynkowe danego wykonawcy
— nalezy do arsenatu §rodkéw artystycznych i komercyjnych, ktére maja podniesé
sprzedaz plyt i biletéw na koncerty, a wigc maja generowaé zyski dla wykonawcy
i jego wytworni plytowej. Oznacza to nie tylko fake, ze artysta powinien posiada¢
odpowiedni budzet na zrealizowanie wideoklipu, zarezerwowac sobie czas na pod-
jecie decyzji co do jego charakter u i ewentualnie wzia¢ udziat w nagrywaniu, lecz
takze i to, ze teledysk stal si¢ elementem kreacji wizerunkowej muzykéw tak samo
waznym jak plyta czy koncert. Innymi stowy, wspoltczesny wykonawca muzyki po-
pularnej to artysta, ktéry przedstawia widzom oferte ztozona réwniez z odpowiednio
dobranych ruchomych obrazéw ilustrujacych jego poczynania twércze. Istotne jest
takze to, ze wraz z rozwojem technologii (ogélnodost¢pne programy komputerowe
do obrébki obrazu i dZwigku) i pojawieniem si¢ nowych mediéw (Internet) jako
kanatu dystrybucyjnego koszta promogji i realizacji wideoklipéw znaczaco spadly
— ilustracje¢ filmowa piosenki mozna wykonaé w zasadzie w domu, stosujac aparat
cyfrowy, kamere internetowg lub telefon komérkowy, a nastgpnie umiesci¢ w in-
ternetowych portalach muzycznych lub filmowych w celach promogji artystycznej.
W publikacji dotyczacej muzyki popularnej i jej zwiazkéw z ideologia (Jeziriski
2011) zwracalem uwagg, ze teledyski muzyczne zazwyczaj, po pierwsze, przybieraja
postac realistycznego odzwierciedlenia sytuacji, ktéra ma/miala miejsce w rzeczy-
wistoéci (np. jako relacja z koncertu jakiego$ wykonawcy albo filmowy zapis pracy
w studio, np. ,,Dire Straits”, Sultans of Swing), po drugie, stanowig przedstawienie
fikcyjnej sytuacji, kedra nasladuje rzeczywisto$¢, co oznacza, ze teledysk ma postaé
krétkiego filmu opowiadajacego jakas realistyczna historie, rozgrywajaca si¢ wedtug
okreslonego scenariusza (film o narracyjnej formie, zawierajacy wydarzenia, postaci,
relacje migdzy nimi etc. — np Paradise oraz Talk zespotu ,,Coldplay” czy Don't Phunk
With My Heart ,Black Eyed Peas”), po tizecie, sa ilustracjami narracyjnymi o formie
realistycznej lub nie, przybierajacymi czesto forme animacji pozostajacej w poetyce
realizmu definiowanego przez autora filmu, i wreszcie po czwarte, nie stanowia
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mimetycznej rejestracji rzeczywistosci, lecz — nie postugujac si¢ forma narracyjna
ani linearng — ciag abstrakcyjnych ujeé, obrazéw, pelniac jedynie funkgje estetyczne
(,Agressiva 697, Poranna wiadomosé; ,/ Tales of Nod”, Chambers in Green, no. 50).
Podziat ten nie stano wi, z zalozenia, klasyfikacji rozlacznej — mozliwe sg formy
teledyskéw mieszajace dwie lub kilka wysz czeg6lnionych konwencgji ilustrowania
piosenek (jak ma to miejsce cho¢by w wideoklipie Lets Get It Started ,Black Eyed
Peas”). Mozna uzna¢, ze zaleznie od wyobrazni i mozliwosci technicznych artystéw
kreujacych znaczenia w teledyskach realistycznego potraktowania konwencji teledy-
sku mozna spodziewa¢ si¢ w réwnym stopniu, co checi ucieczki od owego realizmu
— tredci i znaczenia zawarte w teledyskach ograniczone sa jedynie wyobraznia auto-
réw scenariusza i rezysera calego projektu, a wige ludzi, ktérzy posiadaja okreslong
wizj¢ artystyczna i prébuja wciela¢ jg w zycie za pomocy ilustracji do muzycznego
utworu. Swiaty realizmu i tego, co nierealistyczne, tacza sic ze soba w tworczej in-
terakcji, generujac znaczenia i tworzac przestrzeri dla znaczen zawartych w tresci
stownej i formie muzycznej utworu, ktéry ilustruja.

Zwréémy ponadto uwage na zozonos¢ komunikatu, jakim jest wideoklip: anga-
zuje on zasadniczo dwa podstawowe zmysly ludzkie, jakimi sa wzr ok i stuch. Przez
ucho dociera do odbiory nie tylko warstwa muzyczna i tekstowa — zawarta zazwyczaj
w utworze, do ktérego produkowany jest teledysk — ale takz dodatkowe dzwicki wy-
stepujace i teksty wypowiadane w samym filmie ilustrujacym utwor. Takie dzwickowe
dodatki mogg by¢ typowe dla wideoklipdw — warstwa pr zedstawieniowa zwiazana
z obrazem nadbudowuje takze dodatkowe dzwickowe znaczenia. Z kolei zmyst wzroku
obserwuje sam obraz, a wiec odwzorowanie rzeczywistosci, jej deformacje i przeksztat-
canie, czy tez negowanie rzeczywistosci na filmie oraz symbole, ktére moga si¢ pojawi¢
w obrazie, bedace czedcia portretowanej sceny (jak cho¢by napis na budynku, przy
ktérym przechodzi aktor w teledysku) lub bedace wynikiem natoz enia symboli na
film w trakcie postprodukgji dzieta. Obejmuja wigc one jakiejkolwick tresci, napisy,
symbole, znaki, grafiki, a wigc wszelkiego rodzaju kody symboliczne stuzace ludziom
do komunikowania si¢, do generowania znaczen i do przenoszenia tresci pomiedzy
nadawca a odbiorca. W omawianym tu kontekscie ta ostatnia kwestia zdaje si¢ proble-
mem o fundamentalnym znaczeniu — teledysk produkowany jest niemal zawsze po to,
by przekazywad zdefiniowane przez nadawcg znaczenia, w zwiazku z czym obie sfery
zmystowe angazowane do dekodowania przekazu wideo (wzrok i stuch) uzywane sg
jako kanaly percepcyjne do odbierania znaczen.

Konstytutywnymi cechami teledysku muzy cznego, na ktérych skupimy sie
w pierwszym rzedzie w niniejszym szkicu, s przede wszystkim:

(a) ilustracyjny charakter wideo;

(b) narracyjnosé;

(c) zalozenie o istnieniu wirtualnego odbiorcy, ktéry bedzie dekodowat i rozu-

mial przekaz nawiazujacy do definiowanych spolecznie realiéw sytuacji od-
biorczej; oraz
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(d) generowanie znaczeri zwiazanych z korespondencja sztuk akustycznych i wi-
zualnych. Wszystkie te aspekty funkcjonowania wideoklipéw muzycznych
sprawiaja, ze ich aspekt funkcjonalno-strukturalny oddzialuje na shuchacza.

3. Wielokodowos¢ w dziataniu — Mamona ,,Republiki”

Sprébujmy spojrzenie sejsmografii mitologicznej zastosowaé na przykladzie tek-
stu, ktéry niesie ze sobg znaczenia nie tylko jawne, ale i ukryte, gdzie obok siebie
funkcjonuje kilka pozioméw odniesien, a tym samym — kilka mozliwych ukladéw
interpretacyjnych tekstu. Odwolajmy si¢ do wydanego na plycie dzieta muzycznego,
ktére zyskato dzigki inicjatywie twércéw oprawe wizualna, mianowicie do piosenki
Mamona grupy ,Republika” i towarzyszacego jej teledysku. Ujecie tematu badania
odwolywa¢ si¢ bedzie do tekstu majacego kilka warstw kodevania. Jest on ztozony z:
> skéw piosenkis

» muzyki czy szerzej — warstwy dzwickowej utworu;

» motywéw kulturowych umieszczonych w innych utworach, znanych z kul-
tury popularnej, a podobnych do tego, co zamiescita w swej piosence ,Re-
publika” (funkcjonujace jako tematyka piosenek, ich tytuly oraz motywy
wykorzystane w tekstach); oraz

» obrazu filmowego (teledysku).

Kazda z tych warstw pelni inne role w procesie dekodowania i interpretowania
dziela i sklada si¢ z innych wyznacznikéw formalnych ja definiujacych, co dla ni-
niejszego studium oznacza, ze zwrdcenie uwagi na aspekty konatywne i emotywne
w aspektach funkcjonalnym i strukturalnym tworzy pola semantyczno-semiotycz-
ne generujace dodatkowe znaczenia. Nie mniej istotng kwestig bedzie tu ukazanie
problematyki funkcjonowania dzieta w przestrzeni publicznej — wszystkie wskazane
wyzej warstwy moga b y¢ publikowane i dystrybuowane oddzielnie jako osobne
elementy kulturowe, niezaleznie od faktu, z e wspélnie skladaja si¢ one na calos¢
dziela docierajacego do odbiory. Osobno$¢ ta oznacza, e tekst utworu moze zostaé
opublikowany jako zapis na papierze (gazeta) czy w formie elektronicznej (na stronie
internetowej zbierajacej teksty piosenek) — mozna z nim obcowa¢ niezaleznie od
samej piosenki. Podobnie muzyka — piosenka moz by¢ przez odbiorce wystuchana,
jednak nie zawsze bedzie on w stanie dekodowa¢ przekaz tekstowy, mozna bowiem
uslysze¢ piosenke jedynie fragmentarycznie (chocby jako urywek audycji radiowej)
czy tez w warunkach uniemozliwiajacych oddzielenie i zrozumienie warstwy stow-
nej — zalezne jest to od mozliwosci per cepcyjnych odbiorcy w danym momencie
(przyktadowo: to sytuacja, w ktérej zbyt duze szumy ze $rodowiska pozwola na
zarejestrowanie aranzacji czy melodii utworu, ale z kolei uniemozliwia rozpoznanie
catosci tekstu czy jego fragmentdéw). Wreszcie teledysk — mozna go obejzec jako ca-
tos¢ (Sciezka dzwickowa plus obraz), ale takz jedynie jako obraz pozbawiony $ciezki
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dzwickowej jako element programu telewizyjnego czy za posrednictwem stron in-
ternetowych. Takze i tu mozliwe s zakl6cenia, uniemozliwiajace percepcje dziela
artystycznego: fragmentaryczno$¢ przekazu, jego niepetnosé, szumy z otoczenia etc.
Wszystko to sprawia, ze holistyczne potraktowanie jakiego$ dzieta powinno zostaé
ukazane w kontekscie elementéw na nie si¢ sktadajacy ch i jego funkcjonowania
w kontekstach kulturowych.

Dodajmy, ze z punktu widzenia tematu niniejszego artykutu takie elementy
jak tekst utworu, jego warstwa muzyczna, odniesienia do innych utworéw muzyki
popularnej zawierajacej motywy, ktére sa obecne w Mamonie®, czy kontekst wyste-
powania na plycie zostang pominiete, skupimy si¢ za$ na warstwie wizualnej towa-
rzyszacego piosence teledysku, emitowanego w stacjach telewizyjnych, dostgpnego
obecnie w Internecie.

Zauwazmy, ze w wideoklipie Mamona do czynienia mamy z ograniczona iloscia
elementéw symbolicznych, ktére jednak generuja bardzo wiele skojarzen i otwie-
raja szerokie pola konotacyjne. Mamy tu zatem cztery elementy, ktére w teledysku
stanowia grupe odniesiert symbolicznych, czyli:

» zloto,

» monety/pieniadze,

» cztowiek/ludzie,

» deformacja ciata ludzkiego.

Dodatkowym elementem konstrukcyjnym jest udziat muzykéw zespotu, kedrzy
— ubrani catkowicie na czarno — poruszaja si¢ w tak muzyki, wokalista za$ $piewa
tekst piosenki.

2 Motywy zlota i pienigdzy wystgpuja relatywnie czgsto w popkulturze — muzyka popularna

nie jest tu wyjatkiem. Jest to bowiem popularny temat piosenek, uwieczniany w tytutach
oraz w tekstach. Poprzez uzycie takiego tytutu nadawca zwraca uwage na pewien program
literacko-artystyczny, uzywajac symbolicznych konotacji zwigzanych z symbolika zlota
i pieni¢dzy, utrwalonych w kulturze Zachodu. Przykladowo konotagje ze ,ztotem” wyste-
puja w takich utworach, jak: Gold — ,Spandau Ballet”, Hart of Gold — Neila Younga, Fool’s
Gold - ;Thin Lizzy”, by wymieni¢ tylko nieliczne. Z kolei ,,pieniadze” wystepuja w Money’s
Too Tight to Mention — ,,Simply Red”, Money’s nor Our God — ,Killing Joke”, Money Talks
- ,AC/DC”. Uzna¢ nalezy, ze najpopularniejsze piosenki opowiadajace o nagwietlanym tu
problemie to Money, Money, Money ,Abby”, The Money Song (znana tez jako Money Makes
that World Goes Round) z filmu i musicalu Kzbaret Boba Fossa oraz — co szczegdlnie istotne
w kontekscie piosenek rockowych — Money grupy ,,Pink Floyd” z plyty The Dark Side of the
Moon. Zestawienie to uzupelni¢ nalezy o utwér Money (That’s Whar I Want) — $piewany
przez niezliczone rzesze wykonawcéw, gtéwnie w latach sze$é¢dziesiatych XX wieku, jednak
warto zwrdci¢ tu uwage na dwa wykonania — , The Doors” (zawarte na bootlegowym zapisie
koncertu z Kopenhagi z 1968: Apocalypse Now) oraz ,The Beatles”, z wiodacym wokalem
Johna Lennona (znane z drugiej plyty grupy — With the Beatles). Mozna zatem zalozy¢, ze
wlasnie ta ostatnia tréjka wykonawcéw — , Pink Floyd”, , The Beatles”, ,The Doors” — jest
w omawianym kontekscie utworu ,,Republiki” najistotniejsza: archetypowy temat kulturo-
wy zostal tu bowiem sportretowany przez jedne z najbardziej wplywowych rockowych grup
w historii.
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Mamy tym samym w teledysku do Mamony dwa przenikajace si¢ plany:

(a) quasi-realistyczna filmowa ilustracje piosenki, zazwy czaj zawarta w teledy-
skach, a wigc zesp6t wykonujacy swéj utwor (na scenie, na koncercie, w za-
aranzowanych wnetrzach, w wymyslonych sytuacjach tworzacych konkretng
konstrukeje fabularng). Jest to typowa ilustracja piosenek — znana z dostow-
nie tysigcy wideoklipéw, powielajaca pewien schemat konstrukeyjny. Nie-
typowos¢ teledysku ,Republiki” polega tu na nietypowej sytuacji, w jakiej
sportretowany jest zespt — muzycy zgrupowani zostali na malej przestrzeni
w niezidentyfikowanym malowanym na czarno pokoju lub scenie teatral-
nej/w studio. Na stojacych blisko siebie czlonkéw Republiki spadaja z géry
banknoty dolarowe — dostownie ich zasypujac; w konsekwencji muzycy tong
w pieniadzach.

(b) scenke aktorska, w ktérej bierze udzial dwéch mezczyzn: (1) pomalowany na
doto dlugowlosy tancerz ubrany w damska sukienke i meskie buty oraz (2)
ubrany w formalny stréj — jednorzedowy garnitur i czarne okulary, ktérego
wyglad moze budzi¢ skojarzenia ze statusem polityka czy moze przestgpcy
w stylu znanym z filméw Quentina Tarantino.

Gléwna postacia calego teledysku jest Ztoty C ztowiek — taficzy on cz ¢Sciowo

samotnie proste uklady choreograficzne, wykonuje gesty w stron¢ widza, patrzy

Fot. 1-4
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w obiektyw, pokazujac widzom dlonie, krecac glowa i wlosami, przesypuje pomie-
dzy palcami ztote monety, ktére w innych scenach sypia si¢ takz na jego czarne buty
Pojawia si¢ on w pierwszej scenie wideoklipu niosac bialo-czarna flage — symbol ze-
spolu ,,Republika”, obecna — jak mozna zauwazy¢ — chociazby w drugim teledysku
grupy Poranna wiadomos¢ (towarzyszacemu plycie Nieustanne tango). [Fot. 1-4]

Aktorzy taficza ze soba uklady tanga — co stanowi konkretne odniesienie muzycz-
ne w warstwie kulturowej. Chodzi bowiem nie tylko o tango jako popularny taniec
towarzyski, ale takze o dwojakie odniesienia do polskiej kultuty popularnej. Jest to,
z jednej strony, bezposrednie odwolanie si¢ do historii zspotu — druga plyta ,Repu-
bliki” nosila, przypomniany powyzej, tytut Nieustanne tango, a wielkim przebojem
stal si¢ tytutowy utwér z tego albumu, z drugiej strony natomiast, jest to przywola-
nie najwigkszego polskiego przeboju lat dziewigédziesiqtych XX wieku — Takie rango
,Budki Suflera”. Ten ostatni trop odczytywaé nalezy takze w warstwie symbolicznej
— zakorzenione w historii polskiego rocka lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
grupy wrocily na szczyty popularnosci wlasnie dzigki odniesieniu si¢ do tanga — mu-
zycznemu (,Budka Suflera”) lub ikonicznemu (,Republika”). [Fot. 5-6]

Fot. 5-6

Sportretowany w wideoklipie taniec koriczy si¢ tragicznie dla czto wieka ubra-
nego w garnitur — coraz szybsze i bardziej wymagajace uklady taneczne powoduja,
ze cztowiek ten traci grunt pod nogami, stania si¢, upada, wr eszcie — zamienia si¢
w manekina, ktérego Ztoty Cztowiek obraca wokot siebie i ostatecznie odrzuca od
siebie, krecac si¢ wokdt whasnej osi [Fot. 7-10]. Pozadanie ztota i bogactwa konczy
si¢ $miercia z rak Zlotego Czlowieka, co jest kolejnym odniesieniem do Nieustan-
nego tanga — w tekscie tego utworu padaja wszak stowa:

Oro pigkna fordanserka,

Ktéra dawno zmarta w moich rekach, w moich rekach
Taricze z nia, bo taniec trwa

Dalej tariczmy tango

Nieustanne tango
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Fot. 7-10

Najistotniejszym elementem teledysku ,Republiki” jest odwolanie symbolicz-
ne do wystepujacych tam symbolicznych elementéw: zlota i monet. Budujg one
podstawowe ramy odniesienia dla dziatari postaci pr zedstawionych w filmie oraz
dla widza. Oba te elementy sg w kulturze Zachodu nacechowane symbolicznie,
a ich waga jest poswiadczona licznymi $wiadectwami obecnymi w zrédtach oraz
odniesieniach kulturowych.

I tak ztoto jest symbolem kiSléw, monarchéw, doskonatosci, sukcesu, bogactwa,
storica, ale tez boskosci, nieznisazalnosci i wieczno$ci — ze Ztota robione byly korony
krolewskie, z niego sporzadza si¢ malzeriskie obraczki majace symbolizowaé nieroze-
rwalny zwigzek dwojga poslubionych. Osoby zasobne w ztoto ciesza si¢ spolecznym
prestizem, a ich bogactwa sg obiektem pozadania i zazdrosci wspétobywateli. Kultu-
rowg rol¢ zlota poswiadczajgq mity greckie oraz starotestamentowe i chrzescijanskie.
W tych pierwszych mamy do czynienia z wyprawa Jazona i Argonautéw po zlote
runo, motywem boskosci Zeusa, ktdry jako zloty deszcz zszedt na ziemie i uwiddt
zamknigta w wiezy Danae i wreszcie, co w teledysku ,Republiki” najbardziej wi-
doczne — motywem kréla Frygii Midasa, ktory pozadajac ztota otrzymat unikalny
dar zamieniania w 6w kruszec wszystkiego, czego dotknat, co niemal doprowadzito
go do $mierci.
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Jak podaje P ierre Grimal (2008: 235-236), motyw M idasa funkcjonowat
w greckiej mitologii w kilku opowiesciach rézniacych si¢ wymowa — byly to histo-
rie o utraconych ztudzeniach, pogoni za bogactwem, podejmowaniu niewtasciwych
decyzji, ktdre koriczg si¢ gniewem bogéw (za krzywdzacy Apolla werdykt wydany
przez Midasa w sporze Apolla z Marsjaszem krél 6w zostal ukarany oslimi uszami),
czy symbolicznym utozsamieniu ztota z najbardziej pozadanym przez czlowieka
w danym momencie dobrem (woda na pustyni). Niezaleznie od fabularnej warstwy
opowiesci’, Midas to przyktad polaczenia pragnienia zycia z pozadaniem $mierci,
dojscia do ostatecznej granicy, ktérg mialo mu zapewni¢ nieprzebrane bogactwo.

Innym niezwykle istotnym elementem mitologii starozytnych Grekéw byla wiara
w istnienie mitu Ztotego Wieku — na poczatku czaséw historycznych, za panowania
Kronosa. Byl to okres, kt6ry charakteryzowat si¢ dobrobytem, doskonaloscia, catko-
wita harmonia i brakiem podzialéw w spoleczeristwach ludzkich, Ziemia bowiem
rodzila samorzutnie wszelkie dobra, do ktérych wypracowania konieczne jest obecnie
uzycie sit czlowieka. Ludzie zyli wowczas wolni od trosk, pracy i zmartwieni. Innymi
stowy, mit Ztotego Wieku jest projekcja marzenia o idealnym stanie spotecznym, gdzie
wszystko istnieje w catkowitym porzadku i gdzie — uzywajac socjologicznego jezyka
zwigzanego z teorig funkcjonalizmu — osiagnicto catkowita systemowa homeostaze,
a wicc stan pozadanego tadu spolecznego (w rzeczywistosci spoteczenistwo dazy do
takowego stanu homeostazy, jednak jego osiagniecie nigdy nie jest mozliwe, bowiem
w kazdym spoleczenistwie zdarzaja si¢ dysfunkcjonalne stany patologiczne).

Réwniez Stary Testament potwierdza role ztota w zyciu codziennym elit poli-
tycznych i religijnych oraz patriarchéw Izraela — odwotania do tego kuszcu symbo-
lizujacego bogactwo pojawiaja si¢ pizy dziejach tak waznych dla starotestamentowej
historii postaci, jak Salomon czy Abraham. Dodajmy, ze w Biblii ztoto pojawia si¢
bardzo wczesnie, bowiem wymienione zostalo po raz pierwszy w drugim rozdziale
Ksiegi Rodzaju (2, 10-12) — topograficznym opisie terenéw Edenu:

A rzeka wychodzita z Eden dla odwilzenia sadu; i stamtad dzielila si¢ na czerty gléwne rzeki:
Imie jednej Fyson; ta okraza wszystke ziemi¢ Hewila, gdzie si¢ rodzi zloto.
A zhoto ziemi onej jest wyborne.

Podobnie w chrzescijariskich mitach mamy do czynienia = szczegdlna rola ztota
— jest to jeden z trzech daréw ofiarowanych przez Medrcédw ze Wschodu nowo na-
rodzonemu Jezusowi (przyniesli Mu w darze zloto, kadzidto i mirrg), za$ sam Jezus,
Maryja i $wigci przedstawiani sa w ikonografii chrzescijaniskiej ze ztotymi aureolami
wokét gtéw — byl to jeden z najwazniejszych koloréw uzywanych w malarstwie

3 Grimal (2009) podaje, ze historie (znaczaco zr éznicowane pod wzgledem tresci), ktérych

bohaterem byt Midas, znalez¢é mozna u wielkich staozytnych historykéw i poetéw: Plutarcha,
Owidiusza, Klaudiusza Eliana, Hygianusa, Pliniusza Starszego czy Cycerona. Wynika z tego,
ze opowiesci o jego perypetiach powstawaly w réznych okresach historycznych, byly przeka-
zywane w réznych formach i cieszyly si¢ w $wiecie starozytnym popularnoscia.
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sakralnym. Z tego tez skojarzenia wywodza si¢ ztote zdobienia kosciotéw i cerkwi —
majace symbolizowad, z jednej strony, chwale Chrystusa — najwigkszego z kréléw,
a z drugiej strony — potege Kosciota jako instytugji religijnej, spotecznej i politycz-
nej. Ponadto, pieniadze odegraly kluczowa role w historii odkupienia, jako nagroda
dla Judasza za wskazanie Jezusa — nowotestamentowe srebrniki staly si¢ symbolem
wszelkiej zdrady dokonywanej za pieniagdze.

Na podobnych zasadach zloto funkcjonuje w kulturze wspélczesnej — czego
przykladami sa dzialania bankéw oferujacych ztote konto czy zlotg kare kredytowa.
Zloto jest obecne takze na co dzied w jezykowych wypowiedziach i zwiazkach fraze-
ologicznych: ,ztota mlodziez”, ,ztoty cztowiek”, ,ztote gody”, ,ztoty srodek”, ,ztote
géry”, oty interes”, ,zyla ztota’, ,, oty podziat odcinkd” oraz w przystowiach: ,nie
wszystko zloto, co si¢ $wieci” czy ,,mowa jest srebrem, milczenie zZtotem”.

Z kolei sypiace si¢ monety i banknoty uosabiajg site pieniadza, niezaleznie od
systemu spofeczno-politycznego, w jakim zyje jednostka. Podobnie jak w przypadku
dota, konotacje zwigzane z pieniedzmi odzwierciedlone sa w jezyku codziennym,
powiedzeniach i przystowiach: , prawdziwe/falszywe pieniadze”, ,pieniadz rodzi pie-
niadz”, ,pienigdze szczgécia nie dajg’, ,spaé na pieniadzach’, , pieniadze nie rosng na
drzewach” czy ,pieniadze nie spadaja z nieba”. Pieniadze sa popularnym motywem
wystepujacym w sennikach — pojawiajac si¢ w marzeniach sennych, sa oznaka wy-
czekiwania na bogactwo, zmiang losu, czy tez sa marzeniem o dobrobycie.

W teledysku posrdd sypiacych si¢ pieniedzy stoja muzycy zespotu — zabarwione
na zielono dostownie spadaja na nich z nieba, jednak efektem nadmiaru banknotéw
jest powolna $mier¢ pod stosami pieniedzy. Scena ta uosabia marzenia wielu ludzi
— o posiadaniu niezliczonej ilosci banknotéw (co oznaczaé ma whadze i bogactwo),
jednak w konsekwencji sytuacja zamienia si¢ w antytez¢ owego marzenia. Ludzie
tona w banknotach, brodzac w nich — kolejno — po kolana, po pas, po szyj¢, wesz-
cie — znad morza pienigdzy wystaja juz tylko glowy i usta. Z jednej strony, muzycy
zostajg zasypani dolarami, z drugiej — wida¢, Ze machajacy rekoma ludzie, tonac,
staraja si¢ wydoby¢ na powierzchnig, co rodzi¢ musi skojarzenia z bagnem. Pieniadze
weciagaja zatem postaci, ktére umieraja niczym pochfaniane przez bagienne mokra-
dfa, majac swiadomo$¢ procesu powolnej $mierci. Jest to ostatnia scena teledysku,
stawiajgca znak réwnosci pomiedzy bagnem a pienigdzmi, naznaczonymi w tym
kontekscie jednoznacznie negatywnie, co stanowi tym samym kodg¢ filmu o zdecy-
dowanej symbolicznej wymowie [Fot. 11-17].

Réwnie istotnym symbolicznym elementem teledysku jest czto wiek pomalo-
wany na ztoty kolor, dekodowanie ktérego nalezy przeprowadzi¢ w oparciu o dwa
tropy, zwigzane z odniesieniami kulturowymi, ke6rymi sa:

(a) legenda o ztotym cztowieku wystepujaca w Ameryce Poludniowej w okresie

konkwisty i pézniej — az do czaséw wspdlczesnych, oraz

(b) podejmowana $wiadomie transformacja ciata ludzkiego — manifesto wana

jako pomalowanie twarzy, rak i torsu na okreslony kolor.
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Wyszczeg6lnione tu konotacje nalezy rozszerzyé o kwestie zwiazane z funkcjo-
nowaniem ciata w kulturach Zachodu, spolecznego konstruowania ciata oraz uzycia
go w prakeykach kulturowych. Uzywajac jezyka Michela Foucault, odnoszacego si¢
do ciata, w teledysku widzimy zderzenie ciata produktywnego — mezczyzna ubrany
w garnitur — z cialem nieproduktywnym — Ztoty Cztowiek zwiazane z subwersja
dyscyplinarna natury funkcjonalnej: Ztoty Cztowiek jest funkcjonalny dla systemu
jako calosci, odnoszac si¢ do sfery symbolicznej. Na konotacje z tym zwiazane nato-
zona jest metaforyka plci i odwrdcenia rél z niej wynikajacych: mezczyzna przebrany
jest za kobiete, funkcjonuje w taicu na zasadach przypisanych spolecznie kobie-
cie, jednak dominuje on w kontakcie z jednostka, ktérej cechy meskie nie ulegaja
podwazeniu. Role te sa powiazane z atrybutami meskosci i kobiecosci w kulturach
Zachodu, jednak opozycyjna para: mezczyzna—kobieta uprzywilejowuje w teledysku
~Republiki” ten drugi czton, inaczej niz dzieje si¢ to w polskich warunkach kultu-
rowych [Fot. 18-19].

Fot. 18-19

Warto tu jednak zwréci¢ uwagg, ze mezczyzna — Ztoty Czlowiek — to kreacja
ciazaca raczej w strong rytualnego transwestytyzmu niz w strong zaprzeczenia cech
meskich poprzez stréj i atrybuty plci (dhugie krecone whosy). W zwiazku z powyz-
szym w miejsce opozycji: meskie—zeriskie pojawié si¢ powinna opozycja meskie—ko-
bieco-megskie, a wige o nieustalonej kategoryzacji plciowej. Zakladamy bowiem, ze
sportretowany w wideoklipie mezczyzna ubrany w sukienke to kreacja nacechowana
plciowo — nie jest on eprezentantem kategorii nie-meskie/nie-kobiece, co kieowa-
loby interpretacje tej postaci w strong androginizmu i aseksualnosci. W teledysku
Republiki jest odwrotnie — ztoto, pieniadze, bogactwo maja si¢ kojar zy¢ z plcia,
seksualnoscia, atrakcyjnoscia erotyczna (ktérej atrybutem maja by¢ dhugie wlosy ak-
tora), budzac u widza skojarzenia: pienigdze — seksualno$¢ oraz pozadanie bogactw
i wladzy — pozadanie seksualne. To bowiem rola meska (cztowiek w garniturze) caly
czas dazy do kontaktu z rolg kobieca — pragnie taficzy¢, obejmuje rekoma partnera/
partnerke oraz dazy do fizycznej bliskosci, jest jednak odpychana, wreszcie — umiera.
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Paralelnie do tego wizualnego skojarzenia pada w tekscie stowo ,prostytutka”, co
przenosi¢ moze interpretacj¢ w strong nacechowania erotycznego uzytych w filmie
symboli, za$ fakt, ze w taricu spotykaja si¢ dwaj mezczyzni, z ktdrych jeden moze
okaza¢ si¢ osobg o sklonnosciach do transwestytyzmu, wzbogaca warstwe symbo-
liczng o element perwersji (sukienka, pomalowana twarz, wlosy, ptynne ruchy).

Ztoty Cdowiek wystepujacy w teledysku Mamona jest czescia legend potudnio-
woamerykanskich okresu poprzedzajacego konkwiste. Jedno z indiariskich plemion
— Czibczowie znad polozonego wysoko w Andach jeziora Guatavita — podczas cere-
monii intronizacji nowego wladcy mieli zwyczaj obsypywania ztotym proszkiem po-
malowanego uprzednio klejaca masa kauczukowa nagiego wodza, ktéry przybierat
postaé cztowieka ze ztota (Besala, Lis, Krawiec 2008: 552; Haughton 2008: 105).
W relacjach konkwistadoréw funkcjonowat on pod wzigta z jezyka hiszpanskiego
nazwa — el hombre dorado, czyli whasnie ,,cztowiek ze ztota”. Opowies¢ ta przyczyni-
fa si¢ do powstania podan na temat mitycznego indiafiskiego miejsca — Eldorado,
krainy lub miasta z ztota. Legendarne skarby pobudzaly do dziatania poszukiwaczy
niemal od samego poczatku konkwisty — od potowy XVI wieku: starania Hermana
Peresa de Quesada, Gonzala Jimeneza de Quesady, Antonia de Sepulveda czy relacje
angielskiego poszukiwacza sir Waltera Raleigha zawarte w poczytnej ksiazce 7he Di-
scovery of the Large Rich and Beautiful Empire of Guyana with a Relation of the Great
Golden City of Manoa (gdzie informacja o istnieniu ztotego miasta zawarta zostala
juz na poziomie tytutu dziela) pr zyczynily si¢ w istotny sposéb do rozpowszech-
nienia si¢ informacji i podan o tym, ze w sercu dzungli nadal istnieja nieprzebrane
dote skarby. Podejmowano w zwigzku z tym kolejne wyprawy (tdwniez w XX i XXI
wieku), ktére mialy na celu odnalezienie o wego miejsca, jednak jak pisz e Brian
Haughton (2008: 106-107):

Mimo ze poszukiwania trwaja juz od 450 lat, odkiycie Eldorado weale nie wydaje si¢ blizsze niz
w polowie XVI wicku. Okreslenie samo w sobie stalo si¢ metafora pelnej determinacji pogoni
za bogactwem, ktére nieustannie wymyka si¢ szukajacym [...]. Bez watpienia znajdziemy jeszcze
wiele miast w bezmiarze amazoniskiej dzungli, ale Eldorado, czy Zloty Czowick albo Ztote Mia-
sto, istniejg raczej tylko w umystach ludzi opetanych obsesja fatwego wzbogacenia sie.

Samo poszukiwanie Eldorado stato si¢ w ciagu wiekéw symbolicznym dazeniem
nie tylko do bogactwa, ale takze spelnienia, szczg¢écia i, podobnie jak Swiqty Graal,
osiagniecia czegos, co trudno osiagalne. Znalazto takze liczne reprezentacje w kul-
turze popularnej, wchodzac do kanonu najpopularniejszych watkéw tematycznych
i zagadek cywilizacyjnych, ktérych rozwiazania ludzko$¢ bezskutecznie poszukuje.

Watek ten zaczat funkcjonowa¢ jako popularny topos literacki (cho¢by wiersz
Edgara Alana Poe Eldorado czy opowiadanie Philipa K. Dicka Ztoty Cztowiek) i zna-
lazt odzwierciedlenie w licznych dzietach w sztuce, réwniez w sztuce popularnej —
nie tylko literaturze, ale funkcjonuje on takze jako stowo w tytutach piosenek i ptyt
(cho¢by piosenka Eldorado Kanadyjczyka Neila Younga czy plyta o tym samym
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tytule nagrana przez brytyjska grupe ,Electric Light Orchestra”) oraz jako temat
w sztuce filmowej. Przyklady pochodzace z tej ostatniej dziedziny sa bardzo liczne,
zakorzenione juz w kulturze popularnej — jak cho¢by Goldfinger w rezyserii Guya
Hamiltona (z 1964 roku) z serii filméw o agencie Jamesie Bondzie, wymiedmy jed-
nak dodatkowe dwie przypuszczalnie najbardziej zapadajace w pamie¢ kreacje arty-
styczne — Eldorado w rezyserii Carlosa Saury (z 1988 roku) oraz Aguirre, Gniew Bozy
w rezyserii Wernera Herzoga (z 1972 roku) z niezwykle sugestywna kreacja Klausa
Kinskiego i nastrojowa muzyka zespotu ,,Popol Vuh” (wydang takze na plycie pod
tytutem: Aguirre z 1975 roku), doskonale podkreslajaca niepokojacy klimat catego
obrazu niemieckiego rezysera®. Ten ostatni film jest o tyle interesujacy, ze sam stal si¢
podstawa do kolejnych trawestacji, substancjalnie oddziatujac na wyobrazni¢ innych
twércow — czego dowodem piosenka grupy ,,Armia” Aguirre pochodzaca z pierwszej
plyty zespotu Anti-Armia (z 1988 roku).

Z kolei podejmowana $wiadomie transformacja ciata ludzkiego, a wigc malo-
wanie czesci ciala na rézne kolory, wiaze si¢ z réznorodnymi funkcjami, jakie pelni
w spoleczeristwach maska i jej warianty (zaslanianie czy zmienianie kolor u czgéci
ciata ludzkiego, tatuowanie si¢). Inspiracje pochodza tu ze $wiata natury, gdzie nie-
ktére zwierzgta opanowaly sztuke mimetycznego upodobniania si¢ do elementéw
srodowiska poprzez zmiang koloréw (przyktadowo — kameleon) lub ich maskujace
uzycie (tygrys, lew, papugi). Czlowiek wykorzystuje ten trop, malujac czgici ciata lub
nakfadajac maski i przebrania, przy czym zmiany takie maja zastosovanie w réznych
aspektach dziatalnosci ludzkiej. Do najwazniejszych naleza tu funkcje militarne (ma-
skujacy mundur i malowanie twarzy i ciala majace przerazi¢ przeciwnika), religijne
(kaptani w rytualnych maskach i zdobieniach ciata), zwiazane z sytuacjq spoteczng
jednostki (tatuowanie wigznidw, przestepcéw, wykonawcédw okreslonych zawodéw),
artystyczne (sceniczny makijaz aktora czy piosenkara) czy te zwiazane = zdobyciem
partnera (makijaz, rézne sposoby podkreslania atrakcyjnosci jednostki). Ciato pod-
dawane jest transformacjom, ktére w symboliczny sposéb maja podkresli¢ status
jednostki wystepujacej w kontekstach spotecznych w zmienionej postaci i uzywaja-
cej maskowania dla okreslonych celéw.

W takich tez kontekstach pojawia si¢ Ztoty Czlowiek w teledysku ,,Republiki”.
Odwolujac si¢ do legendy o el hombre dorado oraz rytualnego malowania ciala,
stanowi on symboliczne uciele$nienie obu tych tropéw. Przedstawia bowiem poza-
danie ztota jako drogocennego kruszcu — cztowiek w garniturze caly czas dazy do
fizycznej bliskosci, cheac posias¢ upersonifikowane bogactwo i zloto. Jednoczesnie
pomalowanie ciata na ztoto staje si¢ kostiumem scenicznym — ludzie w wideoklipie

¢ Warto tu przypomnie¢, ze ,,Popol Vuh” zadbali o sugestywna oprawe muzyczna takze innych

filméw Wernera Herzoga z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku — takich jak
Szklane serce (1976), Nosferatu wampir (1979), Fitzcarraldo (1982), Cobra Verde (1988) czy
Zagadka Kaspara Hausera (1974), za$ lider grupy Florian Fricke zagral jedna z r 6l (postaci
imieniem Florian) w ostatnim z wymienionych filméw.
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wykonuja taniec — i réwnolegle rytualnym, bowiem scena tarica przywodzi¢ moze
na my$] adorowanie starotestamentowego ztotego cielca przez prowadzony przez
Mojzesza lud Izraela. Zacytujmy odpowiednie fragmenty Ksiegi Wyjscia (32: 1-4;
oraz 32: 19-20), dotyczace sporzadzenia przez Izraelitéw figurki ze ztota i reakgji
Mojzesza na 6w kult:

A widzac lud, iz omieszkiwal M ojzesz zej$¢ z gory, tedy zebral si¢ lud przeciw Aaronowi,
i méwili do niego: Wstan, uczyi nam bogi, ktdrzyby szli przed nami. Tedy im rzekl Aaron:
Odejmijcie nausznice zlote, ktdre sa na uszach zon waszych, synéw waszych, i cérek waszych,
a przyniescie do mnie. [...] [Aar on] odebrat z reku ich, wyksztaltowal je rylcem i uczynit
z nich cielca odlewanego. [...]

I stalo sig, gdy si¢ pzyblizyt do obozu, z ujrzal cielca i tarice [...]. Wzial tez cielca, ktérego
byli uczynili, i spalit go w ogniu, i skruszyt go az na proch [...].

Z takim tez przedstawieniem sytu-
acji mamy do czynienia w teledysku —
czowiek w garniturze tariczy i przytula
Zlotego Czlowicka, ktadzie si¢ u jego
nég i wreszcie zostaje przezen odrzuco-
ny — i symbolicznie, i fizycznie, bowiem
ponosi $mier¢ z jego rak. Biblijny ztoty
cielec oznaczal swiadome zejscie przez
lud z drogi wskazanej pr zez Jahwe,
oddawana mu cze$¢ ktécita sie z nowo
wszczepiang wiarg. Dla postaci z wide-
oklipu najwyrazniej pozadanie zlota jest
jedyna prawdziwg religia, dla ktérej jednostka ta gotowa jest na najwyzsze poswie-
cenie i najwicksza ofiar¢. Oprécz owej realnej $mierci, w filmie widz oglada tez jej
symbolizacje — w jednej ze scen Ztoty Czlowiek ma polozone na oczach monety, co
jest przywolaniem starozytnych rytuatéw pogrzebowych, gdzie zmartemu zamknigte
oczy zastaniano monetami, ktére mialy by¢ pomocne w zaswiatach, by przywolaé
jedynie znany z mitéw greckich watek o zaptacie w obolach dla przewoznika Cha-
rona za przeplyniecie todzia przez Styks do krainy umartych [Fot. 20].

Warto wskaza¢ binarne opozycje, ktdre wyznaczaja o$ akeji teledysku oraz do
pewnego stopnia dookreslaja postaci w nim wystepujace:

Fot. 20

zycie — $mieré

ruch — stagnacja

cztowiek — manekin

mezczyzna — nie-mezczyzna

meskie — kobiece

grupa ludzi — osamotniony cztowiek
posiadanie pieni¢dzy — brak pieni¢dzy
puste — pelne

kolor ztoty — kolor czarny
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Opozycje te zazwyczaj wspStwystepuja w kadrach wideoklipu, tworzac uzupel-
niajace si¢ symboliczne uktady odniesienia; co istotne, dzieje si¢ tak takz wowczas,
gdy w kadrze obecny jest tylko jeden z wymienionych elementéw. Sg one bowiem
na tyle silnie nacecho wane symbolicznie, ze wzbudzajq motywowane kulturowo
skojarzenia, odnoszace si¢ bezposrednio do elementu, ktéry zostaje sportretowany
w kadrze, oraz posrednio (wlasnie poprzez symboliczne nacechowanie) do elemen-
tu, kedry stanowi jego opozycje — wywolang skojar zeniowo. Przyktadowo scena,
w ktdrej Ztoty Czlowiek ma na oczach ztote monety , odwoluje si¢ do r ytuatéw
pogrzebowych, co oznacza, Z obraz w teledysku oznaczajacy $mier¢ (reprezentowa-
ny jako ciato zmarlego z monetami na oczach) odnosi si¢ do jej opozydji, jaka jest
kategoria ‘zycia’ — wspélnie tworza uzupelniajace si¢ spoleczne odniesienie, zakore-
nione we wszystkich w zasadzie kulturach $wiata. Zawieraja one takie aspekty jak lek
kazdej jednostki przed $miercia, pozadanie zycia, odbywanie przez zywych rytuatéw
pogrzebowych wobec zmartego oraz antropomorfizacja $mierci.

Wszystkie plany symboliczne ujete w teledysku przenikaja si¢, dazac do rozwia-
zania, jakim jest $mier¢ poszczeg6lnych postaci — aktoréw oraz muzykéw. Smieré
przybiera tu posta¢ realng lub symboliczna. Ta pierwsza odnosi si¢ do czto wieka
w garniturze oraz zespolu — sa oni usmierceni fizycznie: aktor poprzez dzialania Zto-
tego Czlowieka, za$ czlonkowie ,,Republiki” zostaja zasypani przez sypiace si¢ z géry
banknoty — tonac w pieniadzach. Z kolei wymiar symboliczny dotyczy pomalowa-
nego ztotg farba aktora, ktéry — jak wskazano powyzej — pojawia si¢ w jednej ze sen
ze Ztotymi monetami na oczach, grajac rolg symbolicznego zmartego. Catos¢ akgji
filmu we wszystkich planach prowadzona jest do dramaturgicznego r ozwiazania,
jakim jest usmiercenie wystgpujacych w nim postaci, co ma pzywola¢ zakorzenione
w kulturze europejskiej obrazy $mierci, jako naturalnego elementu cyklu zycia kaz-
dej jednostki. Sportretowane tu dazenie ku $mierci wraz z rozwojem akgji teledysku
nabiera przyspieszenia w obu planach fabularnych. Ruchy cztonkéw zespotu sg coraz
bardziej rozpaczliwe (w koricéwee filmu wida¢ tylko wystajace ponad banknoty ece
cztonkéw grupy i usta Ciechowskiego — do korica $piewajacego refren utworu), zas
ruchy aktoréw — coraz bardziej gwaltowne i nacechowane dramatyzmem. Doda¢
trzeba, ze ,Republika” odwoluje si¢ tu w warstwie wizualnej do jednego z pierwszych
swoich teledyskéw Smierci w bikiniz 1983 roku, gdzie bohater umiera na oszzednie
wyposazonej sali szpitalnej i wedruje w zaswiaty — ku $wiathu, za$ $mier ¢ wylania
si¢ z mgly pod postacia kobiecego manekina. Tak jak odwolywania do §r ednio-
wiecznych przedstawieni $mierci dominowaly w Smierci w bikini, tak w Mamonie
gléwnym punktem odniesienia staly si¢ motywy wzigte z Antyku — poprzez czytelnie
nawigzanie do legend i mitdéw greckich, staro- i nowotestamentowych. Mamy tym
samym w wideoklipie sportretowany ludzki ped ku $mier ci — w tym przypadku
szczegblny, bowiem stymulowany przez spotecznie pozadane dobra, jakimi sa ztoto
i pieniadze.
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Uwagi koncowe

W teledysku do Mamony ,Republika” zaprezentowala widzom interesujacy i orygi-
nalny obraz, ktéry generuje liczne kody i uaktywnia konotacje symboliczne, odwo-
tujac si¢ do kompetengji kulturowych odbiorcy. W warstwie fabularnej za pomoca
nielicznych symboli (ludzie, pieniadze, Ztoto) nawiazano do wielu kodéw konota-
cyjnych, ktére — z zalozenia — w znaczacym stopniu angazuja widza jako aktywnego
twoérce znaczeni, wynikajacych bezposrednio z tresci przedstawionej przez zespot
w filmie. Bedacy ilustracja filmowa piosenki teledysk nadbudowuje liczne znaczenia
wizualne, ktére — stojac w opozycji do tekstu piosenki — uzupelniaja jego wymowe
oraz, co juz whasciwe jedynie wideoklipowi, dodaja nowe tropy interpretacyjne. Co
istotne jednak, zaréwno tekst utworu, jak i teledysk zakorzenione sa w symbolice
kulturowej, do ktérej bezposrednio si¢ odnosza, wzbogacajac w znaczacy sposéb
interpretacj¢ utworu. Nawigzania do kultury Antyku oraz symboliki ztota i pienie-
dzy nie s3 bowiem obecne w stowach utworu, opowiadajacych o rozterkach twércy,
pragnacego poprzez pisanie piosenek pozyska¢ sodki materialne do zycia (podmiot
liryczny przez tworzenie stara si¢ zarobi¢ pieniadze). Warstwa wizualna zaprezento-
wana w filmie przez ,Republike” poszerza pole skojarzeniowe poprzez liczne odnie-
sienia (wskazane w artykule), nadajac konotacjom uniwersalny charakter — odwo-
tujac si¢ do silnych emocji doswiadczanych przez ludzi pod wptywem pieniedzy czy
zlota i wywolujacych w nich niepozadane ze spotecznego punktu widzenia cechy.
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Status epistemologiczny autorytetu

Autorytet to — takze — pojecie epistemologiczne. P owolywanie si¢ na autor ytety
jest powszechnie stosowanym i akceptowanym sposobem uzasadniania przekonan
i wzmacniania wspdlnotowych obrazéw $wiata. Autorytety traktowane sg jako jedno
z najbardziej wiarygodnych Zrédet wiedzy; stanowia drogowskazy indywidualnych
wyboréw, wskazuja na to, co wartosciowe, chronig przed popetnieniem bledu. Au-
torytety nie tylko oszczedzaja zwyktym ludziom wysitku samodzielnego zlobywania
wielu bardzo istotnych do$wiadczen zyciowych, ale tez redukuja ryzyko zwiazane
z tego typu samodzielnoécig poznawcza. Autorytety sa nie tylko mocnym gwaran-
tem jakosci epistemicznej wiedzy, ktdra im przypisujemy, ale przede wszystkim gwa-
rantem wartosci i postaw, ktdre sobg reprezentuja.

Nieustannie méwi si¢ o kryzysie autorytetéw; dzisiaj tez. ] ednak ,kryzys” to
pojecie diagnostyczne — wskazuje na jakis stan peesilenia, ktérego ostateczny wynik
jest jeszcze niepewny. Natomiast, jak si¢ wydaje, obecnie nie mozna juz méwi¢ o au-
torytetach w takim sensie, jaki przypisywalismy im jeszcze kilkanascie, a nawet kilka
lat temu. Powinni$my wigc raczej méwic o rewolugji, a nie o kryzysie. Rewolucje te
wywolala i podtrzymuje — bo ma ona charakter ewolucji permanentnej — dynamika
przemian w sferze komunikacji; prowadzi to do radykalnej zmiany statusu autoyte-
tu. W artykule prébuje zatem okresli¢ 6w nowy status, rozpatrujac t¢ problematyke
w kontekscie epistemologicznym. W tym celu bardzo szkicowo prezentuj¢ model,
w ktérym komunikacja jest kluczowa relacja epistemiczna. Autorytety bowiem for-
muja si¢ i sa dekonstruowane w procesach komunikagji'.

! Szersze omoéwienie tej problematyki znajdzie si¢ w ksiazce pt. Epistemologia komunikacji

medialnej, ktéra — mam nadzieje — ukaze si¢ w 2013 roku w Wydawnictwie UMCS w Lu-
blinie. Zob. tez: ]. Pleszczyniski, Wartosci epistemiczne medidw tradycyjnych i nowych, [w:]
Komunikowanie (si¢) w mediach elektronicznych, red. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa
2009, s. 257-271.
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Komunikacja — wyrdzniona relacja poznawcza

Wspélczesna teoria poznania przywrdcita range epistemologiczna wielu terminom,
ktére klasyczna filozofia marginalizowata badz z ktérych nie korzystata w ogéle.
Takie pojecia jak komunikacja, media, spoteczeristwo, autorytet, wladza, zaufanie,
konformizm itd. — kojarzace si¢ bardziej z socjologia niz filozofia — wchodza dzi$
w zakres podstawowej aparatury pojeciowej epistemologii. Niekoniecznie trzeba
w tym widzie¢ jaki$ kolejny zwiot w filozofii, rezygnacje z jej autonomii czy przesu-
nigcie ku socjologii. Przywolywane tu terminy zawsze przeciez posiadaly odniesienia
iznaczenie epistemologiczne, tyle tylko, z w tradycyjnej teorii poznania znajdowaty
si¢ w cieniu takich poje¢, jak wiedza, prawda, realizm itp. Jednak to, ze czegos nie
dostrzegamy czy co$ marginalizujemy nie oznacza pizeciez, ze to co$ nie istnieje albo
nie jest wazne. Dzisiaj, za sprawa mediéw opartych na nowoczesnych technologiach,
ranga epistemologiczna tych niedocenianych wezesniej terminéw nie tylko jest juz
zauwazana i podnoszona, ale tez niebywale wzrosta w sensie obiektywnym — nie-
zaleznym od naszych subiektywnych zainteresowan teoriopoznawczych. Dzisiejsza
komunikacja, tak rézna od tej, z jaka mieliSmy do czynienia kilkadziesiat czy wreez
kilka lat temu, sprawia, 7 komunikacja i media — narz¢dzia komunikacji — stajg si¢
jednym z najwazniejszych probleméw nauki — takze humanistyki i filozofii®. Ludzka
wiedza tworzy si¢ wszak w komunikacji i bez zadnej przesady mozna dzi$ twier-
dzi¢, ze wspélczesny cztowiek prawie wszystko, co wie — wie z mediéw’. Z medidéw
wiemy, jak wyglada sytuacja ekonomiczna nie tylko odleglej G recji, ale i miasta,
w ktérym mieszkamy, na podstawie doniesieri medialnych wybieramy radnych i po-
stow, ksztattujemy sobie opinig o katastrofie smolenskiej, z mediéw dowiadujemy
si¢ 0 postgpach medycyny i kosmologii, media méwia nam, kto jest wielkim poeta
i kto jest autentycznym, a kto pozornym autorytetem. Od wiedzy medialnej nie
ma ucieczki. Ludzie, kt6rzy odcinajg si¢ od Internetu, telewizora i gazet, liczac na
inne zrédla poznania, tylko pozornie si¢ od niej uwalniaja; media infekuja takz e
inne Zrédla wiedzy, sa po$rednio obecne nawet w komunikacji interpersonalnej,
ktéra w dynamicznych procesach poznawczych odgrywa rolg kluczowa. To, ze ja nie
ogladam telewizji, nie ma znaczenia — moi rozméwcy ogladaja.

Wspélczesne media ujawnity w calej doniostosci fundamentalng wle, jaka komu-
nikacja odgrywa w calosci ludzkich proceséw poznawczych; wykazaly tym samym
nieadekwatno$¢ kartezjaniskiego modelu epistemologicznego, bazujacego na diadzie:
podmiot — przedmiot. Wedtug Kartezjusza relacje poznawcze sa dwuargumentowe:
z jednej strony jest aktywny podmiot-cztowiek, z drugiej bierny przedmiot-§wiat.

2

Zob. np. B. Skarga, Innego korica swiata nie bedzie, Krakéw 2007, s. 320.
3 Gdy pisz¢ tu 0 mediach, mam na mysli tzw. media masowe, tradycyjne i nowe. , Tzw.”, bo
termin ,,masowe” mozna co najmniej dwojako ozumieé; odnosi si¢ zatdwno do ,wielkiej licz-
by” uczestnikéw komunikacji, jak i jej adiesu. Komunikacja w bardzo malym gronie, a nawet

pomi¢dzy dwiema osobami moze przybieraé form¢ komunikacji masowe;j.
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Kartezjusz, a za nim gléwny nurt nowozytnej filozofii, nie dostrzegl (albo nie doce-
nil; nie mamy dostatecznych podstaw do rozstrzygania, czy bylo to przeoczenie, czy
$wiadoma decyzja) tego, ze cztowicek jest ,,zanurzony” nie tylko w $wiat fizyczny, ale
tez w $wiat spoleczny, nie mniej realny od rzeczywistosci materialnej. Nieuwzgled-
nienie roli, jaka w procesach poznawczych odgrywa rzeczywisto$¢ spoleczna, na
kilka wiekéw ustalito paradygmat epistemologiczny i skutkowato falszywym opisem
wyjsciowej sytuacji poznawczej cztowieka. Logicznym nastgpstwem przyjecia kar-
tezjaniskiej diady epistemologicznej byta konieczno$¢ odwolania si¢ do Boga jako
instancji uprawomocniajacej poznanie i szereg innych trudnosci, z ktérymi zwo-
lennicy kartezjanizmu zmagaja si¢ do dzi$ — stojac w istocie w tym samym punkcie,
w ktérym pozostawil ich Kartezjusz*.

Antykartezjanisko ukierunkowana nowa epistemologia, ktérej podstawowe idee
sformulowal jeszcze przed druga wojna $wiatowa polski mikrobiolog i filozof Lu-
dwik Fleck, a dopiero ¢éwieré wieku pézniej rozwingt i upowszechnit Thomas Kuhn,
podnosi, ze ludzkie poznanie to relacja co najmniej tréjargumentowa’. Relacje po-
znawcze zachodza cyklicznie w ,,tréjkacie epistemologicznym” wyznaczanym przez
podmiot jednostkowy, podmiot zbiorowy i $wiat, a nie na osi: podmiot — pzedmiot.
W tréjctonowym modelu poznawczym wszystkie elementy epistemologiczne sg
wspdlzalezne i aktywne, wzajemnie na siebie dzialaja i oddziatuja; pole poznawcze
cztowieka jest wigc dynamiczne.

Akceptacja idei nowej epistemologii moze budzi¢ i budzi opory choc¢by ze wzgle-
du na niejasny status ontyczny podmiotu zbiorowego. W zachodnim kregu kultu-
rowym jesteSmy przyzwyczajeni do postrzegania §wiata w kategoriach substancji
i rzeczy, za$ realno$¢ — pomimo calej tradycji wywodzacej si¢ od Platona — przypi-
sujemy raczej temu, co konkretne, a nie abstrakcjom. Jednak abstrakcyjny charakeer
podmiotu zbiorowego — w pewnym uproszczeniu mozna go utozsamiac z szeroko
rozumiang kultura — nie odbiera mu ealnosci; podmiot zbiorowy dysponuje realng
mocg sprawcza, a jego dziatania i oddzialywania sg réwnie rzeczywiste jak dzialania
i oddzialywania innych materialnych i niematerialnych obiektéw. Dzi§ wiemy, ze
struktura ontologiczna $wiata jest heteronomiczna; réznym jego elementom przy-
stuguje rézny stopieri konkretnosci i abstrakeyjnosci, kedry wspétdecyduje o ich
statusie ontologicznym, ale nie przesadza o ich realnosci®.

W tréjcztonowym modelu epistemologicznym pole poznaw cze wypelniaja
réznorakie relacje epistemiczne. Wyrdzniona przez Kartezjusza relacja podmiot

4 Gwoli sprawiedliwosci nalezy jednak dodaé¢, ze za paradygmatem kartezjariskim przemawialy

(i nadal w znacznym stopniu przemawiaja) sukcesy nauk przyrodniczych.

5 Zob. np. S. Magierska, E. Tuszkiewicz, Ludwik Fleck (1896-1961), ,Biuletyn Informacyjny
PAN/ Oddzial w Lublinie” 1998, nr 2.

¢ Zob. np. K.R. Popper, ].C. Eccles John, The Selfand Its Brain. An Argument for Interactionism,
London—New York 1983, s. 10. To, co uznajemy za rzeczywiste, zawsze obciazone jest
wyborem o charakterze metafizycznym.
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jednostkowy — $wiat jawi si¢ w tej perspektywie tylko jako jedna z wzajemnie wspot-
zaleznych relacji poznawczych: podmiot jednostkowy — $wiat, podmiot jednost-
kowy — podmiot zbiorowy i podmiot zbiorowy — §wiat. Model poznawczy nowej
epistemologii odréznia od modelu kartezjaiskiego takze to, ze wszystkie relacje pola
poznawczego majg charakter dwustronny, dziataja i oddziatuja, tak wigc zamiast
z jedng mamy do czynienia z co najmniej szeScioma relacjami epistemicznymi.

Wsréd tych réznorodnych relacji poznawczych jedna ma charakeer szczegélny;
jest nig komunikacja’. Komunikacja jest — takze, cho¢ nie tylko — elacjq epistemicz-
na. Wyjatkowos¢ komunikagji jako relacji poznawczej polega na tym, ze wszelka
ludzka wiedza wytwarzana jest w procesach komunikacji. Bez komunikacji nie by-
foby mozliwe zontologizowanie si¢ podmiotu zbiorowego — nazywanego kultura,
Popperowskim Tizecim Swiatem?®, eksteligencja czy jeszcze jakos inaczej’; czlowiek
pozostatby uwigziony w zwierzecych formach poznawania — takich, do jakich mozna
odnosi¢ kartezjariski model podmiot — przedmiot.

Whasnie ze wzgledu na t¢ wyjatkowa role komunikacji w procesach poznaw-
czych tak wielkie znaczenie przypisuje si¢ we wspdlczesnej epistemologii mediom
— narzedziom komunikacji. Dzi§ nie jeste$my jesz cze w stanie okresli¢, jaka range
epistemologiczng nalezy przyzna¢ nowym mediom opartym na nowoczesnych tech-
nologiach; wydaje si¢, ze nie potrafimy ich nawet nalezycie sproblematyzowac'’.
Niemniej jednak wlasnie nowe media zwiazane z Internetem w calej rozciagtosci
ukazaly znaczenie komunikacji w procesach poznawania i powstawania wiedzy. Na-
lezy przy tym stale pamigtaé, = media sg czym innym niz komunikacja. omunika-
¢ja, cho¢ nie moze istnie¢ bez nadawcy i odbiorcy, nie jest ani nadawca, ani odbior-
c3, ani zadnym materialnym obiektem'". Jest relacja (epistemiczna, ale nie tylko),
media natomiast sa aktywnym uczstnikiem tej relacji. Rzecz jasna, réznym mediom
przystuguje rézna ranga epistemologiczna. Niewatpliwie najwigksze znaczenie miat
ewolucyjny wynalazek umozliwiajacy wyksztalcenie si¢ zdolnosci méwienia. Jezyk
jest warunkiem sine qua non powstania kultury — podmiotu zbiorowego — i zarazem
jej katalizatorem.

7 W perspektywie ontologicznej komunikacja jest relacja, ale rozpatrywana w kontekscie prag-

matycznym jest procesem; proces mozna traktowac jako pochodna relacji.

Przypomne, ze Trzeci Swiat wedtug Poppera to $wiat wiedzy obiektywnej, obejmujacej za-
pisane na réznorakich nosnikach dziedzictwo kultury, oraz $wiat systeméw teoretycznych,
metod argumentacji itp. Zob. K.R. Popper, Wiedza obiektywna. Ewolucyjna teoria epistemo-
logiczna, przel. A. Chmielewski, Warszawa 1992.

Zob. 1. Stewart, J. Cohen, Wytwory rzeczywistosci, przel. W. Stepien-Rudzka, Warszawa 2003.
Na niedostateczne sproblematyzowanie nowych mediéw — mimo obfitoéci literatury na ich
temat — zwracali dwa lata temu uwage m.in. Marek Graszewicz i Dominik Lewiriski w krét-
kim, acz waznym (i kontrowersyjnym, ale taki byt chyba zamiar autoréw) arcykule pt. Co 70
Jest spoteczeristwo sieciowe i dlaczego ono nie istnieje?, ,Nowe Media” 2010, nr 1, s. 13-21.

Zob. np. M. Fleischer, Communication design czyli Projektowanie komunikacji, £.6dz 2010,
s. 166.
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Media: mowa, pismo, ksiazka, telefon, gazta, radio, telewizja, Internet itd., po-
siadaja rézny status ontyczny. Przez analogi¢ do naturalnych aparatéw §wiatoobra-
zu, ktére posrednicza i uczestnicza w relacjach poznawczych czlowicka ze $wiatem,
nieznane w $wiecie zwierzat kulturowe i techniczne $rodki komunikacji mozna
uzna¢ za nie-naturalne aparaty $wiatoobrazu. Zabieg ten wydaje si¢ pozyteczny,
bowiem nie tylko podkresla heterogenicznos¢ i ztozonos¢ relacji epistemicznych
typowych dla ludzi, ale zwraca tez uwagg na to, ze wszelkie formy komunikacji sa
zakorzenione w naturze. Skoro ludzkie poznanie to dynamiczna sie¢ wielu spe¢zo-
nych elementéw o réznorodnych statusach ontycznych, w badaniach komunikagji
konieczne sa odwotania do nauk przyrodniczych, przede wszystkim do biologii'.
W wyjasnianiu statusu epistemologicznego autor ytetéw odwolania te sa wr ¢cz
nieodzowne.

Autorytet — aprioryczny wzdor osobowy

Stowo ,autorytet” — bez wzgledu na to, czy wypo wiadane z my$lg o jakiej$ kon-
kretnej osobie albo jakiej$ konkretnej instytucji, czy tez po prostu z intencjg zde-
finiowania — stwarza klopoty. Paul Ricoeur dopatrywal si¢ Zrédel tych trudnosci
w samej idei autorytetu, prowadzacej do paradokséw i aporii; gtéwnym problem jest
niemozno$¢ ostatecznego uprawomocnienia autorytetu'®. To jest jednak spojrzenie
filozofa analizujacego pojecia i poszukujacego istoty czy znaczenia pojeé. W swojej
codziennej praktyce zyciowej zwykly cztowiek ani nie potrzebuje, ani nie oczekuje
zadnych ostatecznych uprawomocnieni dla swoich przekonan; zadowala si¢ uzasad-
nieniami, ktdre uznaje za dostatecznie wiarygodne i ktére podziela dostatecznie
duza liczba ludzi we wspélnocie, w ktérej cztowiek zyje. Wystarczajacy gwarant tego,
Ze autorytet jest autentyczny, a nie pozorny, stanowi jego ugruntowana obecno$é
w $wiadomosci zbiorowe;j.

Analogicznie do biologicznego a priori, ktére wyznacza gatunkowe ramy ludz-
kiego poznania, istnieje takze a priori kulturowe, réwniez dyktujace epistemologicz-
ne imperatywy. Innymi stowy, kultura okresla pewne sposoby postrzegania $wiata
i wymusza pewne zachowania. Kazdy cztowicek jest bardzo mocno zakorzeniony
we whasnej kulturze i niezwykle trudno mu (o ile w ogdle to mozliwe) uwolnic¢ si¢
od narzuconego przez kulturg wspélnego obrazu §wiata. Indywidualne $wiatoobrazy,
na kedre sktadaja si¢ przekonania, wiedza, uprzedzenia, wartosci i ich hierarchie etc.,
zakotwiczone s3 w podmiocie zbiorowym, bedacym efektem wielopokoleniowego
doswiadczenia wspélnoty. Kulturowe a priori na réwni z biologicznym poprzedza

12 Zob. J. Pleszczynski, Komunikacja: natura i kultura, ,Roczniki Filozoficzne”, t. 59 (2011),

nr2,s. 257-276.
P. Ricoeur, Paradoks autorytetu, przel. J. Migasiniski, [w:] Rozmowy w Castel Gandolfo, t. 2,
red. K. Michalski, Centrum Myéli Jana Pawta II, Warszawa—Krakéw 2010, s. 298.
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wszelkie indywidualne doswiadczenie'. Tak wiec kultura w nie mniejszym stopniu
niz natura okresla obraz $wiata kazdego cztowieka. Lacznikiem migdzy jednostka
a kultura jest komunikacja i media komunikacyjne®.

Lokujace si¢ w swiadomosci zbiorowej autorytety sg autorytetami innego rodza-
ju niz te, z jakimi kazdy cztowiek przy réinych okazjach spotyka si¢ face-to-face.
Wiele 0s6b, z jakimi mamy do czynienia na co dzien, to autotytety tylko w pewnej
okreslonej dziedzinie. Tego typu autorytety maja wyraznie okreslony zakres kom-
petengji, poza ktérym ich autorytet nie dziala. Bycie autorytetem w jednej dziedzi-
nie nie gwarantuje przeciez ani wiedzy, ani umiej¢tnosci dokonywania whasciwych
wyboréw w innej dziedzinie (jednak ztudzenia, ze np. kazdy wybitny filozof ma
odpowiednie kompetencje do zarzadzania — mimo ze grozne dla wspdlnoty — sg
dos¢ rozpowszechnione). Status tego typu autorytetéw — w ramach ich ograniczo-
nej kompetencji — osiagaja niektdrzy lekarze, naukowcy, arcymistrzowie szachowi,
trenerzy sportowi, przewodnicy alpejscy itd. U prawomocnieniem ich autorytetu
sa dyplomy, certyfikaty, rozmaite licencje i doswiadczenie poparte zawodowymi
sukcesami. Autorytety tego rodzaju sa przypisane do granic: od — do; granice wy-
znaczaja dziedziny, w ktdrych konkretny cztowiek-autorytet si¢ sprawdzit. Niemniej
jednak bardzo czgsto mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej autorytet ma wplyw
na obszary spoza granic jego kompetencji. Nie zawsze jest to zwiazane z celowym
naduzyciem; ludzie wykazuja bowiem tendencje¢ do ufania ,,stawom” — glos jakie-
gokolwiek autorytetu, takze ograniczonego, zawsze brzmi bardziej wiarygodnie od
glosu zwyklego cztowieka. Takie nieracjonalne zaufanie jest pier wszym stopniem
do kreowania ztudzeri — jednostkowych i zbiorowych. Niebezpieczeristwo ztudzen
polega na tym, ze sg one bliskie praw dziwosci; co najmniej od czaséw Franciszka
Bacona wiemy, ze ztudzenia bywajg koherentne i potrafia oferowa¢ spdjny obraz
$wiata — trudniej rozrézni¢ prawde i zZtudzenie niz prawde i fatsz. Odkrycie, ze ist-
nieja trzy podstawowe wartoéci epistemologiczne: prawda, falsz i ztudzenia, a nie,
jak chce logika formalna, tylko prawda i falsz, jest dzietem Kartezjusza.

Gdy méwimy o autorytetach uniwersalnych, ktérych status nie wiaze si¢ bezpo-
$rednio z ich wyjatkowymi kompetencjami w jakiej$ konkretnej dziedzinie, mamy
na my$li zupelnie inny dzaj autorytetéw; stanowia one wzory osobowe we wspdl-
nocie. Taki autorytet jest konkretnym cztowiekiem, aktualnie zyjacym w jakim$
spoleczeristwie albo zyjacym w nim kiedys. Z jednej strony lokuje si¢ wigc w $wiecie
ludzi i obiektéw fizycznych — Popperowskim Pierwszym Swiecie, z drugiej jed-
nak nalezy takze do Swiata Tizeciego — podmiotu zbiorowego, umiejscowiony jest

4 Ewolucyjni epistemologowie, tacy jak Konrad Lorenz, Rupert Riedl czy Gerhard Vollmer,

mowia o wiedzy wrodzonej, ontogenetycznie apriorycznej. Jest to wiedza genetyczna, bedaca
skumulowanym ewolucyjnym doswiadczeniem gatunku. Dlatego wiedza ontogenety cznie
a priori jest zarazem filogenetycznie a posteriori.

Media komunikacyjne, bo nie kazde medium jest medium komunikacyjnym. Np. mlotek
jest pewnego rodzaju medium, ale nie jest to medium komunikacyjne.
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w $wiadomosci spotecznej. Fenomen tego typu autorytetu polega gléwnie na tym,
ze jednostki podporzadkowuja si¢ jego woli, chociaz nie dysponuje on Zadnymi
materialnymi §rodkami przymuszajacymi do podporzadkowania. Pomimo to taki
autorytet posiada autentyczng wladz¢ — realng moc sprawcza, cho¢ o nia nie zabiega;
wynika ona jedynie z samego faktu bycia autorytetem, z jego statusu ontycznego.
W tym wiasnie m.in. mozna dostizec aprioryczno$¢ epistemologiczng wspélnej kul-
tury, ktora za posrednictwem autorytetéw narzuca jednostkom zbiorowe obrazy
$wiata. W takim ujeciu autorytety pelnig rol¢ medium pomigdzy kulturg a zwyklym
cztowiekiem.

Dla etosu zycia publicznego kategoria autorytetu jest niezwykle wazna i nie trze-
ba si¢ nad tym specjalnie r ozwodzi¢. W perspektywie pragmatycznej doniostosé
istnienia wspélnych autorytetéw wiaze si¢ przede wszystkim z tym, ze zawierzenie
autorytetom skraca czas jednostkowego doswiadczenia w dochodzeniu do whasci-
wych rozstrzygnig¢ poznawczych; autorytet zwalnia czlowieka z koniecznosci doko-
nywania wielu istotnych indywidualnych wyboréw.

Przez ponad dwa tysiaclecia status autotytetéw rozumianych jako fundamental-
ne wektory epistemologiczne jednostkowej i wspdlnej wiedzy byt niepodwazalny.
Jej pozyskiwanie zawsze taczyto si¢ z mozolng i dtugotrwaly edukacja, wieloletnim
procesem wychowawczym, w ktérym pierwszoplanowa rolg odgrywal autorytet i re-
lacja mistrz—uczen. Relacja ta nie miata wytacznie komunikacyjnego i epistemicz-
nego charakteru; jej status ontyczny znacznie lepiej oddaje stowo ,wigz”. W wigzi
kryje si¢ pewna nadwyzka, nie mozna jej r edukowaé do relacji komunikacyjno-
-poznawczych'®. Dla wyrazenia tych zlozonych proceséw starozytni Grecy ukuli
termin ,paideia’.

We wspédtczesnych spoleczeristwach dominuja relacje poznawcze i komunikacyjne
zupelnie innego rodzaju; ich charakter wyznaczaja srodki komunikacji oparte na no-
woczesnych technologiach, w ktérych formujg si¢ wigzi zupelnie odmienne od tych,
ktore przez wieki taczyly posz czegblnych ludzi i spajaly spoteczenstwo. Tak bliskie
starozytnej kulturze greckiej wartosci republikariskie odwolujace si¢ do dobra wspél-
nego sa, przynajmniej w naszym kregu cywilizacyjnym, w odwrocie. Dzigki technice
i mediom mamy dzi§ do czynienia z epistemologicznym i aksjologicznym wolnym
rynkiem, nieprzebrang oferta wzajemnie wykluczajacych si¢ wartosci potaczona z ich
natychmiastowg dostawa do domu i réwnie szybka konsumpcja. Z a sprawa tech-
nicznych i globalnych mediéw dystans poznawczy dzielacy jednostke od $wiata i od
kultury niebywale si¢ skrécil; $wiat i podmiot zbiorowy sa — w sensie dostownym
— w zasiegu reki w postaci pilota do telewizora i komputerowej myszki. Ow skr 6t
poznawczy skutkuje radykalnym przemeblowaniem jednostkowego i wspdlnego pola
poznawczego, a zatem takze jednostkowych i zbiorowych obrazéw $wiata.

16 Wiet jest szczegdlnym rodzajem relacji komunikacyjnych — szczegétowo rozwijam to w ksiaz-

ce, o ktdrej mowa w przyp. 1.
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Pojawiaja si¢ wige pytania, czy w tej zupelnie nowej i jeszcze nawet niedostatecz-
nie sproblematyzowanej sytuacji epistemologicznej, w jakiej funkcjonuje wspét-
czesny cztowiek, méwienie o autorytetach uniwersalnych jest jeszcze mozliwe i czy
w ogdle ma sens — a jedli tak, to jaki; czy wspotczesna komunikacja, ktérej formy
wyznaczaja nowoczesne technologie medialne, pozostawia przestrzen i czas dla wy-
fonienia si¢ i ugruntowania w $wiadomosci zbiorowej autorytetéw. Autorytety na-
$ladujemy albo przynajmniej chcieliby$my nasladowa¢ dlatego, ze mamy do nich
zaufanie. Nalezy wigc zapytaé: komu dzi§ ufamy? dlaczego ufamy? i po co ufamy?

Autorytet zawsze ma charakter osobowy. Jesli nawet za autorytet uznajemy jakies
instytucje czy organizacje, np. koscioly, parlamenty, uniwersytety, stowarzyszenia
itp., to traktujemy ja osobowo, a nie rzeczowo; rzecz nie moze by¢ autorytetem.

Etymologia stowa ,autorytet” odsyla do wladzy wladza za$ do hierarchii. Hierar-
chizacja we wspélczesnych spoleczeristwach liberalnych oslabia wybujaly indywidu-
alizm; stuzy przede wszystkim temu, aby jednostki realizowaly nie tylko wlasne cele,
ale tez cele uznane przez autorytet-wladze za dobre dla catej wspélnoty, aby dobro
wspdlne nie zostalo wyparte przez wzajemnie sprzeczne interesy indywidualne. Kaz-
da wladza zawsze wiaze si¢ z pewnym zawlaszczaniem jakiej$ czgéci wolnosci jedno-
stek; jesli zawkaszcza indywidualng wolno$¢ w catosci lub w bardzo znacznej czesci,
moéwimy o wladzy autorytarnej; wladzy nie tylko nieznoszacej zadnego sprzeciwu,
ale i niepozwalajacej na zaden sprzeciw. Tego typu wiadza nie uwzglednia zasady
wzajemnosci w relacjach komunikacyjnych i wymaga pelnego postuszeristwa. W ty-
raniach i totalitaryzmie autorytet ma wigc charakter wymuszony, co jest sprzeczne
z ideq autentycznego autorytetu; tego typu autorytety, dysponujace instytucjonal-
nymi §rodkami przymusu, sg autorytetami pozornymi.

Wladza autentycznych autorytetéw — czyli wzorcéw osobowych we wspdlnocie
— ma charakeer aksjologiczno-epistemologiczny, dotyczy moralnosci i wiedzy. Jak
kazda wladza, tak i ta sktania albo nawet przymusza — ale tylko moralnie — do ro-
bienia czego$ i nierobienia czego$ innego; czasem robienia tego, na co czlowiek nie
ma ochoty. Jednak w odréznieniu od wladzy, za ktdra stoi moc instytucjonalnego
aparatu przymusu i w ktérej posiadaniu sg réznorakie sankcje za niepostuszenistwo,
prawdziwy autorytet nie dysponuje zadnymi fizycznymi sankcjami. Jedyne sankgje,
jakich moze do$wiadczy¢ jednostka za sprzeciw wobec autorytetu, majg charakter
subiektywny; niepodporzadkowanie si¢ skutkuje wyrzutami sumienia, poczuciem
niesmaku, a czasem wrecz obrzydzenia do samego siebie. I dea tak rozumianego
autorytetu odwoluje si¢ do kategorii doskonatosci. Zaklada si¢ bowiem, ze wszyscy
ludzie nie tylko daza do doskonatosci, ale tez uznaja, ze w spoleczenistwie sg osoby
wybitne, ktére daleko ich na tej dr odze wyprzedzily. Innymi stowy, autorytet to
mistrz i nauczyciel, kto$, o kim mozna racjonalnie po wiedzie¢, ze jest znacznie
madrzejszy i znacznie doskonalszy pod wzgledem etyeznym od nas, kto$, kto ustana-
wia hierarchie¢ warto$ci sama swoja obecnoscia, a nie wymuszeniem. Wspélnotowa
rola autorytetéw polega wigc na tym, ze samg swoja obecnoscia przyczyniaja si¢ do
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zachowania spotecznej obowiazywalnosci tak waznych regulatoréw zycia spoteczne-
go jak etyka czy obyczaje.

Nasladownictwo - racjomorficzne kopiowanie
i racjonalny konformizm

Kulturowe zapotrzebowanie na istnienie w spoleczenistwie wzorcéw osobowych
wyznaczajacych kierunki i sensy jednostkowych i wspélnych dzialan jest potrzeba
bardzo mocna, zakorzeniona w biologicznej ludzkiej naturze. Na przed- i weze-
snokulturowych etapach ewolugji cztowieczenstwa miala ona charakter racjomor-
ficzny — quasi-racjonalny'’. Ogdélnoludzka sklonno$¢ do podporzadkowywania sie
wspolnotowym autorytetom jest efektem nasladownictwa — racjomorficznej strategii
poznawczej; istnienie autorytetéw jest korzystne dla poszczegélnych ludzi i dla calej
wspdlnoty; nadaje jej spéjnos¢ i tym samym zwigksza jej bezpieczenstwo i szanse
na przetrwanie.

Nasladownictwo to przetestowana biologicznie, a w przypadku ludzi takze kul-
turowo skuteczna strategia poznaw cza. Na poziomie spofecznym jest odpo wied-
nikiem kopiowania, z ktérym mamy do czynienia na poziomie molekularnym .
Ludzie nasladuja tych, ktérym si¢ w zyciu powiodlo, ktérzy maja znacznie wicksze
od nich dos$wiadczenie i ktérzy mieli szczgscie nie popelni¢ znaczacych zyciowych
bledéw. Méwienie o szczgsciu jest nieprzypadkowe; ,,moral luck” to jedno z kluczo-
wych poje¢ wspélczesnej etyki, bez ktérego w refleksji o autorytetach nie sposéb
si¢ obej$¢. Szczgécie — a wige traf — jest niezbedne, ab y w indywidualnym zyciu
unikna¢ pomylek przekreslajacych mozliwo$¢ uzyskania statusu wzorca osobowego
we wspdlnocie®.

Nasladownictwo mozna traktowa¢ jako racjomorficzny odpowiednik konfor-
mizmu epistemologicznego, bedacego juz racjonalng strategia poznaw cza. Pozytki
z konformizmu wiaza si¢ z tym, ze dzigki takiej postawie w komunikacji miedzy-
ludzkiej, ktérej efektem jest wspolna wiedza, zwykle ostatecznie zwyiezaja elementy
racjonalne®. Ludzie wykazuja bowiem tendencj¢ do zgadzania si¢ z autorytetami,

Racjomorficzno$¢ oznacza warunkowane genetycznie, teleonomicznie ukierunkowane na
przetrwanie zdolnosci poznawcze organizméw. Teleonomia to quasi-celowos$¢. Przyrod-
nicy czesto wykorzystuja to pojecie dla unikniecia klopotliwej w science kategorii celo-
wosci. Z pojecia racjomorficznosci, czyli quasi-racjonalnosci, korzystaja czesto ewolucyjni
epistemologowie.

Zob. np. D.C. Dennett, Odczarowanie. Religia jako zjawisko naturalne, przel. B. Stanosz, War-
szawa 2008, s. 104—127.

Zob. B. Williams, Traf moralny, przet. M. Szczubialka, [w:] lle wolnosci powinna mie¢ wola?,
przetl. T. Baszniak, T. Dulifski, M. Szczubiatka, Warszawa 1999.

Szkodliwa odmiana konformizmu poznawczego jest natomiast oportunizm.
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a wigc z osobami madrzejszymi, bardziej doswiadczonymi, obdarzonymi wlasciwa
busolg moralng i na tyle silnymi, ze potrafi kierowac si¢ jej wskazaniami. Naglado-
wanie i podporzadkowanie si¢ autorytetom jest gwarantem wartosciowego i skutecz-
nego dzialania, przy czym akcent polozony jest na wartosci, a nie na skuteczno$é,
jak to ma miejsce w przypadku autorytetéw ograniczonych do jednej dziedziny.
To odmienne roztozenie akcentéw jest bardzo istotne: autorytety o kompetencjach
ograniczonych do jednej dziedziny sa dla pomyslnego tr wania i rozwoju spole-
czefistwa niezbedne; ich kompetencje wzajemnie dopelniajg si¢, twor zac wspélna
warto$¢ dodana. Wartos¢ ta jest jednak dzielem wielu 0séb W przypadku autoryte-
téw — wzorcéw osobowych — zwiazana z ich obecnoscia wartos¢ dodana ma wymiar
jednoosobowy.

Powaznym zagrozeniem dla wspélnoty sa autorytety pozorne — ludzie zabiegajacy
o to, by by¢ uznawanymi za autorytety. Autorytety pozorne pozbawione sa skfado-
wej moralnej; zdominowane sa przez przero$nicte ego. Ich relacje ze spoleczenstwem
sa jednostronne: sa podziwiani, ale brakuje im poczucia odpaviedzialnosci za dobro
wsp6lne. Bycie autorytetem traktujg jako $rodek do celu — stawy pienigdzy itp. Cele
te nie sa oczywiscie moralnie zle; zle stajg si¢ woéwczas, gdy realizowane s pod po-
zorem dbatosci o wspdlnote i dobro wspdlne. W przypadku autorytetéw szczeg6lna
ranga epistemologiczna przypada wigc intencjom, co jest jednym z argumentéw na
rzecz plynnych granic pomigdzy epistemologia i etyka®. Aby mozna bylo méwi¢
o0 autentycznym autorytecie, intencja musi by¢ podporzadkowana wartosciom zycia
spolecznego.

Niezbednym warunkiem tego, aby we wspdlczesnej praktyce spolecznej nasla-
downictwo wlasciwie spetniato swoja epistemologiczna r olg, jest istnienie auten-
tycznych autorytetéw, a nie wylacznie autorytetéw czastkowych i pozornych. Au-
tentyczny autorytet wskazuje to, co war tosciowe, czemu nalezy poswigci¢ uwagg,
za czym podazaé, a czego unikaé. Nie chodzi o jego specjalistyczne umiejetnosci;
chodzi o umiejetnos¢ zycia. Zwykly cztowiek poszukuje kogos, kto zagospodaruje
jego wolno$¢, bo sam jej zagospodarowa¢ nie potrafi. Dobrowolnie podporzadko-
wuje si¢ wiec osobom, ktdre nie doswiadczyly wielkich porazk z powodu wlasnych
ztych wyboréw.

Z tak rozumianym autorytetem nierozerwalnie wiaze si¢ zaufanie. Tam, gdzie
brakuje zaufania, autorytetéw by¢ nie moze. Zaufanie polega na tym, z rezygnuje-
my z czeéci whasnej wolnosci uznajac, ze kto$ jest od nas maduzejszy, wie lepiej i ma
odpowiednie kwalifikacje moralne, aby powierzong mu wolnos¢ dobrze spozytko-
wac. Autorytet ma wigc wymiar epistemologiczny i aksjologiczny. Istote relagji jed-
nostki i autorytetu najlepiej oddaje stowo ,,ufno$¢”. W osobie-autorytecie poktada
si¢ ufnosé: przyjmuje sig, ze jest wiarygodny. Jednak petna i bezkrytyczna ufnos¢,

21

Sciste zwiazki mi¢dzy epistemologia i etyka podkreslaja liczni filozofowie. Zob. np. A. Mor-
ton, Przewodnik po teorii pognania, przel. T. Baszniak, Warszawa 2002, s. 21-22.
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,wiara wprost”, z zawieszeniem albo odrzuceniem wszelkich watpliwosci stwarza
pole dla kreowania autorytetéw pozornych®. Takze pelne zaufanie do kultury i jej
autorytetéw bywa zgubne, czego dobitnym przykladem jest kazus Heideggera i wie-
lu innych wybitnych postaci.

Epistemologiczny efekt mediow — nowe kulturowe a priori

Wspétczesna komunikacja medialna stawia pod znakiem zapytania sama mozliwo$¢
istnienia powszechnie akceptowanych i trwalych autentycznych autorytetéw. Nowe
media i skonwergowane z nimi media tradycyjne radykalnie przewartosciowaly pole
poznawcze — przede wszystkim zdewaluowaly range podmiotu zbiorowego, a to wla-
$nie kultura jest naturalnym miejscem odnajdywania przez jednostki autorytetéw
rozumianych jako wzorce reprezentujace wspdlne wartosci.

W epoce globalnej komunikacji medialnej role podmiotu zbiorowego przejely
media; za ich sprawa wspélczesna kultura oferuje nieprzebrany pluralizm propozy-
qji, zmuszajac kazdego czlowieka do dokonywania nieustannych wyboréw. Towa-
rzyszy temu coraz wigksze ryzyko popetnienia btedu, a wraz z nim grozba porazki,
narazenia si¢ na $miesznos¢, wykluczenie. Wydaje si¢ wiee, ze obiektywna potrzeba
istnienia autentycznych autorytetéw jest dzi§ znacznie wigksza niz wé wezas, gdy
nowe technologie nie z dominowaly w takim stopniu jak obecnie komunikacji,
a podmiot zbiorowy nie miat tak medialnego charakteru. Aksjologiczny chaos do-
maga si¢ autorytetéw, ktére podpowiedza whasciwy wybodr i wskaza wasciwag droge
postepowania.

Zaspokojenie tej niezwykle waznej dla jednostek i ogétu potrzeby zdaje sig jed-
nak coraz mniej mozliwe. Skoro bowiem autorytety rodzg si¢ i ujawniaja w $wiado-
mosci zbiorowej wylacznie w procesach komunikacji, sa one takie, jaka jest komu-
nikacja; wspélczesna komunikacja sprzyja zas kreowaniu autorytetéw medialnych.
W potocznym rozumieniu autorytet medialny to okreslenie pejoratywne, sugeruje
nieautentycznos¢ i pozér. W perspektywie epistemologicznej ma jednak charakter
czysto opisowy, jest aksjologicznie neutralne. Chodzi miano wicie o to, ze dzi$ nie
jest po prostu mozliwe ujawnienie si¢ autorytetéw w takim znaczeniu, z jakim mie-
lismy do czynienia jeszcze kilka czy kilkanascie lat temu. Rewolugja, jaka dokonata
si¢ w komunikacji za sprawa Internetu, ma wigc przede wszystkim wymiar epistemo-
logiczny: eliminuje, a co najmniej ogranicza moc autorytetéw — bedacych jednym
z fundamentalnych zrédet wiedzy dla jednostek.

Jednym z wyréznikéw opartej na nowoczesnych technologiach komunikacji me-
dialnej jest jej szybkos¢ i zmiennos¢. , Tym, co odréznia cyberprzestrzeni od wszyst-
kich starszych technologii informacyjnych — pisze James Gleick — jest mieszanie

> Zob. np. B. Skarga, Kilka stow o autorytecie, [w:] Czlowiek ro nie jest pickne zwierze, Krakéw

2007, s. 93-100.
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tego, co wielkie, z tym, co drobne, i to bez zadnych uprzedzen, docieranie do mi-
lionéw ludzi, tak zwany narrowcasting (angazowanie do wyspecjalizowanych pod
wzgledem zainteresowan grup), mozliwo$¢ naty chmiastowego, indywidualnego
komunikowania si¢”?. Parafrazujac Gleicka, mozna powiedzie¢, ze media mieszaja
autentyczne autorytety z autorytetami pozornymi, czyniac je nieodr 6znialnymi.
Wszelkie autorytety — prawdziwe i pozorne wzorce osobowe — moga zosta¢ bardzo
szybko wykreowane i ujawni¢ si¢ w petniacych funkcje podmiotu zbiorowego me-
diach, ale tez réwnie szybko zosta¢ uniewaznione.

Wspotczesne media komunikacyjne staly si¢ prawie doskonale pr zezroczyste.
Dokad medium pozostaje w stanie przynajmniej cz¢$ciowej nieprzezroczystosci —
czyli jest postrzegane jako medium, dotad mniej czy bar dziej wyraznie zaznacza
swoja odrebno$¢ w relacjach poznawczych i podlega kontroli ze strony uzytkowni-
kéw. Nowoczesne technologie sprawily, ze obecno$¢ mediéw w polu poznawczym
staje si¢ niedostrzegalna. Wspélczesny cztowiek juz nie zauwaza, z ¢ komunikuje
si¢ za posrednictwem mediéw masowych o globalnym zasiegu; staly si¢ one natu-
ralng czgscia wszystkich jego relacji komunikacyjnych, przestaja by¢ traktowane
jako posrednik w komunikacji. To oczywiscie powoduje radykalna zmiang statusu
epistemologicznego — ale i ontologicznego — mediéw. Co najmniej od czaséw Pla-
tona wiadomo bowiem, ze kazde medium nie tylko posredniczy, ale i uczestniczy
w relacjach komunikacyjnych. We wspétczesnych mediach ich aspekt posednictwa
zdaje si¢ mato istotny; w perspektywie epistemologicznej znacznie wazniejszy stal si¢
aspekt uczestnictwa. W relacjach poznawczych media zast¢puja zaréwno podmiot
zbiorowy, jak i $wiat. Na tym polega wspétczesny efekt mediéw. Nie chodzi juz o to
—jak w czasach McLuhana — ze ,,media sg przekazem”, ale przede wszystkim o to, ze
dramatycznie zaweza si¢ obszar poznawania pozamedialnego i wiedzy pozamedial-
nej. W efekcie epistemologiczng triadg: podmiot jednostkowy — podmiot zbiorowy
— $wiat zastgpuje diada: cztowiek — media. Oznacza to powrét do kartezjariskiego
dwucztonowego modelu poznania, jednak z zasadniczg réznica: media si¢ upodmio-
towiaja, stanowia aktywny element relacji poznawczej, nie sa czyms biernym, jak
przedmiot w paradygmacie kartezjariskim. Media zast¢puja $wiat i podmiot zbioro-
wy, a tym samym to w mediach, a nie w podmiocie zbiorowym lokujg si¢ autorytety;
powstaja za$ nie w bezposredniej komunikacji, lecz w komunikacji medialnej. W ten
spos6b media zyskuja autonomig i zarazem nowy status ontyczny, trudny dzis jeszcze
do uchwycenia. Epistemologiczny efekt wspétczesnych mediéw wskazuje jedno-
znacznie na to, ze technika zyskata status jednego z najwazniejszych regulatoréw
zycia spotecznego, dotaczajac tym samym do tradyyjnych i zweryfikowanych przez
historie i ludzkie doswiadczenie regulatoréw: obyczajéw, etyki i prawa.

Wspdlczesne media zyskaly status nowego a priori cztowieka. Kulturowe a priori
zostalo wyparte przez a priori medialne. Masowo$¢ mediéw wymusza poznawcze
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uproszczenia — bo skierowane sa one do bardzo licznej i bardzo zréznicowanej grupy
ludzi. Skutkuje to koniecznoscia coraz powszechniejszego odwolywania si¢ przez
media do racjomorficznosci, a nie racjonalno$ci; mechanizmy racjomorficzne, takie
jak strach, wstret, pozadanie itp., sa wlasciwe wszystkim ludziom, za$ racjonalnos¢
nie jest cechg powszechng i masowa. Ludzie ogladaja, stuchaja, czytaja — ale nicko-
niecznie mysla. Komunikacja medialna sprawia wigc, & wspélczesne autorytety sa —
i musza by¢ — fundowane raczej na racjomorficznych emocjach niz na racjonalnosci.

Zastgpowanie kultury przez media niesie powazne zagrozenia cywilizacyjne —
kultura jest bowiem gwarantem zachowania tego, co dla spéjnosci spolecznej musi
by¢ zachowane, a jednocze$nie okresla, co moze zosta¢ indywidualnie odrzucone bez
uszczerbku dobra wspdlnego. Autorytety odgrywaly jedna z kluczowych rél w prze-
kazywaniu tych niezwykle waznych kulturowych komunikatéw. Epoka nowych
no$nikéw pozwala zas tatwo odrzuci¢ to, co musi by¢ zachowane — bo we wspél-
czesnych mediach wszystko jest tak samo wazne.

Autorytet jako efekt pozycjonowania w mediach

Autorytet to kwestia osobowa; autorytety tworza si¢ — cho¢ lepiej powiedzieé: onto-
logizuja, uzyskujac moc sprawcza — w komunikagji, za$ kultura i media sg ich $ro-
dowiskiem. Trwalo$¢ autorytetéw jest taka, jaka jest stabilno$¢ kultury. W sytuaciji,
gdy media staja si¢ substytutem kultuly, status autorytetéw staje si¢ chwiejny. Efek-
tem przesuniecia umiejscowienia autorytetow z kultury do mediéw jest nie tylko
trudno$¢ odréznienia autorytetéw pozornych od autentycznych, ale przede wszyst-
kim zmiana regut uzyskiwania statusu autorytetu. To, ze we wspélczesnym $wiecie
o tym, kto jest, a kto nie jest autorytetem, decydujg i wyrokuja media, wykorzystuja
ludzie, ktérzy statusu autorytetu chca uzy¢ nie dla dobra wspdlnego, ale osobistej
korzysci — z reguly korzyscia tg jest wladza. Technologie komunikacyjne sprzyjaja
mimikrze — podszywaniu si¢ pod kryteria, ktére spelniajg autorytety autentyczne.
Tradycyjny spos6b uzyskiwania statusu autorytetu byt dtugotrwalym i niedo-
strzegalnym procesem. W pewnym momencie swojego zycia kto$ po prostu stawat
si¢ autorytetem, wcale o to nie zabiegajac; natomiast przy wspétczesnych formach
komunikacji autorytet zdobywa si¢ walka. S kutecznym orezem jest deprecjono-
wanie autorytetow autentycznych i walka z tymi, kedrych uwaza si¢ za rywali do
roli autorytetu. W walce z autentycznymi autorytetami wydobywa si¢ lub kreu-
je wszystko to, co wlasciw e dla negatywu autorytetu. Przykladem takiej strategii
moze by¢ niszczenie autorytetu Lecha Walesy, Ryszarda Kapuscinskiego, Adama
Michnika, abp. Jézefa Zyciriskiego i wielu innych; w polskiej praktyce spotecznej
dotknelo to wszystkich, ktdrzy uzyskali status autenty cznych autorytetéw. Nisz-
czenie autorytetéw odbywa si¢ w imi¢ prawdy; jest to jednak ten typ weredyzmu,
ktéry nie uwzglednia zadnych innych — poza prawda — wartosci epistemologicznych,
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etycznych i spolecznych. Istota tej metody walki z autentycznymi autorytetami jest
negacja; jej skutkiem podwazenie wiarygodnosci autorytetu i zwolnienie miejsca,
ktére mozna zaja¢. Wspélczesne media sa doskonatym narzedziem do zdobywania
pozycji zwolnionych przez podwazone autorytety. Cztowiek, ktéry podejmuje walke
z uznanymi autorytetami, stwarza pozory, ze jest cztowiekiem odwaznym; to z kolei
stanowi fundament dla budowania autorytetu wlasnego. Z tego powodu we wspé}-
czesnym $wiecie za autorytety uchodzi tak wielu dziennikarzy i publicystéw; oni
zwykle sa tymi, ktdrzy droga negacji dezawuuja autorytety.

Mozliwos¢ tego typu walki z autorytetami stwarzaja wspétezesne stechnicyzowa-
ne media, umozliwiajace gre figura i them przekazu. W kazdym przekazie medialnym
wykorzystujacym nowoczesne technologie tlo jest bardzo bogate; mozna wigc bez
trudu wybra¢ z niego dowolny element i przedstawi¢ go jako figure — czyli to, co jest
istotne. W ten sposdb w centrum przekazu zostaje umieszczony fragment ta. Pod-
nosi si¢ i wskazuje na wszelkie watpliwosci i niejednoznacznosci zwigzane z zyciem
autorytetu, rozstrzygajac je zawsze na jego niekorzysé; ze stabosci czyni sig zdrade,
z rozsadku pigknoduchostwo, z literatury grafomaristwo. Herbert byt wielkim poeta,
ale pijakiem; Pitsudski to wielki strateg, ale rozwodnik; Kuron i Michnik walczyli
z komunizmenm, ale chodzilo im tylko o rzad dusz. Ci, ktézy podwazajg autorytety,
zawsze poszukuja w nich braku jakiej$ cnoty; jakiej$ stabosci charakteru, czyniac z tej
ulomnosci podstawowa charakterystyke cztowieka. W tego typu walce z autentycz-
nymi autorytetami zestawia si¢ ze sobg niewspétmierne wartosci i projektuje w prze-
szto$¢ wadliwe stany obecne. To, ze wspdlczesna Polska wielu ludzi rozczarowuje,
ma by¢ dowodem na zfe intencje ludzi zaangamwanych w opozycj¢ demokratyczna
w PRL; to, ze Koscidl przezywa potezny kryzys, jest efektem braku lustracji wsréd
ksi¢zy — itd. Cho¢ intencje takich zabiegéw powinny wydawad si¢ oczywiste, sa one
skuteczne i status autorytetéw zostaje podwazony. Jednak ich destrukcja zawsze wia-
ze si¢ ze szkodg spoteczna, nicodwracalng lub niezwykle trudno odwracalna. Tego
typu walka zawsze przeorganizowuje wspdlnotg i myslenie spoteczne.

Wydaje si¢, ze w obecnej fazie cywilizacyjnej nie ma mozliwosci budo wania
autorytetéw w taki sposéb i w takiej postaci, jaka b yta znana dotychczas — jako
trwalych wzorcéw osobowych posiadajacych legitymizacj¢ spoleczna. Autorytetem
jest si¢ wylacznie tu i teraz. Skoniczyla si¢ epoka pomnikowych czy portretowych
autorytetow; dzi$ ktos jest autorytetem, jutro juz nim nie jest, jego miejsce zajmuje
kto$ inny. W tej sytuacji odpowiedzialno$¢ za wybdr autorytetu spada na jednostke;
cztowiek sam musi zdecydowad, ktdra oferte medialng wybierze. Kultura przestata
przymusza¢ do uznania za wzorce osobowe konkretnych ludzi; mozna wybra¢ in-
nych. Wobec nieprzebranej oferty medialnych autorytetéw i niemoznosci jej weryfi-
kagji przez odbiorce wspélezesne autorytety muszg zostaé zredefiniowane: autorytet
jako wzér osobowy zostaje zastapiony autorytetem jako pozycja w mediach.

Sprzgzona z nowymi formami komunikacji zmiana statusu autor ytetu ma do-
nioste znaczenie epistemologiczne. Wartosci, ktorych gwarant stanowita dotychczas
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kultura, zostaja przeniesione na poziom medialny; hierarchia wartosci, ktéra wyda-
wala si¢ uniwersalna, okazuje si¢ jedng z wielu hierarchii; w obrgbie jednego spote-
czefistwa zaczynaja funkcjonowa¢ diametralnie odmienne obrazy $wiata. Wspéleze-
sne media i komunikacja medialna bardzo ostro wydobywaja procesualny charakter
rzeczywistosci: to, co byto prawda wezoraj, nie musi by¢ nig dzis, to, co jest prawda
dzi$, nie bedzie nig jutro. W tej sytuacji wigzana z autorytetami wiarygodno$¢ zo-
staje przeniesiona na poziom medialny, za$ ufno$¢ pokltadana w kulturze zostaje
— ewentualnie — zastapiona zaufaniem do konkr etnych mediéw, co prowadzi do
powstawania zamknigtych medialnych wspélnot epistemicznych. Jest to jeszcze je-
den z przejawdw epistemologicznego efektu wspdlczesnych mediéw, zakorzenionego
w technologicznej rewolucji komunikacyjne;.
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Rytualna konstrukcja autorytetu radiowego.
Analiza przypadku

Wprowadzenie

Niniejszy tekst stanowi prébe ujecia opisanego w tytule procesu ksztaltowania sie
autorytetu medialnego w jego spoteczno-kulturowych ramach, wyznaczonych po-
przez zjawisko rytuatu. Przedstawiciele studiéw kulturoznawezych wskazuja na role
kultury popularnej w ksztattowaniu si¢ tozsamosci spotecznej pod wplywem $rod-
kéw masowego przekazu. Antropolodzy wyodrebniajacy antropologie mediéw jako
oddzielny przedmiot badari akcentuja stala obecnos¢ elementéw tajemnicy i rytuatu
w relacji czlowiek—$wiat. Poniewaz media s kulturowymi systemami konstruowania
rzeczywistosci, wiele z jej uje¢ moze by¢ symbolicznych (Stepnik, Rajewski 2008:
36). To symboliczne oddzialywanie jest natomiast podobne do takich zjawisk beda-
cych przedmiotem tradycyjnych badan antropologéw, jak mit, ceremoniat, rytual.
Celem mojej obserwacji jest wskazanie symbolicznych wymiaréw komunikacji
w radiu, bedacych efektem zakorzenienia cztowieka w pierwotnej sferze sacrum.
Odwotluje si¢ do koncepcji mmurskiego badacza Mihai Comana, ktéry proponuje
interpretacj¢ zjawisk medialnych w kontekscie nurtéw antropologicznych, stawia-
jacych sobie za cel poznanie ,proceséw rytualizacji rzeczywistosci przez dyskurs
medialny” (Coman, Rothenbuhler 2005: 46-55). Ten proces obejmuje symbole
rytualne jako ,elementy w dziataniu spolecznym” (Turner 2005: 32). Interpretuje
je w odniesieniu do kluczowych dla rozwoju antropologii doswiadczenia stwierdzen
amerykanskiego antropologa Victora Turnera, iz symbole ,,maja [...] charakter dy-
namicznego systemu semantycznego zyskujacego i tracacego znaczenia — a znaczenie
w kontekscie spotecznym ma zawsze swéj emocjonalny i wolicjonalny wymiar — po-
drézuja w obrebie pojedynczego rytu czy dzieta sztuki, a tym bardziej przez wieki
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przedstawieri kulturowych, maja na celu wywieranie wplywu na stany psy chiczne
i zachowania tych, ktérych dotycza albo zobowiazuja ich do uzywania siebie w ko-
munikacji z innymi ludZmi” (Turner 2005: 32-33).

Antropolodzy aplikowali teorie magicznosci i religii do komunikacji masowej
od dhuzszego czasu. Gléwne ich zalozenia znalazty rodzaj syntezy w pracy Erica Ro-
thenbuhlera z 1998 roku Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii
medialnej, zawierajacej funkcjonalng perspektywe ujecia rytualnego spojrzenia na
komunikacje. Teoria magicznosci i religii byta w latach siedemdziesiatych ubieglego
stulecia stosowana przez naukowcéw w analizie mediéw masowych w spoleczeni-
stwie przemystowym. Antropolodzy potwierdzili t¢ perspektywe w latach osiem-
dziesigtych i dziewie¢dziesiatych. Jedni i drudzy przyjeli, ze nie ma koniecznosci
modyfikowania teorii tylko dlatego, ze powstata na podstawie obserwacji spolecz-
nosci tubylczych. Ujawnia przeciez mechanizmy powodujace rozwdj spoleczeristwa
(Osorio 2005: 38-39). Wdrazanie aspektéw antropologicznych do teorii masowe;j
komunikacji mialo charakter procesualny. Same mass media mozna bowiem ob-
serwowac z perspektywy antropologicznej jako instytucje, miejsca pracy, prakeyki
komunikacyjne, produkty kulturowe czy formy estetyczne (Spitulnik 1993: 293).

Pojawia si¢ tu sporna koncepcja zwy czajowego korzystania z mediéw, okresla-
nego przez niektérych antropologéw jako zrytualizowane wykorzystanie mediéw
(G. Gerbner, L. Gross, M. Morgan, N. Signorielli). Prace tych badaczy odnosity
si¢ do telewizji, a gtéwny wywdd opieral si¢ na zaobser wowaniu prowokowanego
zwyczajem ogladania bezmyslnego, niejako odruchowego. Zwyczaje nie s jednak
rytualem, brakuje im ozywczego celu, jakim jest symboliczny wplyw na zy cie po-
wazne (Rothenbuhler 2003: 47).

Przypadek, ktdry chee opisaé, stanowi wyrazny przyklad rytualizacji, nie za$ bezre-
fleksyjnego, zwyczajowego wykorzystania radia. Zajmuje si¢ bowiem gatunkiem radio-
wym okreslanym jako ,,muzyczna audycja autorska”, ktdrego istotnym wyréznikiem
jest specyficzne, $wiadome i nieprzypadkowe grono shuchaczy. Jak powie Rothenbuh-
ler: ,,pewne przypadki wykorzystania mediéw sa wyraznymi przykladami rytualizacji,
a mianowicie, gdy widzowie przygotowuja si¢ i ‘celebrujq’ ogladanie telewizji, stucha-
nie plyt [...] czy podejmujg jakie$ inne dzialania w sposdb, ktéry w pelni wyczerpuje
definicje rytuatu jako odpowiednio uwzorowanego zachowania w celu symbolicznego
uczestnictwa w prawdziwym zyciu” (Rothenbuhler 2003: 99-100).

Analiza form rytualizacji rzeczywisto$ci przez radio w ramach niniejszego tekstu
dotyczy formuly audycji autorskiej prowadzonej przez dziennikarza Polskiego Ra-
dia Tomasza Beksinskiego. Skoncentrujg si¢ na procesach, dzigki ktérym medium
wprowadza zrytualizowang perspektywe do prezentowanego obrazu rzeczywisto-
$ci. Przedmiot mojego wywodu stanowi dekodowanie elementéw rytuatu zaréwno
w formutach komunikacyjnych samej audycji, elementach wspéttworzacych (pro-
wadzacy, muzyka), jak tez kontekstach pozaantenowych zwigzanych z dziennikarska
kreacja. Istotne jest, ze rozpatruj¢ t¢ kwesti¢ cofajac si¢ do lat dzie wigé¢dziesiatych



Rytualna konstrukcja autorytetu radiowego ««««««=++==ssseeeeeeeemmnnns 143

XX wieku, by $ledzi¢ antenowa dziatalno$¢ dziennikarza, ktérej komunikacyjne
nastgpstwa siegaja wspdlczesnosci.

Czym jest sam rytual w kontekscie komunikacji? Niewatpliwie jest to dziata-
nie rozgrywajace si¢ w okreslonej przestrzeni spoteczno-kulturowej (Rothenbuhler
2003). Do jego istotnych elementéw zaliczajq sig:

» obecnos¢ mistrza ceremonii, przewodzacego rytuatowi,
komunikacyjny charakter aktéw rytualnych,
systemy znakéw i znaczen, poprzez ktdre wyraza si¢ ekspresja rytualna,
stowa oraz gesty jako wlasciwosci komunikacyjne rytuatu dajace mu moc,
istotna rola $wiadka, bedacego $wiadomym uczestnikiem, ktéry dobrowol-
nie wlacza si¢ w porzadek znaczen.

Ponizsze rozwazania sa proba przesledzenia tych wymiaréw radiowego komuni-
kowania rytualnego, gdzie mistrzem ceremonii jest dziennikarz muzyczny — osobo-
wo$¢ cieszaca si¢ niekwestionowanym autorytetem wsrdd stuchaczy.

>
>
>
>

Mistrz ceremonii

Tomasz Beksiniski, syn stynnego malarza Zdzistawa Beksiniskiego, rozpoczynal swoja
pracg jako radiowy prezenter w 1983 roku. Trwata ona do 1999, kiedy to w Wigilie
Bozego Narodzenia popelnil samobdjstwo. Jego profesjonalna kariera zwigzana byla
z Polskim Radiem: najpierw Programem Pierwszym, potem Drugim, ostatecznie
Trzecim. Jego aktywno$¢ obejmowala takze thumaczenia filmowych list dialogo-
wych; interpretacje Monty Pythona, Jamesa Bonda i Brudnego Harryego jego autor-
stwa sa uwazane za klasyki. W pamieci stuchaczy pozostat jednak przede wszystkim
jako radiowy D], ktérego audycje zyskaly ,kultowy” status. Niewatpliwie sprzyjat
temu specyficzny charakter autorskiej, radiowej narragji.

Beksiriski byl jednym z pierwszych DJ-6w, ktdrzy wykorzystywali swéj whasny
muzyczny gust oraz cechy osobowosciowe, by stworzy¢ wyjatkowa atmosfere wspdl-
noty ze stuchaczami, opartej na konfesyjnym modelu komunikacji. Co ciekaw e,
jego program nie zawieral formuly ,, phone-in” (telefony do studia), a jego osobiste
opory sklanialy go do unikania kontaktu e-mailo wego. Zatem wspélnota ze stu-
chaczami powstawala na bazie jego konfesyjnych wynurzen oraz listéw od fanéw,
przesytanych tradycyjna poczta, ktdre odczytywal na antenie.

Komunikacyjny charakter rytuatu

Interakcja zgodna z forma rytualng (Goffman 1959, 1967) zaklada, ze aktor ini-
cjujacy interakcje wybiera nie tylko role dla siebie, lecz takze dla innych. Dla stylu
interakgji rytualnej charakterystyczne sa wybory: akceptacji i korekty tozsamosci.
Juz formuta powitania wskazuje na to, kim kto§ zamierza by¢.
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Mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze entourage audycji Beksiniskiego byt dos¢ dzie-
cinny, dzisiaj rodzacy skojarzenia z subkulturg ,emo”, chociaz w tym czasie termin
ten nie obowiazywal. Nadmierny melodramatyzm, emocjonalna ekspresja typowe
dla ,,emo” byly takze obecne w programach Beksinskiego. Niewatpliwie mialo to
zwiazek z muzycznymi upodobaniami autora, gustujacego w rocku gotyckim, pro-
gresywnym czy art-rocku oraz czgsto siggajacego po wiasne thumacz enia tekstéw
piosenek nasyconych obrazami rozpaczy, dekadencji czy scenami grozy. Z drugiej
strony wlasnie takie dzialania zjednywaly mu licznyh stuchaczy: , Tomka do$¢ szyb-
ko zaczatem wyrdézniaé wsréd innych prezenteréw radiowych, byt bardzo elokwent-
ny i charakterystyczny. [...] Jako jeden z niewielu ttumaczyt i czytal na antenie
teksty utworéw. Tomasz byt osobowoscia bardzo barwna, niestychanie inteligentny,
erudyta. Wiele audycji miato osobisty charakter i niosto spory fadunek emocjonalny
— byly bardzo poruszajace™.

Potrafit stworzy¢ pewna atmosfer¢ budowang poprzez stowa, ktére stajq si¢ po-
czatkiem konstruowanego w relacji spiker—stuchacz kontekstu wyznania. ednocze-
$nie jego osobowo$¢ antenowa stanowila rekojmig szczerosci ujawnianych przezy¢,
wspomnien:

Na powitanie zagral Andy Latimer i znéw byl to Stationary Traveller, utwér, ktéry powraca
w chwilach szczegélnych. [...] Prosze paristwa, tak sobie stuchalem tej plyty mniej wigcej pét-
tora tygodnia temu, kiedy si¢ wreszcie pojawila. Moja mama zrobita wtedy placek sliwkowy,
ktdry kojarzyt mi si¢ bardzo z tym, jak stuchalem tej plyty pierwszy raz, bylo to w Programie
Trzecim oczywiscie, na wakacjach w 1972 roku. Wtedy tez ten placek whasciwie byt zjawiskiem
codziennym i wtedy mama zrobila ten placek, ale, niestety nie zrobi go juz nigdy wigcej i dzi$
dlatego chcialbym jej zadedykowa¢ to nasze spotkanie®.

W tym ,wejsciu” antenowym odnajdujemy splot réznych funkcji komuniko-
wania w radiu: pierwsza to formula otwarcia audycji, DJ-skie powitanie ze stucha-
czami, druga to uzasadnienie muzycznego wyboru, co jest przedmiotem audycji,
kolejna to odwotanie do wydarzen z codziennosci dziennikarza, ktére umieszczone
w kontekscie osobistego dramatu nabieraja wyjatkowych znaczeni (Scannell 1996:
94). Istotna dla formuly konfesyjnej B eksiriskiego jest aluzyjno$¢, domaganie si¢
od odbiorcy zaangazowania w meandry wypowiedzi, by wysupla¢ jej istotg. Przekaz
Beksinskiego, ktérego gléwnym motywem bylo poinformowanie stuchaczy o $mier-
ci matki, staje si¢ jednoczesnie opisem wewngtrznego stanu. Tak osobiste uzasad-
nienie sktania stuchaczy do przezywania kontaktu z dziennikarzem. Abstrahujac

Mianem tym okre$la si¢ osobg ,,bardzo emocjonalng, wrazliwa, niesmiala, zamknigta w so-
bie, ponura i cicha. Muzyka i poezja emo zawiera wiele odniesiert do nieodwzajemnionej
milosci i probleméw emocjonalnych w zwiazkach” (za: hetp://subkulturaemo.cba.pl/).
Marcin Kassatti, administrator serwisu www.nosferatu.art.pl, oraz Marcin Guzik, admini-
strator strony www.krypta.whad.pl (za: Kuszyk 2011).

Audycja Tomasza Beksiriskiego w Trzecim Programie Polskiego Radia z dnia 27.09.1998.
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od do$¢ skomplikowanej Diltheyowskiej struktury pigciu ,momentéw” przezyé
(Erlebnis) oraz ich odniesienia do koncepcji Kanto wskiej (Turner 2005: 15-20),
skoncentruje si¢ na stwierdzeniu, ze przezywanie staje si¢ w kontekscie radia forma
udziatu w rytuale audycji. Dilthey powie, ze , przezycie staje si¢ pelne dopien wtedy,
gdy zostaje ‘wyrazone’, tj. zakomunikowane w sposéb zrozumialy dla innych” (Tur-
ner 2005: 18). O ile obecno$¢ stuchaczy w audycjach Beksiriskiego byta marginalna
(przejawiala si¢ np. w formie odczytywanych na antenie fragmentéw listéw), o tyle
oddzwick fanéw poza samym aktem komunikacji z autorem jest zywy do dzis. Oto
przyktady wypowiedzi zamieszczone na portalu YouTube:

Dzigki za umieszczenie glosu Tomka tu... zal, ze odszed! ale... chyba w koricu jest szczgsliwy
(margizaa).

11 lat — syna po nim nazwatam — chyba nigdy si¢ nie otr zasne, a audycji z Dead Zone nie
moglam stucha¢ przez 3 lata, tak bolalo... (krzykan)

Tyle nocy spedzitem przy stuchaniu Tomka. Od tamtej pory nie stucham radia noca w ogdle
(miloemil)*.

Rytuat stanowi wyjatkows forme komunikacji w granicach, w jakich zalezy réw-
noczesnie od wykonania aktora, ale tez stwaza warunki owego wykonania, ograni-
czajac zakres wyboréw aktora (Rothenbuhler 2003: 88). Warto przy tym zaznaczy¢,
ze tozsamo$¢ antenowa Beksinskiego konstytuowana w antenowych eksplikacjach
byla czytelna nie dla wszystkich, skoo sam powatpiewal w to, czy jest przez odbior-
cOw rozumiany:

Wywiad z wampirem zrobil na mnie wraz enie. Ja si¢ gotéw bylem podpisa¢ pod postacia

gléwnego bohatera, z tym, ze nie dlatego, ze on byl wampirem. Po prostu byly mi bliskie jego
problemy egzystencjalne, ktére on mial [...] to, ze on si¢ czut taki oderwany od rzeczywisto-
$ci, ze si¢ czut taki pusty w $rodku, pozbawiony kogo$ bliskiego [...] Majac dé} psychiczny,
opowiadalem ludziom o tym, a kto§ mi méwil: stary, ale masz mieszkanie, masz §wietng pracg,
masz pieniadze! Jezu, mysle! Komu ja to wszystko méwig. Znowu, nie zobaczyt tego, o czym
ja mowig, tylko zobaczyt co$ innego. [...] Ja w zeszlym roku na trochg rzucitem radio. Potrze-
bowalem jakiego$ dojscia do siebie. Chciatem z jednej strony zerwa¢ z tym, czego stuchacze
i cale otoczenie ode mnie oczekiwalo, czyli to, z ja nadal bede obil seanse o grobie, a jajuz...

nie mialem wtedy ochoty robi¢ seanséw o grobie i stwierdzitem, ze [...] to jest moment pize-
fomowy w moim zyciu: albo popelni¢ samobdjstwo, albo zuci¢ prace, albo wyjechaé w ogédle
za granicg, zmieni¢ nazwisko, operacj¢ plastyczng... co$ zmieni¢, definitywnie co$ zmienid.

W tej chwili jest to dla mnie takie dodatkave hobby oprécz pracy zarobkowej, czyli siedzenia
przy maszynie do pisania i robienia tych list dialogowych’.

Trudno sobie wyobrazi¢, by akt komunikacji w autorskiej audycji muzycznej
nie zakladal obecnosci odbiorcy. Méwienie ,,w pustke” mozna jednak w przypadku

4 heep://www.youtube.com/watch?v=gxDXf8IMzco (korekta — G.S.).
> Talk show Wywiad z wampirem, prowadzony przez Wojciecha Jagielskiego, RTL 7, 1998 r.
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Beksiriskiego rozumie¢ metaforycznie: jako méwienie ,,skazane” na niezrozumienie
przez odbiorce. Powodem byla swoista ufomnos¢, o kedrej wspominat sam B ek-
sifiski: , Ten tragizm wampira jest mi bliski, czyli ta niemoznos¢ pr zezycia jakich$
wiekszych, wazniejszych uczu¢, bo one sa po prostu nie dla mnie jak gdyby™.

Opisujac radiowy rytual komunikacyjny Beksiniskiego, nalezatoby okresli¢ mi-
strza ceremonii jako kogo$ usytuowanego ,ponad” uczestnikami-odbiorcami. Po-
zegnalny list do ojca, w ktérym przeprasza go za wszystko i za to, co zrobi, méwit
o tym wprost: ,,Nie jestem niczyja maskotka ani klownem. [...] Nie bed¢ w dal-
szym ciggu mesjaszem dla durnych radiostuchaczy, ani autorytetem dla telewidzéw
i czytelnikéw. Ja juz jestem martwy”’. To wyznanie, cho¢ pozaantenowe i nieznane
stuchaczom, oddaje jednak dwojaki wymiar postaci dziennikaza: zarazem outsidera
i autorytetu mimo woli, z ktéra to rola nie chcial si¢ godzic.

Rytuat a systemy znakdw i znaczen

Dla Beksinskiego charakterystyczne bylo korzystanie z szybko zaakceptowanej przez
wiernych stuchaczy symboliki wampirycznej. Byl to wyraz jego wielkiej fascynagji,
jaka byly filmy z gatunku horroréw. Przedstawiat ich historie, nierzadko kompono-
wal narracje na podstawie ksiazek z tego gatunku, ktére doczekaly si¢ ekranizacji.
Jego wypowiedzi zawieraly odniesienia do ,wampirzego” $wiata nawet wtedy, gdy
moéwit o zmianie miejsca pracy:

Juz wkrétce mnie nie bedzie. [...] | tez nie wiem, prosze Paristwa, co bedzie si¢ dzialo # mna
mniej wigcej za dwa miesiace. Przypuszczalnie tak jak kazdy nietoperz, albo kazdy wampir,
jezeli wyrzuca mnie z jednej trumny, to znajde sobie inng. Albo tez jaka$ inng dzwonnice,
w ktorej bedg straszyt. Na razie nie wiem®.

Ten image towarzyszyl Beksiriskiemu niekiedy takze w zyciu prywatnym. Na
premier¢ filmu Dracula w rezyserii Francisa Forda Coppoli w 1992 roku, ktéry
zreszta on sam ttumaczyl, przybyt w przebraniu wampira. Specjalnie na t¢ okazje
zaméwit u krawcowej wampirza peleryne (Stgpniewska 2009: 32). Taki ubiér mégt
utwierdza¢ obserwujacych go w przekonaniu, ze kolejne zapowiedzi $mierci sg pew-
nym elementem kreacji, a podejmowane, cho¢ nieudane préby samobdjcze — ja
dopelniaja.

Oprécz wampira, jako znaku firmowego i swoistego ,,porte-parole” autora, innym
motywem obecnym w antenowych narracjach byl motyw $mierci. W listopadzie

¢ Wypowiedz Tomasza Beksiriskiego z dokumentu Dziennik zapowiedzianej smierci, rez.

D. Swiatly, Program 2 TVP, 2000; Kuszyk 2011.

W. Tochman, Lezy we mnie martwy aniof, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn” 2000, nr 12
(23.03.2000), s. 12 (za: Kuszyk 2011).

Audycja Tomasza Beksiriskiego w Trzecim Programie Polskiego Radia z dnia 15.02.1991.

7

8
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1988 roku dziennikarz lecial samolotem z Warszawy do Rzeszowa. W czasie lotu
doszto do awarii dwdch silnikéw, samolot wyladowal awaryjnie. W wypadku zgi-
n¢la jedna osoba, Beksiriski razem z reszta pasazeréw przezyl. Od tego wydarzenia
panicznie bal si¢ samolotéw i potem wszedzie podrézowat gléwnie autobusami.
Tuz przed wyprowadzks z Sanoka rozwiesit w calym miescie klepsydry ze swoim
nazwiskiem (jak wyjasniat w jednym z wywiadéw, byt to sposéb pozegnania z ro-
dzinnym miastem’). Zatem l¢k przed $miercia z jednej strony, a z drugiej droczenie
si¢ z nig i jej prowokowanie — staly si¢ zyciowym kontekstem dla antenowych wy-
nurzeri Tomasza. Podsycaly atrybut ich niezwyktosci, nie pozostaly tez bez wplywu
na stuchaczy. W reportazu Romantycy muzyki rockowej, uznanym w plebiscycie stu-
chaczy Tréjki za najlepszy reportaz roku 2001, znajdujemy wypowiedz stuchacza:
,Beksinski lansowat, ze tak powiem, posta¢ wampira, ktdry istnieje trochg poza tym
$wiatem i ma jaka$ t¢ wewnetrzna sit¢”'’. Na stronie www.tbmp3.prv.pl internauta
tak 0 nim méwi:

Whasciwie to byt On przy mnie od poczatku mojej przygody z muzyka. Poznalem jego pre-
zenterski wizerunek poprzez kolegg ze szkolnej lawy. Zaczatem stucha¢ audycji Romantycy
muzyki rockowej, ze wzgledu na mlodego prezentera famiacego dwezesne, skostniale kanony
sztuki radiowej. Byl prawdziwy, szalenie naturalny, nickiedy wrecz infantylny, ale wiarygodny
i inny od reszty radiowcow. [...] Z czasem jego audycje staly si¢ jak wizyty najlepszego przy-

jaciela (Jack)''.

Absencja obrazu w radiu (w czasach Beksiriskiego nie bylo mozliwosci pokazy-
wania nawet fragmentéw dziatalnosci antenowej na przykfad na stronie internetowe;j
rozglosni) stala si¢ sprzymierzeicem magicznosci przekazu, jego kontekst czyniac
czym$ w rodzaju tajemnicy, ktorej kuluary sa najlepiej znane prowadzacemu, nato-
miast stuchacze poprzez fakt uczestniczenia w niej sa w nie wtajemniczani (Scan-
nell 1996: 89). Morgan Gerard w kontekscie DJ-skich eventdw pisze o empirycznej
integralnosci (Gerard 2004: 176) pomiedzy miksujacym utwory a jego publiczno-
$cig. Podkresla znaczenie rytualéw wzmacniajacych intymna i symbiotyczna relacje
miedzy nim a tadczacymi. Ich mozliwo$¢ osiagniecia stanu ekstaty cznego zalezy
od prezengji DJ-a na scenie, profesjonalizmu oraz intuicyjnego odczytywania po-
trzeb ttumu i odpowiadania na nie, jego umiejetnosci tworzenia przejsciowej wigzi
z taficzacymi. Wladanie pewnym ceremonialem, performance jest tu centralnym
elementem rytuatu.

Z pewnoscia w przypadku audycji Beksinskiego elementem wzmagajacym szcze-
g6lna (magiczna) wi¢z pomiedzy stronami interakgji byl specyficzny rytm progra-
mow, zakladajacy stalg obecnos¢ mzbudowanych monologéw prowadzacego, ktére

?  Ibidem. Wypowiedz Tomasza Beksiriskiego z dokumentu Dziennik zapowiedzianej smierci,

op. cit.
10 1. Bialek, Romantycy muzyki rockowej, Polskie Radio 2001.

11

Jack, Nasze wspomnienia, www.tbmp3.prv.pl (dostep: 9.06.2011).
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poruszaly emocje stuchaczy, a jednoczesnie pozbawialy ich mozliwosci dialogu na
antenie, czyniac ich niejako poddanymi w calosci oddziatlywaniu (magicznemu)
gléwnego Aktora rytuatu.

Fenomenologiczna analiza zakorzenienia przekazéw medialnych w codziennym
zyciu, podejmowana przez historykéw, komunikologéw, pozwala twier dzi¢, ze
w szerszej perspektywie media sa przez odbiorcéw wykorzystywane do konstrukeji
tozsamosci (Couldry 2000: 12), a zamieszczane w nich komunikaty, nawet te od-
noszace si¢ do spraw pospolitych i codziennych, ktdrym brak elementéw dramatur-
gii (Scannell 1996: 94), poprzez fakt medialnego zaposredniczenia przesigknigtego
widowiskowoscia i narcyzmem, nabierajg cech niezwyktosci (Couldry 2000: 21).

Narracja w formie opowiesci autobiograficznej wspiera autorytet dziennikarski. [...] ‘bylem
tam’ zmienia si¢ w ‘mozecie mi zaufa¢’. To transformacja symboliczna, ktdra — przez logike
narracji — odbywa si¢ na poziomie tekstu. Jest to rowniez transformacja symboliczna, ktdra
— poprzez logike mitu i rytualu — odbywa si¢ na poziomie stosunkéw spolecznych: narracja
dotyczaca przeszlosci, napisana przez dziennikarza w pierwszej osobie, staje si¢ motyw em
uzasadnienia autorytetu dziennikarskiego w relacjach pisanych w trzeciej osobie na temat
tego, co si¢ dzieje dzis. Ci obecni stajg si¢ zatem — magicznie, mity cznie, rytualnie — tymi,
ktorzy wiedza, co si¢ dzieje teraz. J ezeli pisarstwo dziennikarskie zgodne z konwencjq pelni
funkcje dzialania rytualnego, powinni§my si¢ spodziewal, ze jest ono wyposazone w rozmaite
moce rytualu — na przyklad — zachowywania, integracji i transformacji. Stad tez rytualy pracy
dziennikarskiej nie dotycza wylacznie tego, jak dziennikarze prace t¢ wykonuja, lecz tego, jak
relacjonowane” przez nich ,wydarzenia” ulegaja rytualnej transformacji w relacje, ktérym
nadano odpowiednia forme, oraz jak odbiorcy zostaja rytualnie weiagnieci w uczestnictwo

symboliczne (Zelizer 1990: 366-376, za: Rothenbuhler: 107-108).

Jak wspomnialam, w audycjach Beksiriskiego nie wypowiadali si¢ stuchacze.
Formula ,,don’t talk back” zostala ztagodzona przez prowadzacego, odczytujacego na
antenie ich listy, jednak ucinata zwrotne reakcje odbiorcy w czasie realnym. Nowe
media, w tym radio, wciagaja publicznos¢, jak powie Habermas, w swéj ,magicz-
ny krag, a zarazem odbierajg jej dystans ‘dojrzatosci’, mianowicie szans¢ méwienia
i sprzeciwiania si¢” (Habermas 2007: 323). Dekodowanie komunikatéw, ktére po-
jawialy si¢ na antenie ,zakodowane”, przebiegalo ,z opéznieniem” w mysl wspéleze-
snej interakgji radiowej, gdzie shuchacz moze bezposrednio po wejsciu dziennikarza
skomentowac je na antenie telefonicznie badz za pomocy jakiego$ komunikatora
(sms, e-mail, facebook). Uzycie okreslenia ,kodowanie” implikuje nicoczywisto$é
znaczenia oraz struktury tekstu. Sg one zawarte w tekscie przez kodujacego, a inter-
pretowane przez dekodujacego. Tekst ,otwarty” zezwala na wielo$¢ jego interpretacji
(Abercrombie, Longhurst 2007). Muzyka byta gtéwnym elementem uatrakcyjniaja-
cym komunikacjg, cho¢ aura tajemniczoéci i wyjatkowosci budowana byta poprzez
wypowiedzi Beksifskiego. Stuchacze oczekiwali takze dumaczent poezji, historii
o wampirach, krétkich recenzji filmowych horroréw i improwizacji na temat drogi,
ktéra kroczy $wiat (a byla to oczywiscie zta droga). Nie istniata osoba, ktéra mo-
glaby go w pelni zastapi¢. Wprawdzie Program Trzeci Polskiego Radia pod koniec
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lat dziewig¢dziesiatych posiadat kilku prezenteréw grajacych podobna muzyke, ale
innym programom z tego samego cyklu 77djka pod ksigzycem brakowalo specyficznej
atmosfery, ktora zapewnial Beksinski.

Rytualna moc stow i gestéw

» Irajkotanie didzejéw w przerwach miedzy piosenkami nie wyraza jedynie tego,
co méwia, lecz lansuje pewien sposdb bycia, pelni funkcje ikoniczng [...] Identy-
fikacji z postacig medialna nie mozna wyjasni¢ jedynie fascynacja. F ani, stuchajac
ulubionego didzeja, zwracaja si¢ raczej ku rytualnej manifestacji wyboréw dokony-
wanych w $wiecie dzwickéw i znaczerr” (Rothenbuhler 2003: 119-120). Dostrzec
tu mozna jednak pewien paradoks. Z jednej strony Beksiniski byt przewodnikiem
dla stuchaczy, z drugiej jednak nie dazyt do utr walania swojego wizerunku jako
eksperta czy autorytetu. Didzejski styl Beksiiskiego mozna by nazwa¢ eksperckim,
a jednocze$nie osobowosciowym (McLeish 2007: 189). , D] Personality” buduje
program sytuujac siebie w jego centrum, podczas gdy ,ekspert” jest skoncentrowany
na przedmiocie audycji, w przypadku analizowanym przeze mnie — na muzyce. Bek-
siniski byl wlasciwie jednym i drugim jednoczesnie, cho¢ nie serwowat eksperckich
wynurzen jedynie na temat muzyki ani tez nie koncentr owat si¢ na swojej osobie,
antenowych kreacjach czy elementach nadajacy ch audycji specyficzny charakter,
ktérych si¢ po jego programach odbiorcy spodziewali.

Stuchacze dosy¢ szybko poznali fascynacje Beksiriskiego: Ultravox, Bauhaus, Peter
Hamill, Legendary Pink Dots, Genesis itp. Jego muzyczny gust oscylowat wokot ta-
kich gatunkéw jak new romantic, art- i progressive rock oraz gothic. Pomimo mrocz-
nej muzyki i wspomnianego wezesniej podobnego sztafazu (opo wiesci o czarnych
kotach i wampirach), potrafily zarazem by¢ zabawne, gtéwnie dzigki osobistym zwie-
rzeniom autora i jego specyficznemu poczuciu humoru. Dla stuchaczy zwabionych do
jego audycji za sprawa muzyki (kt6ra nie goscita czesto na innych antenach) réwnie
waznym elementem stata si¢ osobowo$¢ prowadzacego. Ta mieszanka byta wyjatkowa,
zwlaszcza w drugiej polowie lat osiemdziesiatych i wezesnych dziewigédziesiatych, kie-
dy radio publiczne nie oferowalo zbyt wielu podobnych audycji, a stacje komercyjne
rozpoczynaly dopiero swoja dzialalno$¢. Jednak wyrazista osobowos¢ i niecodzienne
rekwizyty mistrza ceremonii dla czesci audytorium byly przeszkoda, nie wszystkim
odpowiadat system ,wampirycznych” znakéw i kodéw. Stanowily one element wta-
jemniczenia, a ich akceptacja byta niezbedna do pelnego przezywania rytuatu. Osoby
niewrazliwe na ekspresje¢ Beksifiskiego z czasem odwracaly si¢ od jego pr ograméw.
Bowiem znaki rytuatu, by mogly osiagna¢ fenomenologiczng obecnos¢, domagaja si¢
od uczestnikéw interpretacji ich znaczenia (Rothenbuhler 2003: 87). Audycja w tym
kontekscie jest forma symboliczna otwar ta na dobrowolne interpretacje stuchaczy,
takze prowadzace do jej odrzucenia.
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Jego najlepszy okres w radio przypada na lata 85-92 — potem bylo juz tylko gorzej, a ostatnie
3—4 lata to zupelny koszmar. Muzycznie zupelnie stanal w miejscu, nie rozwijat si¢, wrecz
zaczal si¢ cofa¢ [...],w dodatku jego zachowanie na antenie bylo coraz mniej naturalne, a ra-
czej pokazywalo, ze dzieje si¢ z nim cos niedobrego. Jednego razu to byt na tyle dziwaczny, ze
myslatem, ze jest na jakichs prochach... (posterunek162).

On byt jedyny i niepowtarzalny. Po tym, co pisz esz, uwazam, ze albo Go nie stuchales,
albo nie rozumiates. Niewazne, ile si¢ wie o zespole, wazne, ze on oddawal ,ten klimat” (@
posterunek162)'2.

Performance Beksiniskiego stal si¢ rama dla interpr etacji rytualnych zachowan,
ktére zyskaly status symbolicznych aktéw majacych wywiera¢ wplyw na odbiordw.
Poprzez rytualizowanie swojej roli dziennikarz promuje, uzasadnia i zabezpiecza
swoje prawo do kontrolowania procesu relacjonowania i refleksji nad przekazem, co
oznacza jego przewage w konstruowaniu wariantéw rzeczywistosci w zaleznosci od
oczekiwani audytorium. Rytualizacja staje si¢ jednym z najsilniejszych instrumentéw
promowania dziennikarskiego autorytetu (Coman 2005: 51).

Jego program z 11 grudnia miat by¢ ostatnim w 1999 roku, ale stal si¢ nie tylko
jego pozegnaniem z wiekiem XX, lecz takze osobistym pozegnaniem z zyciem:

Wskazéwki nieublaganie odmierzajg czas, do umownego korica stulecia i tysiaclecia pozostaly
niespelna trzy tygodnie... Za tydzien program poprowadzi Piotr Kosifski... Za dwa tygodnie
mamy Swicta... A za trzy tygodnie bedzie juz r ok dwutysieczny. Czy zdaja sobie Paristwo
sprawe z tego, ze dzi$ spotykamy si¢ po raz ostatni w latach dziewieédziesiatych XX stulecia?
I w ogdle moze to by¢ nasze ostatnie spotkanie, nie wiadomo, co si¢ wydarzy..."

Tym, co si¢ wy darzylo, bylo jego samobdjstwo dokonane w Wigilic Bozego
Narodzenia. Whasciwie byla to trzecia préba odebrania sobie zy cia — tym razem
zakoriczona ,,powodzeniem”. Ta $mier¢ staa si¢ poczatkiem legendy B eksinskiego
trwajacej do dzis.

Obecnos¢ stuchaczy — uczestnikdw ceremonii

Stuchacze audycji Beksinskiego wlaczali si¢ w porzadek znaczeri nakreslony przez
niego jako Aktora, bedacego przewodnikiem po poszczegdlnych rytualnych etapach.
Czy mozna powiedzieé, ze Beksinski stat si¢ autorytetem po $mierci? Albo — w kté-
rym momencie zaczat by¢ postrzegany jako autorytet za zycia? ,,Autorytet jest zja-
wiskiem o charakterze spolecznym. By¢ autorytetem to by¢ za autorytet uznanym.
By¢ uznanym — to znaczy by¢ kims, z czyim zdaniem czy postgpowaniem ktos inny
si¢ liczy” (Strézewski 2008: 108). Stuchacze uznali go za autorytet, gdyz budowana

2 htep://www.youtube.com/watch?v=tusHIUuI VI8&feature=related.
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Audycja Tomasza Beksiriskiego w Trzecim Programie Polskiego Radia z dnia 11.12.1999.
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przez niego komunikacje (ktérej byli uczestnikami) cechowata ekskluzywnosé. Stro-
ny specyficznego dialogu wiaczaly si¢ w krag pewnej wiedzy zarezerwowanej dla
nich, a niedost¢pnej dla innych (na przyktad niestuchajacych danej audycji). Efek-
tem tego bylo budowanie lojalnosci stuchaczy, przywiazania nie tylko do radia, ale
przede wszystkim do konkretnej osoby, ktéra wprawdzie reprezentowala instytucje,
ale stata si¢ bliska, poprzez swoje wynurzenia — rozpoznana. Krag wtajemniczenia
(szczegdlna relacja taczaca stuchaczy z radiowa osobowoscia) trwa nawet wtedy, gdy
koriczy si¢ fizyczna obecno$¢ nadawcy. Szczeg6lng okolicznoscia jest $mier¢ spike-
ra, zwlaszcza $mier¢ samobéjcza. Rodzi ona pytania o przyczyng aktu zamachu na
whasne zycie i w tym momencie utrwalone nagrania staja si¢ swoistym testamentem
albo materialem do rozwazan glebi przekazu:

[...] koniec wicku ewidentnie pobudza w nas wszystkich jakie§ minorowe klimaty, apokaliptycz-
ne nastroje. Nie ukrywam, ze ja tez patrzac na wszystko dookota, dochodze¢ coraz bardziej do
wniosku, ze chyba nie bedzie dalszego ciagu. Bo jak moze by¢ dalszy ciag czegos, co jest do tego
stopnia rozbite, zniszczone, rozlozone, zepsute, zdeprawowane i catkowicie pozbawione sensu'“.

Rodzajem komunikowania przezy¢ jest fanowska dziatalno$¢ uniesmiertelniajaca
dziedzictwo Beksinskiego. Jak w rytuale zaloby, ekspresja emocjonalnych stanéw
stuchaczy przybiera rézne formy. Publiczne radio, posiadajace potencjalnie duzy
zas6b materialéw archiwalnych, jedynie incydentalnie z nich korzysta. Mozna po-
wiedzied, ze poza kilkoma okoliczno$ciowymi przedsigwzigciami (jak na przyklad
w dziesiata rocznice $mierci Beksiniskiego) porzuca czy zaniedbuje pamigé o swoim
dziennikarzu. Dziedzictwo Beksiriskiego ,przenikneto” do Internetu, chociaz on
sam komputeréw nie znosit. Stalo si¢ to niezaleznie od niego. Ujawnito si¢ w dzia-
taniu ludzi, dla kedrych Beksinski stat sig kim§ waznym.

Istnieje co najmniej kilka fano wskich stron internetowych. Co ciekawe, nie-
ktére z nich oferuja mozliwos¢ zamieszczania nagranych programéw Beksiriskiego
w formacie MP3. Gléwne z nich to: www.nosferatu.art.pl, www.krypta.whad.pl,
www.tbmp3.prv.pl — zawieraja one takze linki do niewielkich stagji internetowych
(takich jak spoteczne radio w Dublinie NEAR 90,3 FM). Kolejne inicjatywy po-
dejmowane dla upamigtnienia jego osoby to muzyczny festiwal ,Love Never Dies”
w jego rodzinnym miescie Sanoku w 2009 roku, dwa telewizyjne dokumenty (Dr
Jimmy i Pamigtnik zapowiedzianej smierci) oraz liczne lokalne wydarzenia filmowe
i muzyczne (na przyktad pokazy filméw z jego dubbingiem).

Aktywnos¢ fanowska jest rodzajem przedtuzania obecnosci Beksinskiego po-
przez odtwarzanie jego glosu. Istotnie jest on atrybutem autorytetu (aktora), po-
niewaz glos w radiu jest personalizowany (radio analogowe emitowalo glos w czasie
realnym, zatem jego odbieranie impliko wato w §wiadomosci shuchaczy kontake
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Audycja Tomasza Beksiriskiego w Trzecim Programie Polskiego Radia z dnia 25.09.1999
(cytaty z audycji Beksiriskiego gtéwnie za: Kuszyk 2011).
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z nadawca w czasie rzeczywistym, glos wiazal si¢ z autentycznoscia wypowiedzi,
odzewem, obecnoscig drugiej osoby). Ale ,glos” ma tez znaczenie metaforyczne —
chodzi o wszelki §lad obecnos$ci mistrza ceremonii i gléwnego jej aktora. Pielegno-
wanie tych §ladéw zamienia si¢ w rodzaj wtérnego rytuatu, w ktérym role Aktora
pelnia tym razem dawni $wiadkowie, uczestnicy niegdysiejszych widowisk, pragnacy
zachowac o nich pamig¢ w innej, takze rytualnej formie.

Podsumowanie

Analiza antenowej dziatalnosci Tomasza Beksiniskiego dostarcza argumentéw po-
twierdzajacych rytualne wykorzystanie przez niego medium, gtéwnie, ale nie tylko
radiowego. Symbole i znaczenia w zaposredniczonej komunikagji z jednej strony po-
zwalaja odczytywaé przekaz jego autorstwa jako rytuat autoekspresji, z drugiej strony
prywatne zwierzenia Beksiriskiego podwazaja potoczne interpretacje jego stanéw
wewnetrznych czy zachowan antenowych, ktére formutowali shuchacze jego audycji.
Zatem dzialanie Beksiriskiego (w wymiarze antenowym oraz pozaantenowym) bylo
komunikowaniem pewnych znakéw, ktére odbiorcy interpretowali i ktére wplywaly
na ksztaltowanie si¢ ich muzycznych gustéw, ale tez wynikaly z glebi emocji samego
»antenowego aktora”, a poprzez formule uczestnictwa w audycji determinowaty
konkretne akty podejmowane w realnym zyciu. Wyrazisto$¢ tych aktéw zaowoco-
wala wtdrng rytualizacja odbywajaca si¢ w kregu dawnych odbiorcéw, a majaca na
celu przedtuzenie trwania pamigci o autorytecie, ktéry odszedt.
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Artur Trudzik

Uniwersytet Szczeciniski

Samobodjstwo Tomasza Beksinskiego jako eks-
tremalna dezaprobata wobec atrofii autorytetow

Najbezpieczniej jest nie wychodzi¢ z domu. A jeszcze lepiej nie czytaé
gazet, nie ogladac telewizji (poza filmami) i nie stuchad radia [...], zy¢
w blogiej — i bezpiecznej — nieswiadomosci otaczajacej nas dzungli,
ktéra kieruja malpy uzbrojone w komputery.

T. Beksiniski, 7he Michael Douglas syndrome, ,, Tylko Rock” 1999, nr 1

W poszukiwaniu archetypow

Tomasz Beksinski (pseud. ,N osferatu”, ,Dracula”, ,Beksa”) —ur. 26 listopada
1958 r. w Sanoku, zm. 24 grudnia 1999 r. w Warszawie; syn Zdzistawa — wybitne-
go malarza; dziennikarz muzyczny, prezenter radiowy, tumacz, eseista. Jesli doda¢
do tego — zgodnie z wymogami epoki dominacji inforainment — ze popelnit samo-
béjstwo, powstanie notka biograficzna, ktéra moze postuzy¢ jako fadunek informa-
Gji o zyciu znanego czlowieka, aczkolwiek w rzeczywistosci niewiele o nim méwi.
Z drugiej strony to whasnie w tych kilku faktach kryje si¢ tajemnica i jednoczesnie
klucz do odszyfrowania skomplikowanego $wiata, ktéry zamknat si¢ bardziej badz
mniej spodziewanie. W tym miejscu powinno si¢ pojawi¢ pytanie, gdzie w tym
wszystkim autorytet. Otéz to wlasnie on, a raczej jego brak, wydaje si¢ przyczyna
desperackiej decyzji i nieodwracalnego czynu.

Rodzina Beksiriskich co najmniej od kilku pokolen zyta w Sanoku, skad pocho-
dzit Mateusz — prapradziadek Tomasza. W tym starym, wielokulturowym galicyjskim
miescie Tomasz mieszkat przez 19 lat. W 1977 r., w efekcie decyzji wladz miasta o roz-
biérce domu, jego ojciec Zdzistaw z zong Zofig i synem wyjechali do Warszawy. Czy
w okresie dojrzewania ojciec mégt by¢ dla Tomasza wzorem? Z pewnoscia w dziecin-
stwie i mlodo$ci Tomasz przesigknat twércza atmosfera i sztuka przez niego tworzona,



B0 - e e Artur Trudzik

przy czym trzeba zaznaczy(, ze bardzo specyficzna, zwhaszeza dla kszeattujacej si¢ w tym
okresie osobowosci'. Nieco $wiatla na t¢ nie do korica jasng kw esti¢ rzucat ,Beksa”
w wywiadzie udzielonym Wojciechowi Jagielskiemu w talk show zatytulowanym —
Wieczdr z wampirem, rok przed $miercia. Pytany o ojca odpowiadal, ze mial w domu
sporo jego obrazéw, ale wezesniejszych (zwlaszcza z lat siedemdziesiatych), gdzie nie
bylo jeszcze , truposzéw”. Fascynacja Zdzistawa informatyka, technika, nowinkami
i bezwzgledna awersja do nich Tomasza nie oznaczaly czynienia sobie na przekér czy
pozostawania ,w kontrze”, lecz ,zycie niezaleznie” od siebie. WigZz rodzinna ujaw-
niala si¢ np. przy wspélnym ogladaniu telewizji: ,to chyba wystarczy” — pointowat
beznamietnie Tomasz. Niektdrzy bliscy znajomi ,Draculi” zauwazali jednak, iz bra-
kowato mu milosci ojcowskiej, o czym miat tuz przed $miercig powiedzie¢ — , Ojciec
brzydzit si¢ mng’. Stosunki Tomasza z rodzicami od dzieciristwa w ogéle nie nalezaly
do typowych: ojciec nie przeczyl, ze ,nigdy nie przytulal syna. Chcial mie¢ kumpla,
a chlopiec byt slimaczacym si¢ pulpetem”. Z kolei syn byt niepokorny i krnabrny, nie
stuchal rodzicow, a gdy dorést, , rozkazywal im”, np. zwracajac si¢ do ojca — ,nadaj ten
list, bo nie chce mi si¢ sta¢ w kolejce”. Zdzistaw Beksinski stwierdzit, ze jego potomek
,bywal potworem [...], potrafit dolozy¢ i mnie, i matce. Traktowal jg jak sprzataczke,
praczke. Stawat si¢ czuly, gdy miat akurat pzy sobie kobiet¢”. W notatkach , Nosfera-
tu” zachowaly si¢ zapiski w rodzaju: , Tak! Ta nicos¢ mnie pociaga. Starych bior¢ pod
uwagg. Jestem $winia. Dokuczam starym”, albo — LS mier¢ jest krélowa”. Ta druga
fraza towarzyszyta mu przez wigkszo$¢ zycia i doprowadzila jeszcze przed popelnie-
niem samobdjstwa do dwukrotnego targniecia si¢ na wlasne zycie?. Ojciec zgingt pigé
lat po $mierci Tomasza, w sposdb nie mniej dramatyczny, gdyz zostal zamordowany
we wlasnym domu przez 19-letniego mieszkarica Wolomina, ktérego rodzice, siostry
i on sam od wielu lat pracowali u Beksiriskiego, wykonujac rézne prace przydomowe.
Motywem zbrodni byla odmowa drobnej pozyczki. Artysta zostat siedemnascie razy
ugodzony nozem przez Roberta K., po czym sprawca z pomoca 16-letniego kuzyna
Lukasza K. prébowal zatrze¢ slady i ukradl dwa aparaty fotograficzne oraz plyty CD.

Zabdjce skazano na 25 lat wigzienia, a wspélnika na 5 lac.

1

Zdzistaw Beksinski postugiwal si¢ r 6znymi jezykami wypowiedzi artystycznej. Fotografia,
poczatkowo czarno-biala, przedstawial gtéwnie ludzi w nietypowych pozach, modelki byly
petane sznurami, ich ciala byly zdeformowane, lub kadrowane fragmentami, aby wywola¢
wrazenie nieciaglosci materii. W abstrakcyjnej rzezbie przewazaly reliefy i maski, wykonywane
z drutu, blachy, metalu. Z kolei r ysunki zaczal od pélabstrakeji, aby nastepnie zwrdci¢ sie
w kierunku szeuki figuralnej, przesiaknigtej erotyzmem, sadyzmem, masochizmem. Wreszcie
w malarstwie zrezygnowal ze zwiazkdw z awangarda i skupit si¢ na twor zeniu obrazéw olej-
nych na plycie pil$niowej o tematyce fantastycznej, wizjonerskiej, nigdy ich nie tytutujac, aby
zostawi¢ wolno§¢ interpretacyjna odbiorcy. Po zgonie syna zaczal tworzy¢ za pomoca technik
komputerowych. Zob.: pl.wikipedia.org/wiki/Zdzistaw_Beksiriski (dostep: 10.02.2012).

> J. Wiernik, Wybrat tamtq strong, hetp://krypta.whad.pl/html/index.php (dostep: 10.03.2012).
3 (bart), Zabdjca Beksirskiego posiedzi 25 lat — odwolanie oddalone , http://wiadomosci.wp.pl/
kat,9251,wid,8867502,wiadomosc.html (dostgp: 17.11.2011).
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Warto réwniez wspomnieé, ze np. tradycyjne odruchy patriotyczne czy zna-
czenie ojczyzny, szacunek do rodakéw byly raczej obce Tomaszowi, stad np. ocena
realiéw Polski dekade po odzyskaniu niepodleglosci: ,Nestety zyjemy w kraju krét-
kowzrocznych obywateli, ktérzy zyja dniem dzisiejszym, o ile w ogdle zyja, przesiak-
nigci wédka i obzarci kietbasa, a najwigksza zakala sa babsztyle, ktére nieustannie
robig kolejki [...]. Gdyby mogly, gazety pewnie kupowalyby po jednej kartce co
parg godzin™. Ostatnie stwierdzenie thumaczyt , ztosliwoscia O patrznosci”, zreszta
wickszo$¢ wlasnych niepowodzen ,zrzucal” na Boga, site wyzsza, w ktérego skadinad
nie wierzyl. W pozegnalnym liscie do ojca przepraszat przede wszystkim za ,,parszy-
wy egoizm i brak zrozumienia dla Ciebie”, dodajac, iz byt ,zbyt staby”, a w zasadzie
iz ,juz byt martwy” i od kilku miesigcy solennie przygotowywat si¢ do ,,postawienia
kropki nad i...”. Z pewnoscia, w kontekscie jego zycia oraz §mierci, raczej $wia-
domie nie szukal ani autorytetu, ani oparcia w Bogu czy religii, dlatego pisal dalej
-, Wierzg, ze nie ma zycia po $mierci. Wierze, ze to naprawde koniec. Tego wlasnie
pragne”™. Po drugiej probie odebrania sobie zycia przez syna ojciec powiedzial zna-
jomemu lekarzowi: ,,Samobdjstwo nie jest tchérzostwem ani ucieczka. Przeciwnie,
kiedy cztowiekowi $wiat wydaje si¢ pieklem, samobéjstwo to akt odwagi i mestwa”.
Po latach chyba stusznie pr ecyzowal swoje przemyglenia: ,, Tomek naprawde nie
chcial zy¢. Zycie go po prostu nie interesowato. Pracowat, spotykat sie ze znajo-
mymi, miewal mitosci, lecz dla niego b yla to tylko namiastka. Pewnie juz z taka
skaza przyszedl na §wiat”. Przyczyng by¢ moze byta ,,od urodzenia [...] zaszczepiona
mys$l o $mierci [...], mikrouszkodzenia mézgu [...], gen depresji” — podpowiadali
inni. Chyba najprostsze, a tym samym najpelniejsze wyjasnienie czynu sam Beksiri-
ski podat w mailu wystanym do przyjaciela: ,Zréb dla mnie jedna rzecz: powiedz
wszystkim, ze po prostu nie widziatem si¢ w XXI w. i czulem, ze urodzitem si¢ 100
lat za p6zno”®. Najwazniejsze wydarzenia w zyciu Tomasza zostaly zrekonstruowane
w filmie przygotowanym przez TVP w 2000 r. pt. Dziennik zapowiedzianej smierci’ .

Gtos w eterze i stowo o ttumaczeniach?®

Préba eksplikacji motywéw i powodéw podjecia przez Beksiriskiego ostatecznej de-
cyzji o samobdjstwie powinna ogniskowac si¢ wokoét sz eroko pojetych zainteresowari

4 T. Beksiniski, Martwy krab, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 1998, nr 9, s. 14.
5 Wieczdr z wampirem — wywiad Wojciecha Jagielskiego z Tomaszem Beksiriskim, RTL, 1998
(25 min.).

J. Wiernik, op. cit.

7 Dziennik zapowiedzianej smierci,rez. D. Swiady, TVP2, 2000 (24 min.).

Mimo iz jednym z najwickszy ch ,,demonéw” Beksiriskiego byta komputeryzacja i informa-
tyzacja, z powodu braku opracowan na jego temat whasnie dzieki Internetowi mozna rekon-
struowac ad hoc jego sylwetke i postawe. Ponadto fani ,Nosferatu” wlasnie za posrednictwem
tego medium ,,podtrzymuja go przy zyciu”. Powstalo wiele réznorodnych stron poswigconych
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i zwiazkéw Tomasza z mediami. Pod koniec lat siedemdziesiatych zajat si¢ on dziennikar-
stwem muzycznym i bardzo szybko zyskat sobie miano jednego z najbardziej charyzma-

tycznych ,radiowcow”, choé pierwsze doswiadczenia w ,,pracy z mikrofonem” zdobywat
juz w czasach licealnych, wychodzac m.in. z inicjatywa nadawania muzyki w czasie przerw

miedzylekeyjnych i kierujac szkolnym radiowezlem w rodzinnym miescie (prezentowat
cykle — jeden z pierwszych poswiecony byl Genesis) czy prowadzac dyskoteki m.in. w rze-

szowskim klubie ,Dedal”. Radio, a na pewno muzyka byly nie tylko jego pasja, ale czyms
na ksztalt élan vital. Juz w mlodosci stat si¢ znany i ceniony w elitarnym $rodowisku mu-

zycznym, poniewaz posiadat spora kolekcje longplaydw, w tym zza granicy, ktére chetnie

pozyczat prezenterom (co nie bylo reguta), a to w dobie PRL-u bylo nie lada gratka’.

Podéwczas sam robit oktadki do plyt — rodzaje collage’éw, dotaczajac do nich ksigzeczki

z whasnymi tekstami po angielsku i polsku (zrobil ich kilkaset). Jeszcze w szkole robil stu-

chowiska radiowe na podstawie wlasnych scenariuszy, zapraszajac do udziatu w nich inne

dzieci. Wykonywal tez komiksy fotograficzne, jednak ojciec nie chciat ozwijaé zdolnosci

plastycznych syna, aby w przysztosci nie doszto migdzy nimi do ,,tywalizacji™*’.

W 1982 r. debiutowal u boku Marka Niedzwieckiego w redakeji Programu III
Polskiego Radia, aczkolwiek formalnie zaczat pracowaé w PRI — stacji, w ktdrej trzy
lata pézniej otrzymal autorska audycje pt. Romantycy muzyki rockowej (promowat
w niej New Romantic i czytat wlasne przektady piosenek) oraz prowadzit Klub stereo,
a pézniej wespdt z Tomaszem Szachowskim Wieczdr plytowy (promujaca nosnik CD),
konczac wspdtprace Czasem na Rock. W 1991 r. oficjalnie przeszedt do ,, Tr6jki”, gdzie
prowadzit Muzyczng poczte UKFi Trdjke pod ksiezycem. Pdzna pora tej ostatniej, dobdr
materialu oraz glos i charyzma autora szybko uczynily z niej audycj¢ kultowa, a prowa-
dzacemu przysporzyly potezne grono mitosnikéw. ,, Tréjce” pozostat wierny do korica
i to w tej stacji, koriczac ostatnia, grudniows 77djkg pod ksiezycem, na pozegnanie po-
wiedzial: ,,Czy zdaja sobie Pafistwo sprawe z tego, ze dzi$ spotykamy si¢ po raz ostatni
w latach dziewigé¢dziesiatych XX stulecia i w ogdle moze to by¢ nasze ostatnie
spotkanie. Nie wiadomo, co si¢ wydarzy, wprawdzie Schwarzenegger ofiarnie urato-
wat §wiat przed zakusami szatana, ale przed nami np. ogdlny krach komputerowy, na
ktéry szczerze méwiac, czekam z utgsknieniem w nadziei, ze szlag trafi te parszywe
urzadzenia raz na zawsz, ale co za tym idzie, dzi§ moze by¢ noc nasza ostatnia [...]™".

dziennikarzowi. Do ciekawszych mozna zaliczy¢ m.in. heep://www.modrzew.stopklatka.pl
(dostep: 17.04.2011), ukazujaca zwiazki Beksiniskiego z seria Monty Pythona, http://tbmp3.
prv.pl (dostep: 17.04.2011), m.in. opis audycji dziennikarza, heep://www.nosferatu.art.pl (do-
step: 17.04.2011), z danymi bibliograficznymi, heep://krypta.whad.pl (dostep: 17.04.2011),
o charakterze ogélnoinformacyjnym, zawierajaca artykuly, i in.

% W. Krélikowski, ***, , Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 14.

' Doctor Jimmy, Fundacja Beksiniski, 2009 (30 min.).

" htep://www.trojkofan.trojka.info/beksinski.html (dostgp: 1.05.2011). Por.: www.wikipedia.

org/wiki/Tomasz_Beksinski (dostep: 22.05.2011). Por.: P. Krysiniski, 7omasz, http://netfor-

mator.pl/kultura/7-muzyka/393-tomasz (dostgp: 5.12.2012).
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Jego audycje odzwierciedlaly jego stan uczuciowy, emocjonalny, psychiczny, ,mitosci,
jakie przezywal”'2. Piotr Kaczkowski, mentor Beksiriskiego, podnosit fake, ze audycje
miodszego kolegi ,,nie byly [...] zwyklym radiem — do shuchania, tylko misternie uple-
cionym w stowa i dZzwigki autobiograficznym przestaniem adresowanym do wiasnych
przemyslen odbiorcy”. Mialy one konstrukeje ,,pictrows i wielowarstwowa’, dzigki
czemu przemawialy jednocze$nie do muzycznych adeptéw i wytrawnych koneseréw.
Przywiazywal on niespotykana wagge do przygotowania programéw, ta praca go po-
chlaniala, ale efeke byl perfekeyjny w kazdym detalu, niuansie’. Niemniej w 1998 r.
chciat odpoczaé od radia'.

Jesli chodzi o wyksztalcenie, Beksinski studiowal anglistyke na Uniwersytecie
Slaskim (nie ukoriczyl), wezesniej thumaczac rézne teksty z angielskiego (jego prze-
klady obejmowaly kilka dziedzin kultury i sztuki)">. Wspélczesnej sztuce translato-
ryki poswigcil jedna z Opowiesci z krypty, podkreslajac, iz ,dialogi w polskich filmach
razily beznadziejng sztucznoscia, zas idiotyczne thumaczenia angielskich catkowicie
psuly przyjemno$¢ [ich] ogladania”. Krajowym produkcjom ,ukwiecenie dialogdéw
stéwkami na «c» i «k» nie przydawalo [...] autentycznosci”, najwyzej wzbudzato
»glupi rechot zgromadzonych w kinie glupoli”, dlatego w Beksiriskim ,budzit si¢
[...] kosmopolita” — wolal filmy ,anglojezyczne. Byleby nie dumaczone!”. Gléwnym
mankamentem tlumaczy filméw byla nieznajomos¢ idioméw, , powielanie kalek
jezykowych” i... ,podejrzany pociag do wyrobéw mleczarskich” (btedne przekla-
danie stowa Sir). Wsréd ,kalek” razity go przede wszystkim mayor, bastard, block,
graphic, pathetic, actually, eventually czy Guinea pig, ktora nalezalo rozumied nie jako
»$winke morska z Gwineli, tyko krélika do§wiadczalnego”. Podobnie rzecz miata si¢
z Caucasian, czyli osoba rasy bialej, a nie mieszkaricem okolic Kaukazu. ,B eksa”

Doctor Jimmy, op. cit.

3 P. Kaczkowski, Uktadat stowa i patrzyt na nie. .., ;Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 13.
Wieczor z wampirem, op. cit.

Przettumaczyt on m.in. wszystkie (do momentu $mierci) odcinki serii filméw o Jamesie
Bondzie, Harrym Callahanie (Brudny Harry) i dorobek filmowo-telewizyjny grupy Monty
Pythona (nagroda Instytutu Kultury Brytyjskiej). Ponadto: Milczenie owiec, Dzikos¢ serca,
Réj, Kros mnie obserwuje, Robin Hood — ksiaze ztodziei, Czas apokalipsy, Po tragedii , Posejdo-
na’, Ptasiek, Wywiad z wampirem, Szklana putapka, Nie ogladaj si¢ teraz, Drakula, Franken-
stein, Zabdjcza bron, 1941, Smerarz dla zwierzakéw, Pulp Fiction, Wisciekte psy. W aspekcie
genologicznym byly to filmy sensacyjne, kryminalne, thrillery, horrory, dramaty, komedie,
przy czym trzeba podkresli¢, iz z pewno$cig mozna o nich méwié jako o produkejach ,,am-
bitnych”, cho¢ popularnych. W bazie Filmweb wigkszo$¢ tytuléw oceniono na pow. 7 pun-
kéw w skali 10-punktowej, czyli b. wysoko. Wspétpracowat z TVP i firmg ITI, do ktdrej
trafit krytykujac niski poziom wielu innych dumaczen. Jesli chodzi o muzyke, to translacje
obejmowaly ogromna liczbe tekséw, m.in.: The Cure, Devil Doll, Genesis, Marillion, Iron
Maiden, King Crimson, Pink Floyd, The Doors, Ultravox, Joy Division, Lacrimosa, Depe-
che Mode, The Sisters of Mercy i in., tj. gléwnie z nurtéw art rocka, New Romantic, ,zimnej
fali”, gothic rocka, heavy metalu czy przedstawicieli klasyki gatunku. Zob.: www.fimweb.
pl (dostep: 14.12.2011). Por.: http://www.modrzew.stopklatka.pl (dostep: 14.12.2011).
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podawal przyklad takiego karkotomnego przektadu: ,, To na pewno byla obywatel-
ka Kaukazu, bo znalaztem w 6zku rudy wlos! Za to thumacz chyba byt mongotem
(ale nie z Mongolii)” — komentowat sarkastycznie. Zwracal tez uwagg na to, aby
»w tzw. szeptankach [...] unika¢ wolaczy’, ktére psuly nastrdj, bowiem ,film to nie
stuchowisko radiowe”. Osobna kategoria byly wulgaryzmy, nad kt6rych uzywaniem
»czuwali telewizyjni adiustatorzy”, doprowadzajac do sytuacji, ze brutalno$¢ byla
tolerowana, ,,byleby bandziory méwily jezykiem salonowym”. Koficzac zaznaczat:
» Wyzej podpisany ma opini¢ upierdliwie wymagajacego, ale jeszcze wigcej wymaga
od siebie. Poza tym uczy si¢ na bledacl, wigc prosit czytelnikéw o pisanie do niego,
jesli kto$ zauwazy bledy w jego thumaczeniach'®. Apel nie pozostal bez odzewu i po-
mytki, niescistosci Beksiriskiego w thumaczeniach Monty Pythona zebrat i wyjasnit
J.M. Mastowski'’.

Opowiesci z krypty

Dziennikarstwo prasowe Beksiniskiego to nade wszystko wspétpraca z , Tylko
Rockiem” oraz w mniejszym stopniu z ,Magazynem Muzycznym” i ,Maching’.
Szczegélnie blisko byt zwiazany z tym pierwszym czasopismem, w ktérym od mo-
mentu jego zalozenia recenzowal i komentowal plyty, relacjonowat koncerty, oce-
niat twérczos¢ artystdw, przyblizat ich sylwetki, drukowal publicystyke i felietony,
a ponadto dzielit si¢ z czytelnikami spostrzezeniami i przemysleniami ogélniejszej
natury. Ogétem zamiescit w miesigczniku blisko 200 tekstéw'®. Jego partycypacja
w tworzeniu pisma miala wszakze szersze spektrum, o czym informowala redakeja:
,Udostepniat wszelkie posiadane materialy i plyty, podpowiadal tematy, ktére jego
zdaniem warto bylo podja¢ na famach, dzielit si¢ swoja wiedza”, uczestniczyt w re-
dakeyjnych imprezach. Zapamigtano go jako ,roze§mianego, radosnego, gotowego
splata¢ komus figla, keéry méglby staé si¢ pozywka kolejny ch Opowiesci z krypry
[...]”" — jego stalej rubryki. W numerze wydanym bezposrednio po $mierci Bek-
siiskiego redakcja poswigcita na wspomnienia dziennikarzy prasowych i radiowych
rubryke Chwila ciszy, w ktérej wypowiedzieli si¢ Anja Orthodox, Jacek Lesniewski,
Piotr Kosinski, Piotr Kaczkowski, Igor Stefanowicz, Grzesiek Kszczotek, Wiestaw
Krélikowski, Wiestaw Weiss?.

Pierwszy jego felieton ze statego cyklu Opowiesci z krypty rozpoczynal si¢ fraza:
»A wige stato sig: wchodze w poczet ludzi marudzacych na famach «Tylko Rocka»

' T. Beksiniski, Patetyczny bekart, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 1999, nr 4, s. 15.

7" http://www.modrzew.stopklatka.pl/bledy.html (dostep: 14.12.2011).

Zob. ancks pt. Najplodniejsze pidra w: A. Trudzik, ,, Tylko Rock”. Monografia miesi¢cznika
(w druku).

v Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 3.

2 Chwila ciszy, ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 12-14.
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nie tylko o rocku”. Przyznawal, iz byla to swoista nobilitacja, ale r éwnoczesnie
dylemat, gdyz nie do korica zamierzal ,wySmiewa¢ monty-pythonowski §wiat, jaki
nas otaczal”, chociaz réwnoczesnie ,nie chciat w muzycznym pismie rozprawiaé
o filmach, obzarstwie w kinie (oby cztowiek, ktéry wymyslit szeleszczace papier-
ki i torebki, smazyt si¢ w piekle przy dzwickach rapu do konca swiata!), tele wizji
kablowej Aster Shitty, otaczajacych mnie idiot(k)ach, komunikacji miejskiej i nie
tylko, a takze egzystencjalnych frustracjach”. W rezultacie podjat si¢ nowego wy-
zwania, liczac na ,,pewne zmiany” w zyciu, ktdre ,wyprowadza starego zboczerica
z cmentarzy ku storicu”. Tak wigc przygode z periodykiem i odbiorcami inicjowat
ironicznie, acz ze spora doza optymizmu, ktérego jak si¢ okazalo... permanentnie
ubywalo. Intrygujace bylo jego podejscie do samego pr ocesu pisania felietonéw,
przez niekedrych uwazanych za ,zbyt daleko ekshibicjonistyczne”, za$ dla niego
stanowiacych , katharsis tworcze”, zamiast spedzania czasu ,,na koztce u psychoana-
lityka”. Do podjecia si¢ tego wyzwania skfonily go cgsciowo oczekiwania shuchaczy
,» 116jki”, oskarzajacych go wowczas o zbytnia ,wesoto$¢”, odchodzenie od ,wam-
piréw, grobéw, gotyku” etc. Przyczynilo si¢ to do rezygnacji z prowadzenia audycji
w eterze, na co wplynelo takze poczucie ,wtlaczania na sit¢ w peleryne i zamykania
w krypcie, szprycowania depresjg i osaczania przez przewazajace sity wyznawcow
widzacych we mnie mizoginistycznego mesjasza z czarnym krukiem na ramieniu”.
»Beksa” nie chcial by¢ dla mlodego pokolenia ,zgr edem”, nadajacym archaiczna
i przebrzmiala muzyke, cho¢ nagrania po wstajace w owym czasie ,wcale go nie
ruszaly; rock is dead, a jedli rap mozna nazwaé muzyka, to z réwnym powodzeniem
mozna by zacza¢ podawaé géwno w restauracjach jako delikates o wyrafinowanym
smaku” — konstatowat dosadnie?'.

Cz¢$¢ znajomych sugerowala, iz Beksinski ,, byt wybitnie inteligentnym, nad-
wrazliwym dzieckiem popkultury, ktdra podziwiat i kedrej zarazem nienawidzit”* —
tak postrzegat go np. Tomasz Szachowski. Z kolei Grzegorz Kszczotek pamigtal, jak
»Nosferatu” przynosit na dyskietce artykul, a kiedy plik nie chciat si¢ otwozy¢, wte-
dy... ,nastgpowal wyklad o wyzszosci pelnej romantyzmu maszyny do pisania nad
tepym do granic wytrzymalosci komputerem”. Oczywiscie sam Beksiriski niejed-
nokrotnie ustosunkowywat si¢ do wytworéw nowych czaséw. Znamienna byla m.in.
jego reakcja na pomyst stuchaczy PR III, dotyczacy otworzenia przez niego strony
internetowej: ,Nienawidze paskudztwa! Gdybym mdgt za nacisnieciem jednego
guzika unicestwi¢ wszystkie komputery, uznatbym, ze spetnilem swoja zyciowa misje
i nie me¢czylem si¢ przez 39 lat na tym $wiecie na pdzno. W komputerze postrzegam
bowiem zaglade ludzkosci i Zrédto wszelkiego zta”. Rozwéj wypadkéw zdawat sie
potwierdzag, ze prorocze wizje Stanleya Kubricka z 2001: Odysei kosmicznej stawaly

2 T. Beksiniski, Solsbury Hill, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 1998, nr 8, s. 15.
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T. Szachowski, Byt postaciq, ktdrej si¢ nie zapomina, ,Rzeczpospolita” 2000, nr 5, s. 9.
B G. Kszezotek, Glos z radia. .., ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 13.
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si¢ rzeczywisto$cig. Obejrzenie filmu upewniato go w przeswiadczeniu, ze komputer
byt ucielesnieniem zfa i znajdowal si¢ ,,na drugim miejscu po kobiecie-wezu” w jego
hierarchii demondw;, ,,a dopiero potem byly wszelkie diably, strzygi i zmory z klechd
domowych i bajek japoriskich”. Nie mégh réwniez przejs¢ obojetnie wobec odhuma-
nizowania jego najblizszych, zwlaszcza ojca, whasnie pod wplywem komputeryzacij,
albowiem od kiedy nabyl on to ,$wiristwo, przestal stucha¢ muzyki”, oglada¢ filmy,
w zamian spedzajac cale dnie na ,gapieniu si¢ w ekran”, podczas gdy ,wszelkie obo-
wiazki i funkcje zyciowe regulowaly przerézne brzeczyki”, okreslajace poszczegélne
czynnosci zyciowe. W jego oczach wygladato to makabrycznie: , Kiedy$ wszedlem
do jego pracowni i zobaczytem na ekranie komputera twarz ojca. Balem si¢ spojrze¢
na niego, zeby nie stwierdzi¢, ze zamiast twarzy ma juz ekran’. Puentujac zaznaczat,
ze zamiast do Internetu wolat ,, podiaczy¢ si¢” do ,, Tylko Rocka”, jesli byloby ,,zapo-
trzebowanie na méj sarkazm”. Koriczac cytowat Ala Pacino, piszac: ,Vanity is my
favourite sin” — naturalnie oprdcz ,,obzarstwa w chinskich restauracjach™.

Pod koniec lat dzie wigé¢dziesiatych zniechecenie do rocka, ktéry w dwezesnej
formule ,dziatal [...] na newy”, Beksiriski starat si¢ zdwnowazy¢ wiekszym skupie-
niem na muzyce filmowej, chociaz w Polsce szanse dotarcia do bardziej ambitnych
propozycji byly analogiczne do szans nab ycia czarnej maski, jakiej uzywal jeden
z bohateréw Pulp Fiction, tudziez kajdanek, ktére zamiast w sex-shopie proponowa-
no kupi¢ w tzw. ,,$miesznych sklepach”®. ,Beksa”, wychowany na klasykach rocka,
potrafigcy o ich muzyce i zyciu wspaniale méwié, w 1999 r. przekonywat: , Nie chce
mi si¢ stucha¢ rocka, a szczegélnie o nim pisa¢”, zgadzajac si¢ niejako w samoobro-
nie z Edgarem Froesem, ktéry uznal, iz ,,gadanie o muzyce przypominalo tariczenie
o architekturze. Muzyki trzeba stuchaé. Przezywa¢ ja. Obcowad z nig za pomoca
emodji, a nie stéw. To tak, jakby opowiada¢ pannie orgazm, zamiast i§¢ z nia do
t6zka”. Racjonalnie ttumaczyt to upadkiem ulubionego gatunku, wraz z szerzaca si¢
,potworna jalowoscia i wtérnoscia”. Dawnych utworéw stuchat nadal z przyjemno-
$cia, gdyz ,tamta muzyka byla gdzies” w nim, lecz juz ,syntetyczna papka masowo
produkowana obecnie” uwlaczala jego ,zmystowi estetyki”. Do bardzo nielicznych
arcydziel zaliczal Elodig Lacrimosy, uzasadniajac, iz ,,tak wrazliwym i warto$ciowym
twércom kompozycje nie wypadaja [...] spod ogona”. Tego typu plyt ,za pomoca
paru gwiazdek nie mozna zmierzy¢” i w ten sposdb opisaé ,calej gamy wzruszer”.
Nieuzasadnione bylo tez sformutowanie , pickno desperacji” w stosunku do Within
the Realm of a Dying Sun Dead Can Dance, poniewaz cho¢ ,,prawie doskonale’, po-
zostato ,malo precyzyjne. Kazdy bowiem cierpi inaczej”. Zamykajac problematyke
rocka, nie szczedzit ostrych stéw i opinii — grunge traktowat w kategoriach , bezczel-
nej zzynki [sic!] grepséw brzmieniowych z pierwszych plyt Black Sabbath”, przy
czym nowi wokalisci z Seattle byli pozbawieni ,,charyzmy Ozzy’ego”. Réwnie srogo

# T. Beksinski, Solsbury Hill, op. cit.
» T Beksiniski, Martwy krab, op. cit.
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odnosit si¢ do art rocka, a whasciwie ,regresywnosci progresywnego rocka”, dlatego
,od stu wcielen Clive’a Nolana wolat stary Genesis czy Yes”. Jesli chodzi o rock go-
tycki, to nie mégl znies$¢ , ir ytujacej maniery wokalnej «diabolicznych» artystéw”,
tj. typowego ,,charczenia pozwalajacego przypuszczal, ze $piewajac, staraja si¢ wyizy-
ga¢ (lub odwrotnie)”. Wniosek sprowadzal si¢ do tego, iz wspdlczesnie ,,muzykami
nie powodowata naturalna potrzeba tworzenia”, a upodobnianie si¢ do idoli ,,0gla-
danych jeszcze w podstawéwee w MTV”. Przeciez oczywistoscia bylo, ze ,bekajac
po pijanemu na scenie i spuszczajac spodnie, nie zostanie si¢ Jimem Morrisonem.
Czarny kapelusz i plaszcz nie zrobig z nikogo Eldritcha”, ale przy wspéludziale
mediéw czynito si¢ ,z jakiego$ Prince’a nowego Hendrixa, a z tych zblazowanych
kretynéw Gallagheréw nowych Beatleséw”. U schylku XX w. wszechobecna byla
uniformizacja i ,sprowadzanie wszystkiego do wspélnego miano wnika”, zatraca-
fa si¢ indywidualno$¢ oraz r egula, iz ,kazdy zespSt miat swoje charakter ystyczne
brzmienie i oryginalnego wokalist¢”, a wraz z tym nastawaly czasy, gdy ,,Goci rzezili,
«progresywni» upajali si¢ wtérnymi soléwkami, metalowcy nasladowali brzmienie
wiertarki udarowej, a «twércy» techno i rapu napierdalali réwno az do znudzenia”.
Wobec tego Beksinski ,,wolat pisa¢ o wszystkim, a tematy muzyczne pomijaé znie-
czulajacym milczeniem. Nie wypadato bowiem opluwac rocka w jedynym rocko-
wym pismie w Polsce” — konstatowal®.

Kolejna z Opowiesci z krypty ,Dracula” postanowil napisaé, wzorujac si¢ na mi-
strzu techniki ,strumienia §wiadomosci” — Jamesie Joysie. Niestety przeptyw wol-
nych asocjacji zaczynat si¢ i koriczyt na jednym, multiplikowanym stowie ,,cycki
cycki cycki cycki cycki cycki...”. Miedzy nimi na plan pietwszy wysuwala si¢ sukce-
sywna walka z komputeryzacja, ktéra stata si¢ idée fixe i potegowata ,bojkot wspét-
czesnosci”. Kazda stycznos¢ z komputerem wywolywata u dziennikarza negatywne
skojarzenia: sprzet informatyczny byt awaryjny i niejednokrotnie méwil ,,fuck off”,
a jeden z kolegdw przy nauce obstugi programéw podupadal na zdrowiu — ,,smarkat,
kichal, prychal, wiercit si¢ na skizypiacym stotku, mamrotat co$ do siebie [...]. Qro,
co komputery robily z ludzi” — pointowal. Kupno komputera, oznaczajace, z ,,bym
zdurnial”, moglo by¢ pozyteczne w jednym aspekcie: ,,uzywatbym go wytacznie do
pisania”, cho¢ nie wiadomo ,,po co, skor o mam maszyn¢?”, nie wspominajac juz
o tym, ze ,od gapienia si¢ w ten cholerny ekranik zawsze bolata mnie glowa”. Nie
przemawialy do niego zalety grup dyskusyjnych, wykorzystanie Internetu w celach
erotyczno-rozrywkowych czy pokazanie mu przez znajomego zbioru zdje¢ z ,piéce
de résistance owej kolekdji: aniotkowatej blondynki o niebieskich oczach zjadajacej
géwno”, poniewaz nago$¢ nie stanowita tabu i byta ,teraz w kazdym filmie, w kaz-
dym kiosku”. Powolujac si¢ na F rancois Rabelais, przekonujacego, iz bezcelowe
byly starania, aby ,,papierem czysto utrze¢ tylek”, suponowal, iz ,jakis jego poto-
mek pracowal w tej chwili nad komputer owym utrzyjzadkiem”. Gorsze bylo to,

26 T. Beksinski, Tylko nie rock, [w:] Opowiesci z krypty, , Tylko Rock” 1999, nr 10, s. 10.
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ze komputery zaczynaly nie tylko wspieraé, ,wyreczac”, ale i zastgpowal artystéw,
np. aktoréw, ktérzy mogli by¢ w ogéle zbedni, badz wokalistéw, ktdrzy zapewne
»wpuszczg do tej machiny tylko probke glosu — i powstanie partia wokalna bez jed-
nego falszu; wzruszajaca, wspaniata i sztuczna. Cholera jasna, nie cheg dozy ¢ tych
czaséw! Nie chee mie¢ dzieci i skazywaé je na zycie w takich czasach!”. Po tych prze-
mysleniach do autora ,,przeméwit doktor Frankenstein”, karcac go w nastepujacy
sposdb: ,,Beksinski, tacy durnie jak ty od wiekéw stoja na drodze postgpu! Gdyby
cztowiek nie poszukiwal nowych rozwiazan, dzisiejsza kolacje pozarlby$ w jaskini,
porozrzucat kosci i wytart paluchy w okrycie ze zwierzgcej skéry”. Awersja felieto-
nisty do informatyzacji ,byla odwzajemniona”, dlatego tytul artykutu — Odsusicie
ode mnie ten komputer goryczy, kontrastowal ze zdeformowanym przez komputer
zdjeciem autora®.

W artykufach pisanych takze pod wplywem wyjazdéw do Anglii wspétpracow-
nik , Tylko Rocka” nie chciat unika¢ kr ytyki Brytyjczykéw i dezaprobaty dla ich
kraju. Ale poniewaz podrézowat na ,wyspy” autokarem (po wypadku lotniczym,
ktory przezyl, nigdy nie wsiadt na poklad samolotu), to 30 godzin spedz  onych
w niekomfortowym, ciasnym pojezdzie nie moglo dobrze wrézy¢... a przy okazji
stawalo si¢ jasne, czemu ,,szpital w Konstancinie mial tylu pacjentéw z uszkodzo-
nym kregostupem”. Nastréj ,,Draculi” pogarszala cho¢by starsza Belgijka, z ktéra
nie mozna bylo si¢ porozumieé, poniewaz ,rozumiata tylko w zabojadzim jezyku
przypominajacym wymioty trzmiela”. Trzeba tu wspomnie¢, iz podr éze po kase-
ty video byly dla Beksinskiego ,,niczym wizyty dtugoletniego wig¢znia w burdelu”.
Kolejne odwiedziny Londynu nie poz ostawialy cienia watpliwosci, z e zblizal si¢
kres ery kaset video, nicodwolalnie nalezalo ,,przestawi¢ si¢ na DVD (tak jak kie-
dys kompakty wyparly analogi)”, co ostatecznie wskazywalo, ze ,$wiat zwariowal”.
Oznaki zblizajacej si¢ ,,apokalipsy” byly fatwe do zaobserwowania na Zachodzie:
wPrzedliczne dziewczyny [...] mialy jakie$ gwodzie sterczace z nosa, powiek i uszu”,
zapewne wynikajace z holdowania estetyce turpizmu, tudziez , programowej deka-
dengji z braku pozyteczniejszego zajecia. Az strach pomysle¢, co te panny mialy
powbijane w tylek”. Uderzajacy byt powszechny brak pospiechu, a przeciez ,,Czas
uciekal!”. Draznili go ,Murzyni w kabrioletach [...] stuchajacy ryczacego na caly
regulator rapu” oraz wsz¢dzie styszany monotonny rytm techno. Calosci dopelnialy
wszechobecne reklamy, np. ,duzej, smutnej krowy wygladajacej przez ogrodzenie:
Gdy juz bedg hamburgerem, chciatabym, zeby mnie popito IRN-BRU”. , Nosfera-
tu”, nie bedac ,,sekciarzem zracym trawe” i preferujac ,,zdecydowane miesozerstwo”,
przyznawal, ze ,ta reklama byla ponizej pasa. I co to za paskudztwo to IRN-BRU?”
(popularny w Szkocji napdj kofeinowy) — dopytywal®.
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Czasem podnoszone przez niektérych sklonnosci Beksinskiego do pogladéw
nacjonalistycznych czy nazistowskich wyjasnial sam zainteresowany, positkujac sie
stosunkiem do muzyki Rammsteinu, przy ktérej stuchaniu ,,nogi mu sztywnialy,
prawica unosila si¢ ku gérze — i zaczynal maszerowaé po mieszkaniu niczym John
Cleese w Hotelu Zacisze”, proponujacy ,Niemcom $ledzia 4 la Hermann Goering”.
Wazne jednak bylo, iz w tej ,, poczciwie techno-rockowej muzyce” nie odkrywat on
pierwiastkow ,stricte faszystowskich” — zreszta jak w wigkszosci produkdji naszych za-
chodnich sasiadéw (poza ,,«Modern Fuckingy i rockiem elektronicznym)”. Odruch
marszu wywolywala ,jej niemiecko$¢, co podnosit tez m.in. Fank Zappa. Publicy-
sta nie przeczyl, ze ,na sama mysl o hitlerowcach czul radosny dreszczyk podniece-
nia”, ale bezwzglednie ,faszysta nie byl. Nazistéw — tych prawdziwych — nienawidzit
ze szczerego serca’ . Przezywal z bélem okropnosci drugiej wojny $wiatowej, jakich
dopuscila si¢ Trzecia Rzesza. Z drugiej jednak strony ,gestapowcy kojarzyli mu si¢
z przezabawnym kabaretem”, a spowodowalo to kino, ktére ,zdewaluowato groze
hitleryzmu”, kpiac z ,niemieckiej sztywnosci” i czyniac kolejne generacje bardziej
otwartymi i zdystansowanymi od wydarzen historycznych. Beksinski nawiazywat
do kina polskiego, Stawki wigkszej niz zycie, w ktérej Niemcy byli ukazywani mniej
tendencyjnie niz w Czterech pancernych i psie, a péiniej jeszcze Siedemnastu mgniets
wiosny i ilméw sensacyjnych, w ktérych obligatoryjnie ,zbrodniarzem okazywat
si¢ Niemiec”. W liceum Beksiriski napisat ,kryminat, w ktérym byly o§wigcimski
dentysta wiercit bohaterowi w zdrowych zgbach, zeby go zmusi¢ do zeznani”, wige
ze zdziwieniem ogladal Maratoriczyka, uznajac, ze ,Hollywood ukradlo mu pomys?’.
Zatem nie tylko w ustroju socjalistycznym, ale i na Zachodzie standardem stat si¢
,szef gestapo, [ktéry] byl psychopatyczng kukta i miat adiutanta-idiote, zazwyczaj
nazwiskiem Schultz”. Autor wymienial kilka przyktadéw filméw — Sof Beds, Hard
Batties, To Be or Not to Be, The Passage, Tomorrow Never Dies, w ktérych sposéb uka-
zywania Niemcéw wywolywat smiech. Pierwszym, ktéry jeszcze w czasach Hitlera
zapoczatkowat ten nurt, byt oczywiscie Charlie Chaplin (Dyktaror). Dokladniej au-
tor opisywat dzielo Kena Russela — Lisztomanie, ktorej rezyser méwit w Warszawie,
iz ,muzyka Wagnera miala dla niego zdecydowanie nazistowski charakter”. W od-
niesieniu do siebie ,,Beksa” pisak: ,, Trudno [...] nie bawi¢ si¢ czasem w hitlerowca,
jesli cztowiek obejrzal cho¢ raz Ministerstwo Glupich Krokéw”?.

Czytelnicy kojarzyli felietoniste gtéwnie z postawg ,anty-komputerowca”, prze-
ciwnika ,,«<nowoczesnego grania» (czyli samplowania i zerowania na tematach daw-
no juz wyeksploatowanych) [...] oraz rapu”, a takze krytyka ,rozwoju techniki™.
Do tej listy szybko dotaczono kolejne okreslenie — wroga telewizji, gdyz nadawcy
prébowali ,,obrzydzi¢ [...] ogladanie filméw fabularnych za wszelka ceng”, a naj-
skuteczniej czynit to Polsat, ,,przechrzczony [...] na Polshit”, cieszacy si¢ najwicksza
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popularnoscia, co nie bylo czym$ nadzwyczajnym, jedli — jak uwazat B eksinski —
Jwia cze$¢ spoleczenistwa skladata si¢ z idiotow”, pasjonujacych si¢ teleturniejami,
ktérych poziom pozostawal ponizej granicy tolerancji, ogladajacych mato ambitne
filmy, ,,niedbale przedtumaczone”, dodatkowo przerywane , reklamami w miejscach
najmniej ku temu odpowiednich”. Réwnie drazniace byly ,glupawe komunikaty”,
zapowiedzi, podawane w trakcie projekeji. Autor proponowal, aby pod banerami
reklamujacymi Polsat, obligatoryjnie, ,,umieszczaé napis: Minister Zdrowia i Opieki
Spolecznej ostrzega, ze ogladanie Polsatu moze sta¢ si¢ przyczyna groznych choréb
nerwowych”. Bardziej korzystnie wypowiadat si¢ o RTL7, cho¢ za niedopuszczal-
ne uwazal np. ,,obcinanie napiséw koricowych” na rzecz zajawek programéw czy
,oznaczanie [...] filméw specjalnym kodem”. Poczatki TVN wydawaly si¢ dobrze
wrézy¢ na przysztos¢ (ciekawe filmy, rozsadne zamieszczanie reklam), aczkolwiek
zupelnie niepotrzebne bylo wlaczanie przed koricem filmu napisu ,za chwile...”,
migajace na czerwono logo podczas filméw dla dorostych, ktére jawilo si¢ ,,niczym
chiriska tortura i nie stuzyto niczemu poza irytowaniem widza”. TVP1 byla szano-
wana za pokazywanie ,filméw w caloséci, bez reklam”, jednak i w tym przypadku
znalazla si¢ przystowiowa ,tyzka dziegciu” w postaci ,,napisu: telegazeta, strona 777”
w trakcie emisji filméw oraz ,.koncepcji upigkszenia logo TVP1 z okazji $wiat™'.
Po kolejnym felietonie swobodnie mozna byto doda¢ nast¢pny epitet — ,aspotecz-
ny sasiad”, chociaz w tym przypadku trudno sprecyzowaé, czy na pewno powinno
by¢ to skierowane pod adresem ,,Nosferatu”, czy tez innej osoby ,,remontujacej [...]
tygodniami” mieszkanie i powtarzajacej t¢ czynnos¢ co kilka miesiecy oraz sprawiajacej
wrazenie, iz ,budowata drugie mieszkanie wewnatrz tego, ktére juz miata”. Po kilku
latach zycia z takim wspétokatorem w glowie pozostawaly wylacznie , kucie, fomoty,
wiercenie, stukanie, pukanie, pitowanie i warkoty wszelkiej tonacji i o kazdej porze”.
Ale to nie jedyne sposoby destabilizacji normalnego funkcjonowania innych, zwlaszcza
jesli mowa o blokowiskach. Beksifiski musial tez znosi¢ ,malp¢”, czyli ,jednokomér-
kowca, ktéry «uszezedliwial» mnie dyskotekowym fomotem [...], najchetniej z rana”.
Po pewnym czasie ,,malpa chyba si¢ wyprowadzila, albo zdechta na guza mézgu od
stuchania tego géwna”, ale na nieszczescie po czterech latach powrdcily , kanonady
milotkiem ciagnace si¢ tygodniami”. ,Beksa” pytal, czemu nikt zglosit tego faktu na
policjg, automatycznie odpowiadajac, iz takie ,,bezczelne zachowanie w nocy swiadczy-
Yo o psychotycznej osobowosci”, dlatego wolal uniknaé , konfrontacji ze zboczericem
z mbotkiem w reku o drugiej w nocy”. Okazalo sig, ze istnieje metoda wplyniecia
nawet na taka kreature. Oto przepis ,,Drakuli”: nalezalo wlozy¢ plyte ,Rammstein,
ale mégl by¢ takze Ozzy Osbourne [...], Black Sabbath [...], The Sisters Of Mercy”
etc. i odtwarzad ja ,tak glosno jak tylko pozwala nam moc wzmacniacza i glosnikéw,
jednoczesnie do odtwarzacza podlaczajac stuchawki i wkladajac je na uszy™.
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Nie mniej neurotyczna byta ,,catkowicie niezrozumiala potrzeba nieustannego
przemieszczania si¢ [ludzi] z miejsca na miejsce bez wyraznego powodu”, np. spe-
dzanie weekendéw ,na fonie natury, gdzie gryzly [...] komary, storice przypieka-
Yo na czerwono, a do spozywanego na trawie positku whazity mr éwki i wpadaly
muchy”, badz wycieczki ,z ukradziona komus dziewczyna do Zakopanego, zeby
romantycznie wdycha¢ aromat owczych odchodéw”, tudziez spedzanie czasu na
dzialkach, grillowanie etc. Kwintesencja tego typu aktywnosci byt relaks i odpoczy-
nek wakacyjny... ,z ktérego zawsze wracalo si¢ w stanie skrajnego wycieniczenia”.
»Nosferatu”, zach¢cany przez znajomych do ,zobaczenia kawatka $wiata”, wyjasniat
szczerze, ze pomijajac koszta i wydatki, nie mial zamiaru jecha¢ do miejsca, ,gdzie
kolorowi tubylcy gadali niezrozumialym jezykiem, w hotelowym bidecie siedziala
jakas pieprzona jaszczurka, a w sklepach nie bylo kaset video z filmami”. W zamian
polecano zwiedzanie ,jakichs starych ruin, do picia ciepta cola [...], za$ wieczorem
walka z komarami i pajakami wielkosci pigsci przy akompaniamencie miejscowego
folkloru. I obowiazkowe pstrykanie zdje¢. Wujek Ted na tle meczetu. Wujek Ted
przed piramidami. Wujek Ted na ulicach Maroka. Wujek Ted przed wiezq Eiffela.
Wujek Ted przed Muzeum Prado w Madrycie”. To nie byto w jego stylu, poniewaz
juz w trakcie wizyty w Londynie spotkaly go same przykre niespodzianki — naTower
Bridge bardzo si¢ zawiéd}, czekajac... ,w nadziei, ze wyplynie trup nagiej panny
z krawatem okreconym wokét szyi” (Alfred Hitchcock), ale tak si¢ nie stato; pod
Big Benem nie zobaczy!t ,Roberta Powella wiszacego na wskaz éwee” (39 stopni);
nad pomnikiem Nelsona nie dostrzegt ,balonu z Uma Thurman walczaca z Uma
Thurman” (7he Avengers) i w pamigci utkwili mu tylko ,skosnoocy fotografujacy
Wujka Ito na tle Parlamentu” oraz ,sklep Tower Records” przy Picadilly Circus.
Do poznania §wiata w pelni wystarczyt ,,Draculi” telewizor i video, zwlaszcza fil-
my z odwiedzajacym najdalsze zakatki globu — Jamesem Bondem. W postscriptum
zwierzat si¢ subtelnie: ,Moim najwickszym marzeniem bylo kiedys objecha¢ caly
$wiat z ta jedyna, ukochang osoba przy boku. I oglada¢ wszystko jej oczami, dzieli¢
si¢ kazdym wrazeniem...”%,

Nastala tez pora, aby ,Nosferatu” ujawnit si¢ jako... wrég ,klasy robotnicze;j”,
cho¢ wspominal, iz w szkole wpajano mu ,,podziw i szacunek dla dzielnych robotni-
kéw budujacych nasze szczgscie”, prezentowano w formie ,,mrozacej krew w zytach”
dzieje i objecie wladzy przez PZPR, a takze ,,capstrzyki, pochody pierwszomajowe,
akademie i lekcje wychowania obywatelskiego”. Jednak dopiero w wieku dojrzatym
moégt w swoim mieszkaniu poznaé prawdziwych robotnikéw, a przede wszystkim
sposéb i efekty ich pracy. Jeden z nich fizycznie przypominat ,indywiduum niemalze
zywcem wyjete z filméw Felliniego”, dodatkowo z charakterystycznym , petem” na
wargach oraz w oparach ,intensywnego aromatu wody ognistej”. Rezultat staran
jego whasnych i calej ekipy remontowo-budowlanej powodowat nastréj ,zgrozy
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i podziwu dla surrealisty, ktéry zamontowat zlewozmywak pod oknem w kuch-
ni”, pozostawiajac po sobie strasznie brudng wanng i co gorsza, ,,powitalny prezent
od budowniczych: wielka zaschnictg kupe”. Takich przyktadéw ,Beksa” znal duzo
wigcej zaréwno z autopsji, jak i z opowiadan znajomych. Wydawac si¢ moglo, iz
tego typu podejscie do pracy skoriczylo si¢ wraz ze zmiang ustroju. Niestety nie...
Po dwumiesigcznym, gruntownym remoncie przeprowadzonym przez ,dzielnych
postsocjalistycznych chlopcéw” okazalo sig, ze ,nowa $ciana byla krzywa. Jeden
kaloryfer byt umocowany nieréwno. Jeden parapet pekt. Glazura i terakota zostaly
potozone bez glowy i oleju — fugi na podtodze nie pasowaly do fug na $cianach.
Okna w kuchni nie mozna byto otworzy¢, bo samo si¢ zamykalo. Nigdzie nie bylo
linii prostej ani kata prostego”. Aby mieszkanie nadawalo si¢ do uzytku, B eksin-
ski sam poprawial wykonawcow, sugerujac wreszcie, ze ,kwestig klasy robotniczej
w tym kraju rozwiaza¢ mégt tylko pluton egzekucyjny, gdyz «jednakowe, kolorowe
mundurki» czy formalnie istniejaca konkurencja niczego nie zmienialy™.

W niektdrych artykutach wyczuwalo si¢ niepokojace napiecie, np . w Simone
Choule, rozpoczynajacym si¢ od wspomnienia kina Iluzjon i obejrzenia w 1980 r.
Lokatora Romana Polariskiego, po ktérym mama Tomasza ,byta przerazona”, gdy
na twarzy syna pojawil si¢ ,perwersyjny grymas’, méwiacy: ,mam nadzieje, ze te-
raz wreszcie zrozumialas, jak si¢ czuj¢ na tym $wiecie 7. Z uptywem lat Beksiriski
coraz bardziej identyfikowal si¢ z ,,nieszczgsnym Trelkowskim — obserwowany, ob-
gadywany, wtlaczany w szatki Simone Choule...”. Przyznawal, iz od dziecifistwa
byl ,cholernie nieSmialy” i bat si¢ pokaza¢ praw dziwe oblicze, da¢ ,poznac [...]
uczucia’, pézniej probowat ,,grywaé rézne dziwaczne role”, kamuflujac , prawdziwe
«ja»”. Prawda bylo, iz ,w szkole podstawowej doprowadzal nauczycielki do bialej
goraczki niewybrednymi wyglupami”, a w liceum miat zosta¢ wystany ,,do szkoly
specjalnej — nauczyciel niemieckiego nie lubit bowiem, gdy wotalem Heil Hitler!
na jego widok” — przyznawal. W radiowej , Tréjce” wcielat si¢ w wampira, przez
co uznawano go za ,ckscentryka, ktérym z natury weale nie bytem. Nie bylem tez
paranoikiem. Po prostu marzyto mi si¢ zycie z boku, z dala od stada. Po mojemu,
w ciszy i spokoju. Niestety, w naszym spoleczeristwie jest to niemozliwie” — wyzna-
wal. Szczegblnie drazniace bylo to, ze ,ludzie nie mieli do§¢ whasnych probleméw,
nie potrafili zaja¢ si¢ sobg i zy¢ w swoim $wiecie. Nieustannie wtracali si¢ w sprawy
innych, podgladali przez okno, komentowali stroje, marke samochodu”. Opinia,
ze ,wickszo$¢ przyjazni na tym $wiecie zawierana byla wasnie po to, zeby na kims
zerowa¢” — w znacznym stopniu objasniata motywacje czynu Beksinskiego. Jeszcze
bardziej przesigknicte gorycza byto stwierdzenie: ,Statem si¢ stacja obstugi. Zrobi-
Yem wigc bilans strat i zyskéw i odkrytem, ze wszystko, do czego w zyciu doszedtem,
zawdzigczam wylacznie moim rodzicom i sobie, a wszystkie straty zawdzigczam
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innym. Wpuscisz do domu kobietg, to wyrwie ci serce, oprézni portfel i poniszczy
ksiazeczki od kompaktéw. Wpuscisz do domu kumpla, to najpiew zacznie zerowaé
na twojej kolekcji filméw, a potem ukradnie narzeczona. Zyjemy w dzungli. Niko-
mu nie wolno ufa¢. Do nikogo nie wolno si¢ odwraca¢ plecami, a juz szczegdlnie do
przyjaciol’. Natomiast stosunek rodziny do ukochanej osoby sprowadzal si¢ do tego,
iz ,radosnie gdakala, ze nareszcie si¢ ustabilizujesz”. Konkluzja nasuwala si¢ mimo-
chodem: ,,chca z ciebie zrobi¢ taka jak oni kottuniska glist¢ z maszynki do migsa
w The Wall. Wiedza lepiej, czego ci potrzeba do szczgécia”. W takich okoliczno$ciach
czowiek ,zaczynat si¢ czué jak pod lupd, wiec wszedzie widziat , krwiozercze stado
zyczliwych os6b”. W zwiazkach przestawala ,dziata¢ chemia” i ,najblizsza (?) osoba
zaczynala ci wytyka¢, ze twoj $wiat to fikcja i ze trzeba dotaczy¢ do stada zachly-
stujacego si¢ pelnig zycia przy kieliszku w zadymionym pubie. W zamian za milo$¢
oferowala persyflaz”. W pewnym momencie stawalo si¢ jasne, Ze ,nie wystarczaly
sztuczne cycki, tytul naukowy na uniwersytecie i koszulka z napisem I not a piece
of ass, [ am a doctor — trzeba naprawde by¢ czyms wigcej”. W koricu ,,twdj zamek
marzen stawat w ogniu, a potem tonal w bagnie” i pozostawal powrét do ,krypty,
zastonigcie okna [...], nieotwieranie drzwi i nieodbieranie telefonéw”. Po tym po-
zostalo zrobi¢ ,jjeszcze tylko malutki kroczek. .. i wpas¢ w mroczng czelu$é szeroko
rozwartych, wrzeszczacych ust Simone Choule...”®.

Najbardziej istotne teksty z punktu widzenia niniejszej rozprawy opublikowano
w dwdch ostatnich Opowiesciach z krypty. Artykul pt. Mur byl ,osobista wersja”,
swoistg polemika czy odpowiedzia Beksiriskiego na stynng plyte Pink Floyd, w dwu-
dziestolecie jej nagrania. Rozpoczynaly go mocno emocjonalne, gorzkie i bezcere-
monialne sfowa skierowane do czytelnikéw, a moze réwniez do samego autora. Czy
chcesz ,,przetknaé kolejna porcje sarkazmu, niezdrowo si¢ podnieci¢? Co, zaczynasz
mie¢ watpliwo$ci? Czujesz si¢ niepewnie? Boisz si¢. 7e tym razem znéw bedzie o to-
bie [...]? Wpierw jednak musisz sforsowa¢ mur krypty!”. Nie wolno bylo zapo-
mnie¢, iz ,$lizgawka na cieniutkim lodzie zyia we wspétczesnym $wiecie” wigzata sig
z obserwacja kazdego kroku zainteresowanego ,,spojrzeniami pelnymi milczacej za-
wisci i wyrzutu [...], zazdrosci, falszu, obludy, wykorzystywania”, lecz nade wszystko
mozna bylo by¢ pewnym, iz bezwzglednie wszyscy wyczekiwali ,,na moment, kiedy
powinie ci si¢ noga, kiedy 16d p¢knie ci pod stopami, kiedy wpadniesz w otchfari”.
Felietonista, ktéry najmlodsze lata kojarzyt z picknym ogrodem, wraz z rozpoczg-
ciem edukacji czut si¢ niechciany niezrozumiany, obcy, konsekwentnie karany. Kie-
dy byt wySmiewany przez kolegdw za staba sprawno$¢ fizyczna, jednoczesnie mate-
matyk ,,thukt mlodziez cyrklem”, a w liceum dyrektor uwazat go ,za dtugowlosego,
zdeprawowanego syna artysty”, chcac za wszelka ceng ,,zréwnaé go z poziomem”.
Niejako w kontrakeji juz wowczas Beksiniski budowat wlasny, alternatywny swiat,
aw zasadzie stawial pierwsze ,,cegly w murze”. Rodzice darzyli go uczuciem, mama,

% T. Beksinski, Simone Choule, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 1999, nr 9, s. 12.
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nie szczedzac mitosci, otaczata syna ,skizydetkiem z pierzastych cegielek”, a on sam
budowat sobie pi¢kny obraz $wiata opar tego na imponderabiliach, niezmiennych
warto$ciach, ktére staly si¢ ,nierealne i mato skuteczne”. Kolejne ,cegly” dostawiali
znajomi, bliscy, przyjaciele, kobiety, a mito$¢ — najwspanialsze uczucie — stawala si¢
~chlodna i sina jak skéra umierajacego cztowieka”, ulubione zajecia, pasje w mgnie-
niu oka przeksztalcaly sie¢ w monotonna ,rutyne”, zas pickne uniesienia, przezycia
tonely w pustce, zatem wspomnienia nalezalo ,,zabi¢, zeby samemu przetrwad™*®.

Nie byto sensu konstruowa¢ kolejnego muru, np. uzywajac do tego nowych ga-
dzetéw, ale tez brakowalo sit, aby po raz wtéry ,komus zaufa¢”, albowiem ,,mur byt
juz zbyt wysoki [...], rany i rozczarowania dtawily spontanicznos¢, budzily podej-
rzenia”. Tzw. przyjaciele to zwyczajnie ,,dyplomaci i ztodzieje” badz bardziej dobitnie
parszywe Scierwniki zerujace na tym, co w nas umieralo”. ,,Beksie” brakowato weny,
,chcial pofrunag, ale nie mial dokad”, posiadat duzo sprzgtu audio video, Internet,
,wiele lamp, ktére moglyby oswietli¢ wnetrze mojej krypty... ale nie miat pradu”.
Réwnoczesnie stuchacze, ,,skrwawione serca i marzyciele czekali na kolejny seans
w Trdjce pod ksigzycem”. Niestety ,Nosferatu czut si¢ zle i pozostal w krypcie”, nie
majac ochoty nadal ich ,zabawia&, a raczej ,,postawic [...] wszystkich przed trybu-
natem!”, zwlaszcza palacych papierosy, bandytéw, chuliganéw, ,pijanych wyrost-
kéw [...], brakorobdw, pijakéw, ztodziei, zboczericéw” i nastepnie jednym ruchem
»zlikwidowac ich wszystkich!”. Tak dziatata tylko wyobraznia, gdyz ,Dracula” po-
zostawal ,,w bunkrze tuz za moim murem i czekat na wszystkie zimne dziwki, zeby
je wypieprzy¢ (za drzwi)”. Wyjsciem bylo ,zerwanie z tym wszystkim”, wylaczenie
si¢, opuszczenie ,tej imprezy, odsuniecie si¢ na ubocz ¢”, ale dopiero po uprzed-
nim dowiedzeniu sig, czy ,,sam byl sobie winien”. Na koniec autor przeprowadzal
proces, w ktérym prokurator chwytal go na ,,goracym uczynku [...] pr zejawiania
co najmniej ludzkich uczué!”, sukcesywnie powolujac swiadkéw: dyrekeora, keéry
a priori ,wiedzial, ze nic z niego dobrego nie wyro$nie”, narzeczona, ktéra nazywata
go egocentrykiem, malkontentem, chcacym ja ,,zamkna¢ w grobowcu rodzinnym
i pokazywa¢ filmy!”. Mama miata zal za zbytnia , samodzielno$¢” potomka, po czym
sedzia domagal si¢ najwyzszej kary za przesadny ,idealizm, nadwrazliwos¢ i felie-
tony”, z powodu ktérych cierpieli inni, oraz uwypuklal: ,Rzyga¢ mi si¢ chee [...]!
Wiemy juz, czego si¢ boisz, wigc wySmiejemy twdj idealisty czny $wiat! Zburzy¢
mur!”. Beksiriski uwazal, ze by¢ moze byl ,;szalony”, a niektérzy starali si¢ do niego
,dotrze¢, ale ja juz tego nie cheg” — przyznawal”.

Drugi tekst zostal wydrukowany juz po $mierci Beksiniskiego, a rozpoczynato go
motto bedace wlasnym tdumaczeniem fragmentu 215t Century Schizoid Man — utwo-
ru otwierajacego pierwszy longplay grupy King Crimson. Trzy dekady przed po-
wstaniem ostatniego felietonu ,,Beksy” ,znieksztalcony glos Grega Lake’a obwiescit

3¢ T. Beksinski, Mur, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 1999, nr 12, s. 16.
3 Ibidem.



Samobdjstwo Tomasza Beksiriskiego jako ekstremalna dezaprobata --- 171

apokalipse za¢panemu $wiatu stodko pograzonemu w bezmiarze psychodelii”, co
mozna bylo zinterpretowa¢ jako chwilowa poprawe stanu zdrowia chorego przed
$miercig. Przetom lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych byl rozkwitem rocka, ale
oprécz King Crimson koniec wieszezyli tez inni, m.in. Jim Morrison z The Doors
(7he End), ktéry ,ochoczo podazyt w slady Janis Joplin i Jimiego Hendrixa”. Dzie-
sig¢ lat pdzniej wydawalo sig, iz na dobre ,,rozpoczela si¢ agonia $wiata — obrazowat
ja chocby Francis Ford Coppola w Czasie Apokalipsy”. W grudniu 1999 r. nie ule-
galo watpliwosci, ze ,,Opowiesci z krypty przestaly by¢ zabawne”, wigc nie dziwito
np. wspomnienie Marka Hlaski. Zdaniem , Nosferatu” sztuka przestawata by¢ sztu-
ka, a wkraczala w sfere ,artystycznej nekrofilii” (Carrie 2), cho¢by dlatego, ze ,,gnu-
$nych hollywoodzkich kretynéw nie sta¢ juz [byto] na wymyslenie czegos nowego”,
a ich celem stawalo si¢ ,zbicie toche kasy na sprawdzonym tytule”. Nalezato oczeki-
wad, ze niedlugo powstanie Hamlet 2, a ,durna Ameryka wszystko pozre, przetrawi
i wyrzyga’, skoro ,sprofanowali poczciwa japoniska Godzille [...] rapowang wersja
Kashmiry”. Swéj udziat w tej degrengoladzie mieli réwniez muzycy — np. ,,Jimmi
Page sprzedat dupg pélgtéwkom w przyduzych szortach i rozsznurowanych tramp-
kach”. W niepami¢¢ odchodzita prawdziwa muzyka filmowa, zastgpowana ,,music
inspired by the movie, czyli zbiorem koszmarnych piosenek w ogéle niewystepujacych
w obrazie”. Zdaniem felietonisty, brutalno$¢ w kinie ,osiagneta apogeum”, stad
,nawet nowy Mesjasz rozwalal komputerowych faryzeuszy, kumulujac w sobie cechy
Rambo i Bruce’a Lee (Matrix)”. Praktycznie kazdy aspekt zycia sugerowat, ze ,XX
wiek dogorywal nawet nie skomlac. Nie bylo juz rozrywek ani sensu zycia”. Konwul-
sje mozna bylo obserwowa¢ w kinie: ,filmy durne i wtérne, publiczno$¢ chamska
i nienazarta”; w telewizji: ,reklamy réznych elegancko opakowanych géwienek co
chwila gwalcily nasze oczy i uszy”; w muzyce: ,fomoty, zgrzyty, betkot”; w modzie,
a do tego ,niby-telewizyjne ekraniki podfaczone do tajemniczych skrzynek nadzo-
rowaly nasze zycie”. Ludzko$¢ cofata si¢ w ewoludji, gdyz ,.cale zastgpy zgarbionych
i $lepnacych czlekoksztattnych malp surfowaly po Internecie”. W efekcie , najkrétsza
droga do ludzkiego serca (?) nie prowadzifa juz przez zotadek, ale przez komputer”.
Czowiek byt ,zredukowany do (dot-com) i zamkniety w cyberprzestrzeni”, substy-
tutem mitosci okazala si¢ ,technika albo mofilia”. Nie lepiej wygladato bezpieczeri-
stwo na ulicach: tyumfy $wigcila przemoc i agresja, osiedla ,,przypominaly twierdze
z domofonami”. To wszystko nie musialo zaskakiwa¢, zwlasz cza w sytuagji, kiedy
stredowaci siegali po wladze™®.

Beksiriski nie oponowal, ze ,za bardzo zblizyt si¢ do jadra ciemnosci, niczym
putkownik Kurtz”, moze ulegl tez ,,typowej dekadencji korica stulecia”, niemniej
,hiczego nie zalowal”. W swoim rozrachunku potwierdzat, ze u wspélczesnych nie
byl w stanie tolerowa¢ jednego — ,hipokryzji i zaklamania®, zaréwno w milosci,
jak i przyjazni, dlatego chcial, aby ,wrég nie robit na innych dobrego wrazenia,

38 T. Beksiniski, Fin de siécle, [w:] Opowiesci z krypty, ,Tylko Rock” 2000, nr 1, s. 14.
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powolujac si¢ na przyjazn, ktdéra sam zdradzil”. W tym mysleniu nie byl zupelnie
odosobniony, dlatego przywolywal postawe i twérczo$¢ Fisha, Petera Hammilla,
Johna Lennona, Rogera Watersa. Stawiajac po raz wtdry pytanie Kurta Vonnegu-
ta, dotyczace nadziei odnosénie do ,,przysztosci ludzkosci” przy uwzglednieniu ,,do-
$wiadczenia ostatniego miliona lat” i zgodnie z jego odpowiedzia, iz Zadnej nadziei
nie ma, Beksiriski konkludowat: ,Nie pozostaje nic innego jak odwidci¢ si¢ plecami
do roku 2000 i niczym Panurg odej$¢, pierdnawszy z wielkim wzburzeniem”. Weze-
$niej wymieniat jednak katalog tego, dlaczego warto bylo zy¢, choc tak czy inaczej
,wszystkie te chwile przepadly w czasie, jak tzy w deszczu. Pora umieraé...”?.

Zamiast zakonczenia... gars¢ wspomnien

Kolega Beksiriskiego z PR III, Tomasz Szachowski, zapamigtal swojego imienni-
ka jako sentymentalistg, ,wier zacego w mito$¢, przyjazi i uczciwos¢, catkowicie
pozbawionego cynizmu, nie potrafiacego prowadzi¢ jakiejkolwiek gry w rodzaju
«co$ za co$» albo «co§ kosztem czego$»”. Mimo niepowodzeri w zyciu prywatnym,
osobistym, zwigzkach z kobietami, jego ,,napigcie emocjonalne bylo [...] stanem za-
pladniajacym i kreatywnym”. Swiadomie odméwit przyjecia etatu w radiu, aby — jak
zaznaczal — mégl by¢ ,,cztowiekiem wolnym”, ale tez spotkania ze stuchaczami byly
dla niego ,$wictem; okreslaly sens jego zycia’, przechowywat obficie naptywajace
do niego listy, na wiele z nich ,wyczerpujaco odpowiadal” takze na antenie, a nie-
ktére watki w nich poruszane rozwijal w , Tylko Rocku” badz ,redagujac materiaty
Rockserwisu™.

Anja Orthodox byla przyjaciétka Tomasza, przez jaki$ czas podobno pozosta-
wali ze soba w zwiazku (Anja zdecydowanie przeczy), on stat si¢ po wiernikiem
jej sekretéw, pierwszym recenzentem piosenek, ktéry kierowat si¢ przeciwnymi,
niezrozumiatymi nie tylko dla wokalistki zasadami i stosunkiem do $wiata: ,an-
tykomputerows fobia, totalnym konserwatyzmem” wobec technicznych nowinek,
,punktualnoscia [...], zgota dziewigtnastowiecznym romantyzmenm [...], goraca,
poetycka dusza’. Laczyl ich ateizm, przy czym Tomasz dodatkowo ostentacyjnie

39

Wymieniat on Kruka — Edgara Allana Poe, In the Court of Crimson King — King Crimson,
17. minute Echoes — Pink Floyd, Jamesa Bonda, Nights in White Satin — The Moody Blues,
Adagio — Tomasa Albinoniego, Kobietg Weza i wizyte w jej domu (Oakley Court), Atom
Heart Mother — Pink Floyd, Andante z Tria Es-dur — Franza Schuberta, Toma and Jerry’ego,
Coca-Cole i ketchup, ,rzygajacego grubasa w Sensie zycia wg Monthy Pythona”, Czas apo-
kalipsy, drugi wystep Marillion w Gdarisku, ,,gdy Fish $piewal Lawendy «tylko» dla mnie
i Anki”, Clinta Eastwooda (fragment z rondlem w Joe Kidd), pierwsza piesn z Carmina
Burana— Carla Orfla, Twin Peaks, zapowiedzenie koncertu Petera Hammilla w Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy, Mitosé w czasach zarazy — Marqueza, Lost Highway oraz ,noc
i poranek 31 maja 1998...”. Zob.: ibidem.

4 Tbidem.



Samobdjstwo Tomasza Beksiriskiego jako ekstremalna dezaprobata --- 173

okreslat si¢ mianem antyklerykata. Drogi przyjaciét, od chwili mozwodu piosenkarki
z Krzysztofem Najmanem, réwniez zaczely si¢ rozchodzié, widywali sie rzadziej,
ale na jednym ze spotkan wokalistka nie miata watpliwosci, iz ,,spojr zala w oczy
czowieka, ktdry juz podjat decyzj¢’. .. Przestala tez cheie¢ ,by¢ kolejng osoba, ktéra
znajdowala perwersyjna przyjemnos¢ w pograzaniu si¢ z Nim w stanach depresyj-
nych, a potem zaspokojona powracata do kochajacej rodziny”. Jej zdaniem, celem
zycia dla Beksiriskiego z pewnoscia nie bylo bogactwo, nawet nie sztuka, lecz stan,
kiedy méglby w pelni ,kocha¢ i by¢ kochanym”, czego niestety nie udalo mu si¢

osiggnac i w czym nie bez winy byly kobiety, z ktérymi si¢ wiazat, bardziej skupione
na jego pozycji, pienigdzach niz nim samym, cho¢ z drugiej strony jego indywi-
dualizm, ekscentrycznos¢ i po prostu trudny charakter nie utatwialy im zadania.

Orthodox wskazywala, iz ,Beksa” nie mial prawa mysle¢, iz ,,pr zezyt juz w zyciu”
wszystko, gdyz nie posiadat dziecka, a to whasnie byloby ,najprawdziwsza i najpick-
niejsza mitoscia”, zwlaszcza ze prawdopodobnie zostaltby , takim dobrym ojcem”. Na
przekér jej radom i argumentom ,Nosferatu” zdecydowal ,za przewodnika wybra¢
strach przed $wiatem™!.

Inaczej odbierat decyzj¢ publicysty i jej przyczyny przyjaciel z , Tylko Rocka” —
Jacek Le$niewski, ktéry punke cigzkosci przesuwal w strong tego, iz ,,$mieré byta
dla Tomka wyzwoleniem. Wyzwoleniem z okowéw bélu, beznadziei, braku wiary
w ludzi”, dostrzegajac pierwiastek normalnego u wickszosci ludzi, aczkolwiek po-
glebionego poczucia apatii, zawodu czy frustracji, brzemig i pigtno silnego wyalie-
nowania, wzmocnione niemal obsesyjnie powracajacym takze w rozmowach mo-
tywem $mierci. Trudno bylo zrozumie¢ postgpowanie Beksiriskiego, patrzac przez
pryzmat jego ,pozycji w branzy”, stawy ojca, ale i popularnosci Tomasza, niematych
zarobkéw, ,,dwoch mieszkan, tysiecy plyt i kaset wideo”, ale przeciez za to ,nie
mozna kupi¢ mitosci”, czyli spelni¢ wielkiego marzenia i dazenia. Wszyscy znajacy
»Beks¢” wiedzieli, ze byl on absolutnie bezkompromisowy, zawsze nazywal rzeczy
po imieniu, a taka postawa coraz bardziej nie przystawata do nowych realiéw, wy-
raznie labilnych, skonwencjonalizowanych, wymagajacych podporzadkowania si¢
ogblnym trendom oraz przekonaniom wigkszosci. Le$niewski uwazat go za erudyrte,
intelektualistg, ,,uroczego kolege”, a z drugiej strony za egocentryka, prowokatora,
lubiacego ,,wsadza¢ kij w mrowisko”, ekscentryka, np. ubranego w T-shirt ,Adolf
Hitler European Tour 1939-1944”. Czasem glosit bulwersujace tezy, np. przy-
znajac, ze bylby usatysfakcjonowany, gdyby nastapit koniec $wiata, ktéry uwazat
,za okrutny, bez zadnych zasad, zastugujacy po prostu na zaglade”, jednoczesnie
w tej samej chwili snut dalekosi¢zne plany, méwiac o zwalczaniu ,w sobie wszyst-
kich negatywnych uczu¢”*. Réwnie dtugo z Beksiniskim znat si¢ Piotr Kosinski,
ktéry nie negowal, ze ,,dla wickszo$ci 0séb byl [on] i pewnie pozostanie dziwakiem,

4 A. Orthodox, Cisza, cisza..., ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 12.
42 J. Lesniewski, Bez pozegnania, ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 12.
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odlotem, wampirem”, jednak ,za tymi maskami kryt si¢ dobry, wrazliwy, lojalny”,
pomocny czlowiek, ,ktory zawsze méwil to, co mysli”. W kontekscie zawodowym
takze ujawnialy si¢ rysy osobowosciowe, dlatego bez egzaltacji mozna przyjac, iz byt
,jednym z najbardziej charyzmatycznych dziennikarzy muzycznych, jednym z bar-
dzo juz nielicznych autentycznych pasjonatéw muzyki”®. Igor Stefanowicz pisal,
iz ,Beksa” — ,,czymkolwiek przykrywal swoja wrazliwos¢ [...], ona i tak wylazita na
wierzch i patrzyta na nas smutnym wzrokiem”. A jego akt desperacji potwierdzal,
ze pozostawalo ,coraz mniej [...] ludzi, ktérzy by chcieli, zeby na naszej planecie
bylo po prostu fajnie, w porzadku, zeby gra toczyta si¢ fair”, aby zy¢ bez obludy,
pozerstwa, konformistycznej poprawnosci politycznej i oportunizmu myslowego®.

Natomiast Wiestaw Krélikowski podnosit wielka zyczliwos¢ Beksiriskiego, cho¢
przyznawal, iz ,tez byl kims, kto uwazal, ze mial prawo zy¢ we wlasnym, wymyslo-
nym sobie $wieci¢”, dlatego odrzucat wszelki konsensus ..z proza zycia” oraz w ogéle
nie przyjmowal do wiadomosci istnienia ,ztozonosci ludzkich ukladéw i ukladzi-
kéw”. Podobnie jak w przypadku pasji radiowej, réwniez jako felietonista prasowy
nie chcial pracowaé na etacie, co wedlug niego ,zagrazaloby utrata Jego zyciowej
niezalezno$ci”. Te independencje traktowal nader powaznie, gdyz pierwotna, su-
mienna, systematyczng wspotprace przerwal w pewnym momencie, uzasadniajac to
tym, iz ,powiedzial o rocku wszystko, co miat do powiedzenia. Ze nie potrafit pisy-
waé na zadany temat. Ze mégt pisa¢ o muzyce naprawde budzacej Jego emocje...”.
Na szczgscie po przerwie powrécit do pisma z doskonalym cyklem pt. Opowiesci
z krypty, czasem ,jedynie zahaczajacym i rockowe tematy”. Po oddaniu do druku
ostatniego tekstu Fin de siécle, zapowiadajacego samobdjcza $mieré, w rozmowie
z Krélikowskim, ,,Nosferatu” powt6rzyt gtéwne przestanie, wprawdzie sugerujac, ze
ufal w to, iz nowy rok przyniesie zmiany w jego prywatnym zyciu, muzyce, sztuce,
ale podtrzymujac, iz jezeli tak sie nie staloby, to ,,juz nie bedzie chciato Musie zy¢™®.
Na zakoriczenie o ,Beksie” napisat redaktor naczelny — Wiestaw Weiss, przyznajac,
ze nie tylko jemu bedzie ,brakowaé swietnego, blyskotliwego, dowcipnego publicy-
sty, keérego teksty byly od samego poczatku ozdoba naszego pisma”. Smier¢ kolegi
byla dlan niewatpliwie zaskoczeniem, cho¢ ostatnie artykuly ,mogly wrecz robi¢
wrazenie pozegnania z zyciem”. Spogladajac jednak na nie chlodnym okiem, ,byly
czyms zupelnie innym”, a mianowicie zamiarem , roztozenia cierpienia na czynniki
pierwsze, pokonania bélu, odegnania ztych mysli”, by¢ moze nawiazujac do jednej

z ulubionych przez obu plyty 7he Wall Pink Floyd“.

4 P. Kosinski, Jak dziecko..., ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 13.

# 1. Stefanowicz, Plaszcz wampira..., ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 13.
% W. Krélikowski, ibidem.

4 W. Weiss, Wezordj. .., ,Tylko Rock” 2000, nr 2 (102), s. 14.
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Wyzsza Szkola Zarzadzania ,,Edukacja’, Wroclaw

Rola autorytetu
w systemie odpowiedzialno$ci mediow

Funkcjonowanie kazdego systemu medialnego powinno opierad si¢ na porozumie-
niu zawartym pomig¢dzy podmiotami medialnymi a wladza pafistwowa na temat
mechanizméw kontroli dziatat podejmowanych przez krajowe media. Nie ma jed-
nak wspoétezesnie zgody co do tego, jakie podmioty pavinny sta¢ na strazy dzienni-
karskiej etyki. W systemach demokratycznych, chociaz to wciaz padistwo realizuje
zaréwno wickszo$¢ funkeji kontrolnych, jak i inspirujacych do wiasciwych zacho-
wail, najcz¢sciej dopuszeza ono takze do tych dziatan same podmioty tworzace rynek
medialny. W poszczeg6lnych demokracjach wspétudziat tych drugich jest jednak
rézny, co moze mie¢ odmienne przyczyny. Powodem takiego stanu rzeczy moze by¢
brak przekonania, iz instytucje medialne moga samodzielnie realizowa¢ skutecznie
funkcje kontrolne. Moze to jednak takze wynika¢ z przekonania — wspieranego rze-
czywistymi trudno$ciami — o braku mozliwosci wylonienia reprezentantéw ogédtu
instytucji medialnych, kt6rzy mieliby stanowi¢ naczelne organy sprawujace kon-
trole poczynan przedstawicieli calego rynku medialnego. I wreszcie nieche¢ wladzy
paistwowej do oddawania czeéci lub calosci swoich powinnosei kontrolnych ko-
mukolwiek moze takze wynika¢ z traktowania mediéw w spos6b instrumentalny
i wykorzystywania ich dla korzysci politycznych.

Od gotowosci wladzy paristwowej do uznania niezaleznosci sfery medialnej za-
lezy wigc przede wszystkim przewaga w wybranych systemach rozwiazan regulacyj-
nych lub samoregulacyjnych. Pierwsze opieraja si¢ na przepisach powstatych na dro-
dze ustawodawczej i majg charakter dokumentéw panstwowych okreslajacych ramy
i zasady funkcjonowania krajowych mediéw. Naleza do nich zardwno rozbudowane
akty prawne, ogarniajace swym zasi¢giem calo$¢ ynku medialnego lub znaczna jego
cze$¢ (np. Ustawa z 26 stycznia 1984 roku Prawo prasowe oraz Ustawa z 29 grudnia
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1992 roku o radiofonii i telewizji), jak i fragmenty bardziej ogdlnych dokumentéw,
ktdrych przepisy stosuja si¢ przykladowo do wszystkich podmiotéw prowadzacych
dziatalno$¢ gospodarcza (np. wybrane punkty kodeksu pracy , okreslajace zasady
zatrudniania dziennikarzy przez instytucje medialne).

Obecno$¢ rozwiazan samoregulacyjnych na rynku medialnym oznacza natomiast
zastapienie instytucji paristwowych przez wydawcéw i nadawcéw lub inne instytucje
powiazane z mediami w zadaniach stanowienia regut, keére porzadkuja funkcjono-
wanie rynku medialnego. W warunkach samoregulacji trud opracowywania, kon-
trolowania, egzekwowania i wprowadzania ewentualnych zmian spoczywa na tych
podmiotach, ktére z whasnej inicjatywy i dobrowolnie podejmuja si¢ tego zadania.
Warunki regulacji i samoregulacji znajduja swego rodzaju kompromis w rozwiaza-
niach wspélregulacyjnych, w warunkach keérych instytucje padstwowe w dalszym
ciagu pozostaja odpowiedzialne za nadz6r nad funkcjonowaniem systemu. Paristwo
dopuszcza jednak do okreslania zasad funkcjonowania rynku medialnego podmioty
ten rynek tworzace, pozostajac réwnoczesnie najczedciej instancja naczelng przy
tworzeniu polityki medialnej obowiazujacej w danym kraju’.

Obserwacja wspélczesnych rynkéw medialnych kaze wierzy¢ w pozytywny
wplyw samoregulacji na ksztalt r ynku medialnego. O sile tej formy okr eslania
zasad dzialania rynku medialnego i jego kontroli decyduje kilka czynnikéw. Przede
wszystkim o braku skutecznosci monopolu rozwigzania regulacyjnego decyduje
fake, ze paristwo nie powinno w ogéle stanowi¢ podstawowego regulatora auto-
nomicznych systeméw, do jakich mozemy zaliczy¢ system medialny. Po drugie,
w opinii samych podmiotéw medialnych, instytucje rzadowe w podejmowaniu
decyzji dotyczacych funkcjonowania mediéw czesto nie kier uja si¢ inter esem
przedsi¢biorstw medialnych, pomijajac zwykle konieczno$¢ r ealizacji przez nie
podstawowego celu, jakim jest osiaganie zysku finansowego. Po trzecie wreszcie,
przedstawiciele mediéw wyrazaja opinie, ze paristwo w roli najwyzszego nadzorcy
przestrzeni medialnej, przesadzajacego o zasadach jej funkcjonowania, jest niewia-
rygodne i cz¢sto nie posiada wystarczajacego autorytetu, by ustanowione przez nie
zasady traktowane byly przez ogét srodowiska dziennikarskiego jako wartosciowe.
A w tej sytuagji trudno o skrupulatne ich przestrzeganie?. W obliczu tych argu-
mentéw coraz powszechniejsze wéréd obserwatoréw rynkéw medialnych staje si¢
przekonanie, ze nowoczesne formy czynienia mediéw odpowiedzialnymi powinny
opierad si¢ na umiejetnosci zrozumienia przez administracje panistwowa, ze najle-
piej przyczyni si¢ ona do realizowania interesu publicznego przez media poprzez
dopuszczenie do sterowania nimi réznych podmiotéw i umiejetne wykorzystanie

' Zob. wiccej: K. Jakubowicz, Polityka medialna a media elektroniczne, Warszawa 2008, s. 39.
> Szersza argumentacja za warto$cia rozwiazani samo- i wspotregulacyjnych w: Hans Bredow
Institut, EMR, Final Report Study on Co-Regulation Measures in the Media Sector. Study for
the European Commission, Directorate Information Society and Media, 2006, http://ec.eu-

ropa.cu/avpolicy/info_centr/library/studies/index_en.htm (17.08.2011).
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wiedzy, jaka dysponuja uczestnicy sceny medialnej, a wigc poprzez uznanie sa-
moregulacji i wspélregulacji za warto$ciowe i potrzebne elementy ksztalttowania
odpowiedzialno$ci medidw.

System odpowiedzialnosci mediow

W przekonanie o pozytywnym wplywie samoregulacyjnych mechanizméw ksztal-
towania rynku medialnego wpisuje si¢ koncepcja systeméw odpowiedzialnosci me-
diéw (Media Accountability Systems), sformulowana w latach dziewigédziesigtych
XX wieku przez Claude’a Jeana Bertranda. Francuski uczony definiowat system
odpowiedzialnosci mediéw (SOM) jako ,wszelkie srodki pozarzadowe stosowane
w celu uczynienia mediéw odpowiedzialnymi wobec odbiorcéw™. Miatyby one by¢
remedium na utrat¢ zaufania wobec paristwo wych narzedzi regulacyjnych, a tak-
ze stabnaca sit¢ indywidualnego sumienia dziennikarzy. Pod pojeciem SOM kryja
si¢ wiec réznorodne dziatania, ketdre laczy jeden cel — czynienie medié w bardziej
przejrzystymi, odpowiedzialnymi i lepiej stuzacymi dobru spotecznemu. Na system
ten moga wigc skladac si¢ zaréwno dokumenty pisane okreslajace zbiér zasad obo-
wigzujacych na danym rynku medialnym, dziatania jednostek i grup tworzacych
przestrzeri medialna, réznorodne zebrania, projekty realizowane w dtugim czasie,
jak i pojedyncze inicjatywy. Najczgéciej narzgdzia SOM zbudowane sg tak, by wy-
wieraé presj¢ moralng na osoby majace wplyw na ksztatt przekazéw medialnych.
Skuteczno$¢ ich moze by¢ jednak wzmocniona popizez wewngetrzne rozporzadzenia
obowiazujace w konkretnych przedsigbiorstwach medialnych, ktére oprécz odwo-
lywania si¢ do sumienia dziennikarzy, moga takze wywiera¢ na nich wplyw za po-
$rednictwem na przyklad sankeji dyscyplinarnych czy finansowych®.

Samoregulacja mediéw w Polsce

Chcac oceniad jakos¢ posz czegélnych kultur dziennikarskich, war to spojrze¢ na
poziom profesjonalizacji praktyk dziennikarskich realizowanych w jakims systemie
medialnym. Daniel Hallin i Paolo Mancini wskazuja trzy podstawowe wyznacz-
niki stopnia profesjonalizacji dziennikarskiej. S to autonomia, odr ¢bne normy

3 C.J. Bertrand, Deontologia mediéw, Warszawa 2007. Denis McQuail zaproponowal nieco

zmieniona definicje MAS. Wedlug tego uczonego mialyby to by¢ ,dobrowolne i niedobro-
wolne procesy, przez ktére media bezposrednio lub posrednio wplywaja na jako$¢ swoich
publikacji i ich spoleczne konsekwencje” (zob. D. McQuail, Mass Communication Theory,
London 2005, s. 207).

Szerzej o systemie odpowiedzialnosci mediéw w: P. Urbaniak, System odpowiedzialnosci me-
didw jako przejaw samoregulacyjnych mechanizméw ksztatrowania rynku medialnego, ,Studia
Medioznawcze” 2011, nr 2.



1 78 ...................................................... Pawet Urbaniak

zawodowe i stuzba interesowi publicznemu’. Autorzy Systeméw medialnych przy
wyznaczaniu stopnia profesjonalizacji kultur dziennikarskich przywiazuja duza wage
do okreslenia poziomu niezaleznosci §odowiska dziennikarskiego od zewnetrznych
podmiotéw stanowiacych element administracji pastwowej. Im wigksza jest ta nie-
zaleznos¢ i autonomia zaréwno w zakresie okreslania ram dziatalnosci mediéw, jak
i ich kontroli, tym wigkszy — zdaniem autoréw cytowanej pracy — stopieni profe-
sjonalizacji danej kultury. Poziom profesjonalizacji jest natomiast w ujeciu Hallina
i Manciniego jednym z wazniejszych kryteriéw przyporzadkowania europejskich
kultur dziennikarskich do tr zech podstawowych modeli systeméw medialnych:
modelu $rédziemnomorskiego, pétnocno- i srodkowoeuropejskiego oraz pétnoc-
noatlantyckiego. Systemy medialne przynalezace do poszczegdlnych modeli cha-
rakteryzuja si¢ bowiem zréznicowanym stopniem profesjonalizacji dziennikarskiej
kultury. Model $rédziemnomorski odznacza si¢ najmniejszym stopniem pofesjona-
lizacji oraz silng instrumentalizacja, model p6tnocno- i sSrodkowoeuropejski charak-
teryzuje si¢ silng profesjonalizacja oraz zinstytucjonalizowanym systemem autoregu-
lacji, model pétnocnoatlantycki wreszcie posiada wysoki stopieri profesjonalizacji,
jednak réwnocze$nie nie posiada zinstytucjonalizowanego systemu autoregulagji®.
Tak okreslone poziomy profesjonalizacji przektadaja si¢ bezposrednio na ksztal
systemu odpowiedzialnosci medidw wystgpujacego w danym systemie medialnym.
Nie przypadkiem tez najpelniejszy z estaw instrumentéw odpowiedzialnosci me-
diéw mozemy wskaza¢ w paristwach przypisanych przez Manciniego i Hallina do
modelu pétnocnoatlantyckiego i modelu pétnocno- i srodkowoeuropejskiego (np.
w Holandii czy Wielkiej Brytanii), najnizsza autonomie posiadaja natomiast in-

stytucje medialne w paristwach zaliczonych przez cytowanych autoréw do modelu
$§rédziemnomorskiego, ktérego reprezentantem sa m.in. Wiochy.

Przygladajac si¢ polskiemu systemowi medialnemu, fatwo odnale# w nim wigk-
sz0$¢ cech przypisywanych przez Manciniego i Hallina temu ostatniemu modelowi’,
a jedna z nich jest niewielki stopiert autonomii podmiotéw medialnych, czyli niski
poziom rozwoju samoregulacji mediéw. Na polskim rynku medialnym mozna wska-
za¢ bowiem tylko podstawowe instrumenty odpowiedzialnosci mediéw. Nalezg do
nich m.in. organizacje dziennikarskie, kodeksy etyczne, a takze dzialajaca od 1995
roku Rada Etyki Mediéw. Z pozostatych elementéw systemu odpowiedzialnosci
mediéw w Polsce mozemy wymieni¢ m.in. artykuly krytyczne dotyczace medidw,
branzowa prase czy konferencje naukowe poswiccone deontologii mediéw. Maja
one jednak niewielkie znaczenie i ograniczona sitg oddzialywania na ogét sodowiska
dziennikarskiego.

> D. Hallin, P. Mancini, Systemy medialne. Trzy modele mediéw i polityki w ujeciu pordwnaw-
cgym, Krakéw 2007, s. 35-37.
¢ Ibidem, s. 67.

Hallin i Mancini w swoich badaniach nie uwzglednili Polski.
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Wskazmy jednak te podstawo we narzedzia odpowiedzialnosci mediéw, ktére
funkcjonujg w polskim systemie medialnym. O becnych jest w nim kilka stowa-
rzyszeti zawodowych skupiajacych dziennikarzy. Szczegdlne znaczenie maja trzy
z nich: Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich (SDP), Stowarzyszenie Dziennika-
rzy Rzeczypospolitej Polskiej (SDRP) oraz Katolickie Stowarzyszenie Dziennikarzy
(KSD). Dwa pierwsze maja wiasne kodeksy zawodowe. Cztonkéw SDP obowiazuje
uchwalony w 2001 roku Kodeks etyki dziennikarskiej. Osoby nalezace do SDRP zo-
bowigzane sa do respektowania zapiséw uchwalonego w 1992 roku Dziennikarskiego
kodeksu obyczajowego. Z przestrzegania regul zawartych w tych kodeksach rozliczaja
cztonkéw zwiazkéw sady kolezeniskie dziatajace przy zarzadzie gléwnym, a takie
przy oddzialach terenowych poszczegélnych stowarzyszen.

Dziennikarzy trzech wymienionych stowarzyszen obowiazuje ponadto doku-
ment przyjety w 1995 roku, o nazwie Karta etyczna mediéw. To dokument deon-
tologiczny samoregulujacy $rodowisko, ktdry zostat zatwierdzony przez wszystkie
stowarzyszenia zawodowe, a ponadto niektére organizacje nadawcéw i wydawcow?.
Czlonkowie tworzacy te organizacje zobowiazani sg do przestrzegania siedmiu zasad:
prawdy, obiektywizmu, oddzielenia informacji od komentarza, uczciwosci, szacun-
ku i tolerangji, pierwszeristwa dobra odbiorcy oraz zasady wolnosci i odpowiedzial-
nosci za tres¢ i forme przekazu.

Rada Etyki Mediéw nie dysponuje zadnymi sankcjami, moze tylko wskazywa¢
wykroczenia, wyraza¢ opinie, zajmowa¢ stanowiska w konkretnych sprawach i ape-
lowac. I choé werdykty Rady traktowane sa przez czgs¢ Srodowiska dziennikarskiego
jako opiniotwércze oceny w sprawach mediéw, a o jej oceny zwracajg si¢ r 6zne
instytucje, w tym takze sady, to w ogdlnej ocenie trzeba uzna¢ Radg za instytucje
majaca niewielki wplyw na funkcjonowanie mediéw w Polsce. Nie uzyskata ona
dotad w oczach cho¢by wigkszosci ludzi mediéw pozycji autorytetu etycznego, ktéry
ma prawo jednoznacznie orzeka¢ o moralnosci dziatan dziennikarzy.

Mechanizmy samoregulacji odnalez¢é mozemy takze w dziataniach polskich me-
diéw publicznych. Od 2006 roku funkcjonuje w TVP siedmioosobowa Komisja Etyki.
Jej zadaniem jest orzekanie o zgodnosci postgpowania dziennikarzy z regutami zapi-
sanymi w wewnetrznym dokumencie TVP z 1996 roku zatytulowanym Zasady etyki
dziennikarskiej w TVP S.A. — informacja, publicystyka, reportaz, dokument, edukacja.
Rola Komisji Etyki polega na upowszechnianiu wsréd dziennikarzy TVP przekonania,

8

Karta Etyczna Medidw zostaka podpisana przez Prezesa SDRP, Prezesa SDP, Prezesa KSD,
Przewodniczaca Syndykatu Dziennikarzy Polskich, Prezesa Zwiazku Zawodowego Dzien-
nikarzy, Prezesa TVP, Prezesa Polskiego Radia, przedstawicieli Telewizji Polsat, Prezesa
Unii Wydawcéw Prasy, Prezesa Stowarzyszenia Niezaleznych Producentéw Filmowych
i Telewizyjnych, Prezesa Stowarzyszenia Polskiej Prywatnej Radiofonii, Duszpasterza $ro-
dowisk twérczych, Przewodniczacego Zwiazku Zawodowego Dziennikarzy Telewizyjnych
oraz dwa lata pézniej przez Przewodniczacego Krajowego Klubu Reportazu, ktéry w 1995
roku jeszcze nie istnial.
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ze przestrzeganie standardéw etycznych jest réwnie wazne, jak sprawno$¢ warsztatowa
oraz walory intelektualne i formalne. Komisja jest nieodwotywalna w czasie kadencji
i suwerenna w formutowaniu swoich opinii i orzeczeri podejmowanych po wystucha-
niu stron i $wiadkéw oraz zapoznaniu si¢ z dowodami. Komisja nie orzeka zadnych kar.
Wyciagniecie wnioskéw organizacyjnych, personalnych czy dyscyplinarnych nalezy
do przetozonych, ktérym przekazywane sa orzeczenia. Komisja Etyki rozpatruje skar-
gi i zazalenia zaréwno pracownikéw, jak i wspétpracownikéw TVP oraz telewidzéw,
a takze z wlasnej inicjatywy. Oceniajac dzialania polskiej telewizji publicznej w ostat-
nich latach, wydaje si¢ jednak, 7 Komisja tylko z zalozenia jest cialem, ktére ma stuzyé
zwigkszaniu odpowiedzialnosci mediéw. W istocie nie ma ona wickszego znaczenia,
skoro funkcjonowanie TVP budzi nieprzerwanie watpliwosci natury etycznej.

Whasna Komisje Etyczng — istniejaca od 1997 roku — posiada takze Polskie Radio
(PR). Jej gtéwnym zadaniem jest orzekanie, czy dziennikarze PR postgpuja zgodnie
z regufami zawartymi w dokumencie podpisanym przez zarzad PR w 2004 roku, a za-
tytulowanym Zasady etyki zawodowej w Polskim Radiu— Spétce Akcyjnej. Zgodnie z jego
zalozeniami podstawowym celem dzialalnosci PR jest stuzenie dobru powszechnemu
przez oferowanie spoleczeristwu programéw cechujacych si¢ pluralizmem, bezstronno-
$cia, wywazeniem i niezaleznoscia, innowacyjnoscia oraz wysoka jakoscia przekazéw.

Kodeksy etyczne zaréwno TVD, jak i PR podkreslaja publiczny charakter tych
mediéw i ich obowiazek oferowania calemu spoteczefstwu i poszczeg6lnym jego
czg$ciom zrdznicowanych programéw i innych ustug, ktére moglyby by¢ warto-
$ciowe i interesujace dla zréznicowanej grupy odbiorcéw, czyli pelnienie misji pu-
blicznej wpisanej w art. 21. Ustawy o radiofonii i telewizj’. Wspdlna cechg komisji
stojacych na strazy pizestrzegania zasad zawartych w tych wewngetrznych dokumen-
tach jest takze fakt, ze ich negatywna ocena dzialai pracownika traktowana jest jako
stwierdzenie naruszenia obowiazkéw pracowniczych.

Orzeczenie komisji moze wige stanowi¢ podstawe dla przetozonego dziennikarza
nawet do rozwigzania z nim umowy o pracg. Ich funkcjonowanie nie opiera si¢ wiec,
jak w przypadku choc¢by Rady Etyki Mediéw, wylacznie na oglaszaniu werdyktéw
dotyczacych dziatalnosci mediéw i dziennikarzy — posiadaja one bowiem mozliwos¢
wykorzystywania dotkliwych sankeji.

Inicjatywa o charakterze samoregulacyjnym w dziedzinie etyki jest takze pod-
pisanie w 1999 roku przez przedstawicieli o§miu najwickszych wéwczas dzialaja-
cych na polskim rynku nadawcéw telewizyjnych'® Porozumienia Polskich Nadawcéw

?  Na strazy realizowania przez media publiczne przypisanej im misji maja sta¢ takze Rady

Programowe — TVP i PR — ktdrych zadaniem jest reprezentowanie spolecznych intereséw
zwiazanych z dzialalnoscia programowa publicznych mediéw. W praktyce na drodze reali-
zowania przez nie rzeczywistej funkcji straznika odpowiedzialnosci i moralnosci stoi czeste
ich upolitycznienie.

Byli to nast¢pujacy nadawcy: TVP, Polsat, TVN, Nasza Telewizja, Telewizja Niepokalanéw,
CANAL-+, Polska Telewizja Kablowa i Wizja TV.
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Telewizyjnych ,, Prayjazne media”. Jego celem jest podjecie skuteczny ch dziatan dla
ochrony dzieci i mlodziezy przed odbiorem programéw, ktére moglyby zagraza¢
ich rozwojowi. Efektem porozumienia bylo m.in. wprowadzenie jednolitego syste-
mu ostrzegania widzéw o potencjalnej szkodliwosci programéw dla réznych grup
wiekowych!".

Specyfika tradycyjnych narzedzi
odpowiedzialnosci mediéw

Wszystkie instrumenty obecne w tradycyjnym systemie odpowiedzialno$ci mediéw,
opisanym chocby przez Bertranda, opieraja si¢ na zatozeniu oddzialywania przez
nie na odbiorcéw za pomocy sily autorytetu posiadanego przez wybrane narzedzia
i instytucje je tworzace i organizujace. Wszystkie one nie posiadaja innej mozliwo-
$ci wywierania wplywu na dziennikarzy i innych ludzi mediéw. Ich jedyna silq jest
najczeéciej proba odwolywania si¢ do indywidualnego sumienia za posrednictwem
przywolywania ideatéw uczciwosci, rzetelnosci, sumiennosci itp. Tak jest zwhaszcza
w przypadku kodekséw deontologicznych, ktére stanowia zbiér oczekiwan doty-
czacych dziatalnosci ludzi mediéw. Na ich tle wyrézniaja si¢ nieznacznie kodeksy
etyczne powolywane przez konkretne instytucje medialne na wewngtrzne potrzeby.
W ich przypadku przewiduje si¢ czasami sankcje za niewypelnianie zasad zapisanych
w dokumencie. Tak jest na przyklad w przypadku TVDE, w ktérej na strazy przestrze-
gania wybranych kodekséw etycznych stoi Komisja Etyki. Jej orzeczenia przekazy-
wane s3 przelozonym pracownikéw, ktérych dziatania poddane zostaly ocenie. Ci
pierwsi na podstawie otrzymanych ocen moga zrealizowaé dyscyplinarne sankgje.
Narzedzia realizowane przez instytucje medialne wylacznie na wewngtrzne po-
trzeby organizacji w przypadku polskich mediéw stosowane sa niezwykle rzadko.
Poza mediami publicznymi nie wystgpuja one prawie w ogéle. Dlatego tez polski
system odpowiedzialno$ci mediéw opiera si¢ przede wszystkim na narzedziach ogdl-
nosystemowych, prébujacych oddziatywaé na wszystkie podmioty wystepujace na
rynku. A te, podobnie jak kodeksy deontologiczne, opieraja si¢ pzede wszystkim na
zalozeniu oddziatywania i wywierania presji moralnej za pomocg autorytetu instytu-
qji realizujacej funkcje kontrolne. Tak jest na przyktad w przypadku teoretycznie naj-
wazniejszego w polskim systemie odpowiedzialnosci mediéw podmiotu, jakim jest
Rada Etyki Mediéw. Jej umiarkowana skuteczno$¢ wynika natomiast gléwnie z fak-
tu braku rozpoznawalnosci przez ogdl spoleczenistwa cztonkdéw zasiadajacych w jej
szeregach. Nie posiadajac ogélnosrodowiskowego autorytetu skazana jest na brak
mozliwosci wywierania rzeczywistego wplywu na dzialania podejmowane przez lu-
dzi polskich mediéw. Inaczej nieco wyglada sytuacja w przypadku zblizonego w swej

"' Tekst Porozumienia zawieraja ,,Zeszyty Prasoznawcze” 1999, nr 1-2, s. 185-198.
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istocie podmiotu, jakim jest holenderski ombudsman, czyli r zecznik publicznosci
mediéw. Osoby wybierane na to stanowisko najczgsciej cieszg si¢ sporym uznaniem
wisréd dziennikarzy, dzigki czemu wydawane przez nie oceny maja spore znaczenie
dla funkcjonowania krajowych mediéw. Zwlaszcza za$ krytyka stanowi rzeczywiste
pictno na wizerunku ocenianej instytucji medialnej lub osobie dziennikarza.

Jednym z gléwnych powodéw niedostatecznego realizowania funkgji kontrolnej
i wyznaczania standardéw zawodowych przez polskie instytucje tworzace tradycyj-
ny system odpowiedzialnosci medidw jest brak gotowosci polskich przedsi¢biorstw
medialnych do ponoszenia kosztéw na podnoszenie etycznej jakosci swoich dzia-
fai. Prywatny sektor mediéw w zasadzie pozbawiony jest w Polsce jakichkolwiek
znaczacych inicjatyw podejmowanych przez poszczegélne instytucje wylacznie na
wewngtrzne potrzeby. Podmioty go tworzace najczeéciej zobowiazuja swoich pra-
cownikéw do przestrzegania ogélnosrodowiskowych kodeksow etycznych, nie two-
rzac specjalnych, dostosowanych do potrzeb danej organizacji narz¢dzi kontrolnych.
Pewne jest natomiast, ze ogélne dokumenty deontologiczne bardzo czg¢sto nie pre-
Cyzuja w wystarczajacym stopniu powinnosci pracownikéw poszezegdlnych branz
medialnych czy tez dzialan ralizowanych przez dziennikarzy podejmujacych rézna
tematyke. Z pewnosciag ogdlnosrodowiskowe kodeksy etyczne za malo precyzyjnie
opisujg na przyklad specyfike pracy tzw. dziennikarzy motoryzacyjnych i za mato
miejsca po$wigcaja zagrozeniom zwiazanym ze zbyt bliskimi zwigzkami dziennikar-
stwa i biznesu, ktdre stanowia podstawe do zatracania obiektywizmu za sprawa réz-
nego rodzaju form wywierania wplywu przez koncerny motoryzacyjne na dzienni-
karskie opinie (cho¢by za sprawa prezentéw dla dziennikarzy czy zbyt atrakcyjnych
wyjazdéw zagranicznych w celu prezentacji nowych modeli samochodu).

Tworzenie szczegélowych kodekséw etycznych na wewngtrzne potrzeby organi-
zacji medialnej wiaze si¢ z niewielkimi kosztami, a mimo to i tak jest praktyka nie-
mal nieobecng na polskim rynku mediéw. Tym bardziej praktycznie nie wystepuja
takie formy samoregulacji Srodowiska dziennikarskiego jak na przyklad wewnatrz-
redakcyjni ombudsmani, obecni cho¢by w holenderskim czy brytyjskim systemie
odpowiedzialno$ci mediéw. Ich obecno$¢ w medialnych organizacjach wiaze si¢
bowiem z koniecznoscia tworzenia odrebnych, kosztownych etatéw. Majac realizo-
wa¢ zadania kontrolne, wskazywa¢ dziennikarzom danej redakgji na ich niedocia-
gniecia i réwnoczes$nie mie¢ na nich rzeczywisty wplyw, musza oni cieszy¢ si¢ bo-
wiem sporym autorytetem $rodowiskowym, zbudowanym najczesciej na solidnym
dorobku zawodowym. Za takie atuty pracownika, redakcja musialaby natomiast
sporo zaplacic.

Skoro polskie instytucje medialne nie s3 obecnie sklonne do uwzgledniania
w swoich budzetach wydatkéw na podnoszenie standardéw etycznych swoich
pracownikéw, system odpowiedzialnosci mediéw w naszym kraju musi trwaé na
wstepnym etapie rozwoju. Wysokorozwinigte systemy odpowiedzialnosci mediéw
obecne w wybranych krajach europejskich (np. w Finlandii, Holandii czy Wielkiej
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Brytanii) tworzone sa bowiem wspdlna, finansowa sita podmiotéw medialnych'?.
W sytuacji braku gotowosci podejmowania takiego trudu przez instytucje tworzace
ten rynek system odpowiedzialnosci mediéw ma szans¢ r ozwoju za sprawa tzw.
nowych mediéw i zaangazowania odbiorcéw mediéw, czyli dzigki réznego rodzaju
innowacyjnym narzedziom odpowiedzialnosci mediéw.

Innowacyjne narzedzia samoregulacji

Internet jest tym sektorem rynku medialnego, ktéry wymaga od dziennikarskiego
srodowiska najwigkszego wysitku na rzecz poprawy jakosci dziennikarskich ma-
terialéw. Panuje bowiem w tzw. nowy mediach chaos zwigzany przede wszystkim
z brakiem silnej regulacji ze strony rzadowych instytucji. Przy braku przyzwolenia na
zwigkszenie regulacyjnych interwencji pafistw w internetows rzeczywisto$¢ wydaje
si¢, ze wlasnie w odniesieniu do Internetu samoregulacyjne mechanizmy maja do
odegrania szczegdlnie duza role. I bez watpienia te innowacyjne instrumenty od-
powiedzialno$ci mediéw zaczynajq wywieraé istotny wplyw zadwno na przestrzen,
w ktérej egzystuja, czyli nowe media, jak i na pozostale sektory rynku medialne-
go, poprzez prébe ksztaltowania ogélnosrodowiskowych standardéw. Instrumenty
te realizuja przede wszystkim krytyke mediéw wyrazang przez mniej lub bardziej
profesjonalnych komentatoréw. Funkgje t¢ realizuja blogi internetowe, portale spo-
tecznosciowe, komentarze internautéw pod artykutami internetowymi i wreszcie
takze portale poswigcone mediom, na ktdrych zaréwno dziennikarze, specjalisci od
medidw, jak i odbiorcy mediéw maja mozliwo$¢ wyrazania swojej opinii na temat
dziennikarskich dziatan.

Krytyka mediéw najpelniej realizuje si¢ za posrednictwem blogosfery, ktéra
w Polsce tworzona jest przede wszystkim za posrednictwem kilku stron interneto-
wych umozliwiajacych prowadzenie w tatwy sposéb wiasnego blogu (np www.blog.
onet.pl, www.blog.pl). Na wszystkich tych stronach pojawiaja si¢ wpisy po$wigcone
tematyce medialnej. Maja one najczeéciej charakeer krytyczny, a ich ilos¢ zwigksza
si¢ w momencie, gdy opinia publiczna postr zega pewne dziatania mediéw jako
nieprofesjonalne i nieetyczne. Liczne krytyczne wypowiedzi na blogach pojawialy
si¢ na przyktad w Polsce po emisji w publicznej telewizji filmu dokumentalnego
zatytulowanego Solidarni 2010, wyrezyserowanego przez Ewe Stankiewicz i Jana
Pospieszalskiego, w ktérym wing za katastrofe lotnicza prezydenckiego samolotu
z 10 kwietnia 2010 roku obarczono polski rzad i Rosjan. Film byt komentowany
na blogach tworzonych zaréwno przez politykéw, znane osobistosci, specjalistow
od mediéw i polityki, jak i anonimowych autoréw. Zywo dyskutowany byt takze

12 Szerzej o zrdéznicowaniu europejskich systeméw odpowiedzialnosci mediéw w: P. Urbaniak,

Samoregulacyjne mechanizmy w europejskich systemach medialnych, ,Zeszyty Prasoznawcze”
2011, nr 1-2.
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odcinek programu Tomasz Lis na zZywo z 3 pazdziernika 2011 roku, czyli kilka dni
przed wyborami parlamentarnymi, w ktérym gosciem byt Jarostaw Kaczynski.
W ocenie niektdrych Tomasz Lis mial wykazad si¢ w nim ztamaniem zasad dzienni-
karskiego obiektywizmu. Takimi opiniami dzielila si¢ z internautami jedna z bloge-
rek: ,, Tomasz Lis zademonstrowal styl i POlot «dziennikarstwa», ale w stylu Korei
Pélnocnej w zestawieniu ze spokojem, dojrzaloscia i wyksztalceniem Kaczyniskiego.
W tym programie przedstawiciel mainstreamowych mediéw wypadl szczegélnie
tendencyjnie, plytko i PO linii politycznej. Wyszlo na to, ze Lis to tylko marny
naganiacz partyjny, mam nadzieje, ze jego czas jako spinnera dobiegnie konca’*’.

W odréznieniu od zachodnich systeméw medialnych w polskiej blogosferze nie-
wielu autoréw zdobylo sobie dotychczas duza popularnos$é¢ wsrdd czytelnikéw dzieki
prowadzeniu autonomicznej strony aktualizowanej systematycznymi wpisami, a wiec
dzi¢ki tworzeniu odrebnej strony internetowej stuzacej tworzeniu autorskiego blogu.
Jednym z nielicznych, bardziej znanych polskich blogeréw jest autor uzywajacy pseu-
donimu Kominek. Oprécz kilku systematycznie tworzonych blogéw tematycznych
posiada on miegdzy innymi blog poswigcony mediom, ktéy dostepny jest pod adesem
www.kominek.tv. Zdecydowana wigkszo$¢ jego komentarzy ma charakter krytyczny,
wytykajacy pewne mankamenty polskiego systemu medialnego. Krytyce poddawane
sq zardwno media publiczne, jak i komercyjne, dziatania marketingowe realizowane
za po$rednictwem medi6w, a takze materialy dziennikarskie. Blog ten jest odwiedza-
ny kazdego dnia przez blisko sto tysi¢cy oséb, dlatego tez nalezy uznaé go za wazne
medium ksztattujace opinie Polakéw na temat polskich mediow.

Odre¢bng grupe narzedzi realizujacych funkcje monitoringu mediéw stanowia
portale spotecznosciowe posiadajace funkcje mikroblogowania. Tak wigc zaréwno
popularne na calym $wiecie portale, np. Facebook czy Twitter, jak i rodzima Na-
sza Klasa stajg si¢ nierzadko miejscem prowadzenia dyskusji podejmujacych rézne
problemy. Media sa jednym z przedmiotéw tych dyskusji, a staja si¢ nimi gtéwnie
w okresach, kiedy dziatalno$¢ krajowych mediéw budzi watpliwosci natury etycznej.
Charakterystyczne jest, ze w czasie, kiedy tysiace blogeréw i mikroblogeréw wyraza
swoje opinie dotyczace specyficznych probleméw w mediach, te same tematy podej-
mowane sg takze przez sady kolezeiskie dziennikarskich stowarzyszen czy chociazby
Radg Etyki Mediéw. Przykladowo przywolywany juz film Solidarni 2010 byt w tym
samym czasie przedmiotem dyskusji zaréwno setek blogeréw, jak i ekspertéw z Rady
Etyki Mediéw. W opinii tych ostatnich dokument ten namszal zasade obiektywno-
éci i tolerancji wpisana w Karte etyczng mediow. Czg$¢ internautéw prowadzacych
dyskusje na temat filmu podzielala opini¢ wyrazona przez Radg, cho¢ oczywiscie
nie brakowato w Internecie takze opinii potwierdzajacych tezy wyrazone w filmie.

Wsréd innowacyjnych narzedzi stuzacych zwickszaniu odpowiedzialnosci me-
diéw znajduja si¢ takie specjalistyczne portale tworzone przez ekspertow od tematyki

" http://donata25.blog.onet.pl/Kaczynski-i-Lis,2,1D437066469,n (20.12.2011).
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medialnej. Polskie strony internetowe po$wigcone mediom to migdzy innymi www
mediafm.net, www.wirtualnemedia.pl oraz www.mediamikser.pl. Wsréd porusza-
nych przez nie probleméw znajduja si¢ takze zagadnienia dotyczace etyki mediéw.
Publikujg one artykuly promujace etyke w dziennikarskim $rodowisku i stanowia
wazng platforme dla szerzenia wiedzy o etycznych standardach. Ponadto te branzo-
we portale pelnig funkcje kontrolng w stosunku do innych mediéw, zaréwno tych
tradycyjnych, jak i internetowych, pi¢tnujac nieetyczne zachowania wsréd polskich
dziennikarzy i wydawcéw'.

Autorytet nowych instrumentow SOM

Jesli tradycyjne instrumenty medidéw zawodza w polskim systemie odpowiedzialno-
$ci medidw z tego powodu, ze nie oddzialuja na podmioty tworzace rynek medialny
sita swojego autorytetu, warto zastanowi¢ si¢ nad potencjatem drzemiagcym w in-
nowacyjnych narzedziach odpowiedzialnosci mediéw. Przekonanie o mozliwosci
realnego wywierania przez nie wplywu na medialne $r odowisko wynika z dwéch
ich podstawowych cech, ktére moga uczyni¢ je doskonalszymi od ich trady cyj-
nych odpowiednikéw. Po pierwsze najczeéciej tworzone sa one przez odbiorcéw
konkretnych mediéw lub potencjalnych ich odbiorcéw. Po drugie wykorzystujac
internetowe kanaly komunikacji, zyskuja one mozliwo$¢ dotar cia do szerokiego
grona odbiorcéw.

Pierwsza cecha nowych narzedzi odpowiedzialnosci mediéw w zdecydowany
sposdb odréznia je od tradycyjnych, gdyz zmienia si¢ w ich przypadku rodzaj pod-
miotu odpowiedzialnego za ich realizacjg. O ile w przypadku tych drugich twor-
cami instrumentéw nastawionych na podnoszenie etycznej jakosci medidow sg ich
przedstawiciele, czyli same podmioty rynku medialnego, o tyle w przypadku no-
woczesnych instrumentéw odpowiedzialnos¢ za ich realizacje przejmuja odbiorcy.
Ta cecha innowacyjnych narzedzi odpowiedzialnosci medidéw sprawia, ze podmioty
medialne przywiazuja do nich coraz wicksza wagg. Dwszechny jest na przyklad staly
monitoring opinii na temat dziatari danej r edakeji dostgpnych w szeroko pojetej
przestrzeni internetowej. Najprostsza forma kontroli jest na przykfad systematyczne
czytanie komentarzy internautéw pod redakcyjnymi materiatami. Poglebiona kon-
trola moze natomiast dotyczy¢ lektury blogéw omawiajacych poczynania dzienni-
karzy. Redakeje z uwaga sledza tego typu opinie, gdyz wyrazane sa pzez odbiorcéw
ich dziennikarskich materiatéw, a wigc klientéw decydujacych o losie konkretnej
organizacji rynkowej. Wydaje si¢ tez, 7 sa oni traktowani nierzadko przez podmioty

4 Wstepng analize innowacyjnych instrumentéw odpowiedzialnosci mediéw przynosi takze

tekst: M. Glowacki, P. Urbaniak, Poland: Between Accountability and Instrumentalization,
[w:] Mapping Media Accountability — in Europe and Beyond, ed. T. Eberwein, S. Fengler,
E. Lauk, T. Leppik-Bork, Koln 2011.



1 86 ...................................................... Pawet Urbaniak

medialne z wicksza powaga niz eksperci medialni wyrazajacy za posrednictwem r6z-
nych kanaléw opinie na temat ich dziatan. Ci dmdzy, zasiadajac w réznego rodzaju
radach, piszac dla branzowych czasopism, tworzac sady kolezeriskie, nie docierajg
ze swoimi ocenami do szerokiego grona odbiorcow, a tym samym ich krytyka nie
wywoluje realnych konsekwencji bedacych cho¢ po czgéci bolesnymi sankcjami dla
podmiotéw famiacych etyczne i jakosciowe standardy. Ponadto posiadajac ograni-
czony autorytet Srodowiskowy, nie s3 w stanie wywiera¢ moralnej presji na dzienni-
karskie poczynania. Poczytno$¢ komentarzy pod artykutami internetowymi, ktére
stanowia przeciez integralny element internetowego przekazu, i rosnaca popularno$é
blogéw sprawiaja natomiast, ze krytyka wyrazana za ich pomoca dociera do szero-
kiej grupy czytelnikéw, w dodatku bardzo czgsto okreslonej grupy potencjalnych
lub aktualnych odbiorcéw na przyktad jakiego$ portalu internetowego. Instytucje
medialne liczg si¢ z ich zdaniem réwniez dlatego, ze moga one stanowi¢ podstawe
analizy odbioru spofecznego dziatalnosci danej redakeji. Mozna wigc pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze w obecnej sytuacji w polskim systemie odpowiedzialnosci me-
diéw wigkszy autorytet udato si¢ wytworzy¢ odbiorcom przekazéw medialnych niz
srodowiskom eksperckim czy tez — uprasz czajac nieco problem — innowacyjnym
instrumentom odpowiedzialno$ci mediéw niz tradycyjnym.
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Budowanie autorytetu w publikacjach organizacii
Lotraznica — Towarzystwo Biblijne i Traktatowe,
Zarejestrowany Zwigzek Wyznania
Swiadkow Jehowy”

Straznica — Towarzystwo Biblijne i Traktatowe (Zarejestrowany Zwiazek Wyznania
Swiadkéw Jehowy) to organizacja religijna, ktorej prekursorem byt Charles Taze
Russell. Russell w 1884 r. zarejestrowat Towarzystwo Traktatowe Straznica Syjoniska,
ktére w 1913 przerodzito si¢ w Migdzynarodowe Stowarzyszenie Badaczy Pisma
Swictego'. W roku 1931 na kongresie w Columbus przyjeto oficjalna nazwe obo-
wiazujaca do dzis. Bylo to za panowania drugiego prezesa organizacji, czyli Josepha
Franklina Rutheforda. Natomiast Straznica — Towarzystwo Biblijne i Traktatowe
Zwiazek Wyznania Swiadkéw Jehowy to nazwa oficjalna obowiazujaca w Polsce od
1989 roku, kiedy to organizacja zostala zarejestrowana z liczba 80 tys. czlonkéw?.
Na wspomnianym kongresie w Columbus przyjeto zalozenie, iz organizacja jest
znakiem przekaznikowym przekazujacym wiadomosci od Jehowy.

Strategie zwiazane z budowaniem przez organizacje Swiadkéw Jehowy wizerun-
ku sg bardzo zblizone do strategii politycznych. Od poczatku swojej dziatalnosci
Swiadkowie zdawali sie prowadzi¢ do akredytacji swojego zwiazku wyznanio we-
go. Swiadkowie koncentrowali i koncentruja si¢ na przedstawieniu swoich zatozen
jako jedynie stusznych. Zdajq si¢ tworzy¢ ofertg, ktéra ma uciaé wszelkiego rodzaju
dyskusje na temat tego, kt6ry zwiazek wyznaniowy ma racje. Prawda wedtug nich
jest tylko jedna. Nie wdaja si¢ w dyskusje¢ z innymi wyznaniami. Dla manipulatora

' Z. Danielewicz, W oczekiwaniu na paruzje. Nauka adwentystéw Dnia Siddmego i Swiadkéw

Jehowy, Lublin 1999, s. 224.
2 7. Pawlowicz, Czlowiek a Swiﬂdkawie]e}mwy, Gdansk 1991, s. 17.
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istotne jest, by nie poréwnywano go do przeciwnika, a jego idei do idei przeciwnika,
dlatego odbiorcy powinni przyjaé jego strategie jako jedyna wiasciwg po to, ab y
tego uniknaé®. W identyczny sposéb od lat postepuja Swiadkowie. Nie godzac sie
chociazby z ideami ekumenizmu?.

Autoprezentacja polega na przekazywaniu odbiorcy pozytywnego obrazu siebie.
Jest to technika manipulacyjna, polegajaca na przedstawianiu siebie w korzystnym
$wietle’. ,Najogdlniej mozna by okresli¢ autoprezentacje jako proces wyczuwania,
odgadywania, jakie sa potizeby partnera oraz jakie cechy moz on szczegélnie cenié,
a nastgpnie emitowanie mu takiego obrazu siebie samego, ktéry badz bezposred-
nio zaspokajatby owe potrzeby, badz sygnalizowal mozliwos¢ ich zaspokojenia™.
Srodkéw autoprezentacji jest bardzo wiele. Najprostsza metoda autoprezentadji jest
opisywanie samego siebie, czyli prezentowanie swojego wizerunku’. Przy autopre-
zentacji podmiotu istotng technika moze by¢ wykorzystywanie autorytetu innych
czy umiejetne tworzenie swojego, a nast¢pnie sterowanie nim. Autorytetem powin-
na by¢ osoba cieszaca si¢ akceptacja, zaufaniem, popar ciem, wtedy mozna méwié
o autorytecie czy to spofecznym, czy moralnym, czy tez ideowym?®. Istotne wydaje
si¢ przeanalizowanie, czy Swiadkowie Jehowy cieszg si¢ zaufaniem. Z czym sa koja-
rzeni, na czym buduja swéj wizrunek. Czy opieraja si¢ na autorytetach innych, czy
tez wytworzyli swéj wlasny, $cisle powiazany ze zwiazkiem wyznaniowym.

Ze zwiazkiem wyznaniowym Swiadkéw Jehowy juz od poczatku dziatalnosci
zwiazane byto wydawanie pism i publikacji. Za ich pomoca Swiadkowie komuni-
kowali si¢. Zalozyciel organizacji jeszcze w czasach, gdy byl zwiazany z adwentysta-
mi, wydawal pismo ,,Zwiastun Poranka”, byt jednym z zalozycieli spétki powstalej
w 1876 roku. Gdy odszed! od adwentystéw w 1879 roku, rozpoczat wydawanie
pisma ,Straznica Syjoriska. Zwiastun Obecno$ci Chrystusa”. Russell ,Straznice
Syjoniskg” wykorzystywal do gloszenia wykladéw, z kedrymi jezdzit po Ameryce
i Europie. Stworzyt réwniez Biuro Wykladéw, sktadajace si¢ z méwcdw, oraz Pomoc-
nicze Biuro Wyklad6éw, w sklad ktérego wehodzili dobrze przygotowani kolporterzy
rozprzestrzeniajacy pisma Russella. Russell wydal takie artykuly jak: Cel i sposéb
powrotu naszego Pana (1878), Pokarm dla myslacych chrzescijan (1881), Cienie przy-
bytlu (1894), Co méwi Pismo Swigte o spirytyzmie, Co méwi Pismo Swigte o piekle. Do
jego najwazniejszych publikacji zalicza sie¢ Wyktady Pisma Swietego, t. 1: Boski plan
wiekow (1880), t. 2: Nadszedt czas (1894), t. 3: Prayjdz Krilestwo Twoje (1891), t. 4:

> M. Karwat, Sztuka manipulacji politycznej, Torun 2001, s. 61-62.
Z. Danielewicz, op. cit.

5 M. Lis-Turlejska, Ingracjacja, czyli sztuka manipulowania innymi ludzmi za pomocq zwigksza-
nia wtasnej atrakcyjnosci; [w:] Osobowos¢, a spoteczne zachowanie sig ludzi, red. J. Reykowski,
Warszawa 1980, s. 321.

W. Domachowski, Przewodnik po psychologii spotecznej, Warszawa 1998, s. 184.
M.K. Grzegorzewska, O manipulacji w polityce, Krakéw 2005, s. 167.
M. Karwat, op. cit., s. 65.
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Walka Armagedonu (1897), t. 5: Pojednanie cztowicka z Bogiem (1899), t. 6: Nowe
Stworzenie (1904)°. Kazda z publikacji byla odpowiedzig na wydarzenia dotyczace
organizacji. Np. broszurka Cel i sposéb powrotu naszego Pana byla odpowiedzia na
to, iz przewidywany na 1874 rok koniec $wiata nie nadszedt. Wtedy to Russell wy-
sunat twierdzenie, ze Chrystus przyszedl, ale niewidzialny. W tymze pismie Russell,
dostosowujac fragmenty Biblii, udowadnial, ze Pan jest juz obecny na ziemi od oku
1874, czyli od czasu, kiedy to najbar dziej zaangazowani ludzie sprzedawali swoje
dobytki, przygotowujac si¢ na przyjscie Boga'’.

Drugi prezes przyczynil si¢ do znacznego mzwoju organizacji i zmienit kierunek
jej dziatania. Od 1925 roku za sprawa Rutheforda kolporterzy zaczeli roznosi¢ pi-
sma bezinteresownie, w ramach ,stuzby polowej”, nie pobierajac optaty w postaci
procentéw od kazdego sprzedanego egzemplarza. W 1938 roku stwierdzono, iz
przelozeni sg przedstawicielami Jehowy, podwladni nie moga wytamywac¢ si¢ spod
wiadzy zwierzchniej''. Tym samym centrala w Brooklynie stala si¢ rzadem teokra-
tycznym. Rutheford unowoczesnit réwniez sposéb przekazu, wprowadzit audycje
radiowe z wyktadami propagandowymi oraz wykorzystywal nowoczesne maszyny
drukarskie.

Publikacje stuzyly Swiadkom jako $rodek do rozpowszechniania swoich pogla-
déw od poczatku dziatalnosci. O becnie Swiadkowie wydaja ,,Straznice” (od 2008
roku z podzialem na wydanie do studium i wydanie do rozpowszechniania), ,Prze-
budzcie si¢!” oraz ,Nasza Stuzbe Krélestwa”. Nakltady pism do rozpowszechniania sa
milionowe. Pisma wydawane s3 w wielu jezykach. Zgodnie z informacjami z 2011
roku, z listopadowego numeru ,,Przebudzcie si¢!”, przeci¢tny naklad tego pisma
to 39 913 000, natomiast z listopadowego numeru ,Straznicy” wynika, iz naklad
»otraznicy” to 42 162 000. ,Przebudicie si¢!” wydawane jest w 83 jezykach, ,,Straz-
nica” w 188. Autorzy artykuldéw sa anonimowi. Wiadze organizacji starajq si¢ two-
rzy¢ spdjna lini¢ doktrynalna. Czytelnik poprzez to odnosi wrazenie, iz organizacja
wykazuje si¢ wszechwiedza. Jednocze$nie zbiera informacje odnosnie do wszelkich
dziedzin zycia w konkretnym pismie. Z kolei wladze organizacji anonimowos¢ auto-
réw thumacza chronieniem samych autoréw przed pokusg wywyzszania. Natomiast
autorzy s3 tzw. ,niewolnikami”, ktdrzy rzadzi¢ beda wraz z Chrystusem. Zasiada
w gronie 144 tys. os6b wybranych po Armagedonie.

Swiadkowie Jehowy przez wiele lat starali sie ayskredytowaé inne zwiazki wyzna-
niowe, szczeg6lnie Kosciét katolicki. Byla to istotna cz¢$¢ ich strategii postgpowania.
Ostatecznie wszystkie dziatania doprowadzily do umocnienia stanowiska Swiadkéw
Jehowy i wypracowania mocnej pozycji pism wyznaniowych wydawanych przez
Towarzystwo Straznica. Nawet ludzie, ktdrzy nie sa zwiazani z organizacja, kojarza

% G. Fels, Su/iﬂd/eowie]e/ﬂowy bez retuszu, Niepokalanéw 1995, s. 10.

10

W. Majka, Czy tak uczy Pismo Swi;te? Rozmowa ze swiadkiem Jehowy, Warszawa 1975, s. 3.

11

W. Hanc, T. Lenkiewicz, Swiadkowie Jehowy: apostotowie czy intruzi?, Wrockaw 1990, s. 55.
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cho¢ jedno pismo wy dawane przez zwiazek. Swiadkowie Jehowy utozsamiani sa
ze ,Straznica’ i ,Przebudzcie si¢!”. Pisma cykliczne staly sie wizytéwka Swiadkéw
Jehowy. ,Przebudzcie si¢!” pod wymienionym tytutem ukazuje si¢ od 1946 r oku.
Powstalo na bazie ,Ztotego Wieku” z 1919 roku, ktére w 1937 przeksztalcito sie
w ,Pociech¢”, a nastgpnie w ,,Przebudicie sig!”. ,Straznica” ukazuje si¢ od 1879
roku. Jak mozna przeczytaé we wstepie: ,,[pismo] jest catkowicie apolityczne i uznaje
wylacznie autorytet Biblii”'2. Natomiast kiedy zapoznamy si¢ z sposobem dziatania
organizacji, przygotowaniem spotkar, stwierdzenie o opieraniu si¢ wylacznie na
autorytecie Pisma Swietego wydaje sie watpliwe.

Zaréwno w ,,Przebudicie sig!”, jak i ,Straznicy” autorzy tekstéw niejednokrotnie
w swoich publikacjach powolywali si¢ na autorytety z réznych dziedzin. W krétkich
wzmiankach jako autorytet stawiane s3 towarzystwa, fundacje, stowarzyszenia, jak
np. Japonskie Stowarzyszenie Pediatryczne, Brytyjskie Towarzystwo Psychologicz-
ne, Amerykariskie Towarzystwo Lekarskie. W wielu tekstach padaja sformutowania
w stylu: ,wedlug doniesient opublikowanych przez pewna holenderska organizacje
zajmujacy si¢ badaniami naukowymi”'?. Stwierdzenia te maja wskazywa¢ na korzy-
stanie ze zrédel naukowych.

Ze wzgledu na to, iz Swiadkowie Jehowy tworza teksty o réznorodnej tematyce,
podpieranie si¢ rozmaitymi nazwiskami, czgsto zwiazanymi ze srodowiskiem nauko-
wym, wzmacnia pozycje organizacji. Artykuly poruszaja nie tylko historie dotyczace
postaci biblijnych, wydarzeri biblijnych czy porad przydatnych Swiadkom Jehowy
w pracy zwiazanej z gloszeniem (np. jak nauczy¢ si¢ dobrze przemawia¢). Podejmowa-
ne s3 rowniez takie tematy, jak: geograficzne — opis réznych wysp, paristw, regiondéw
(Tunezja, Norwegia, Trynidad, Holandia, Kenia), choroby (chociazby przenoszone
przez owady), porady , Przebudicie si¢!”; dotyczace zagadnieni: jak si¢ chroni¢ przed
chorobami, opis ropy naftowej, wlasciwosci ziét, podatki, ogibdki, rolnictwo, pingwi-
ny, obrébka alabastru, woda, depresja poporodowa. Tematyka pism dotyczy wszelkich
dziedzin, dlatego cz¢sto wymieniane s3 przy nich nazwiska uznany ch oséb z kon-
kretnych $rodowisk, w zaleznosci od poruszanego problemu. Swiadkowie cytowali
chociazby Konrada Adenauera, ktdry stwierdzat, iz do 1914 roku na $wiecie panowat
pokdj, a po nim ,ludzie nie poowadza juz bezpiecznego i spokojnego zycia™'*. Obecnie
cytowani sg lekarze, np. w artykule dotyczacym leczenia depresji: dr Steven 1. Altchu-
ler, psychiatra z kliniki Mayo w Minnesocie, dr Carol E. Watkins z Northern County
Psychiatric Associates w Baltimore, czy w tekscie o komarach dr Paul R. Epstein
2 Centrum Zdrowia i Srodowiska przy Wydziale Medycznym Uniwersytetu Harvarda,
w innym tekscie laryngolog Michael Fuchs z Uniwersytetu w Lipsku. Swiadkowie

12 Straznica”, 1.11.2011, s. 2.
13 Przebudicie sie!”, 8.11.2003, s. 28.

14

Prawda, ktéra prowadszi do Zycia wiecznego, s. 108; za: ,Cleveland West Parker”, 20.01.1966,
s. 1.
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Jehowy zamieszczaja w swoich pismach wiele tekstéw powiazanych ze srodowiskiem
lekarskim ze wzgledu na kontrowersyjny dla wielu stosunek do pr zetaczania krwi.
Teksty zwiazane z medycyna wytwarzaja u odbiorcy przekonanie o znajomosci przez
organizacj¢ wielu zagadnied medy cznych, co zapewne pomaga w wyborze wskaza-
nej przez Swiadkéw éciezki, nawet w kwestii zycia i $mierci. Cytowane wypowiedzi
lekarzy sa bardzo cz¢ste w przypadku tekstéw jehowickich. Szacunek w stosunku do
tych postaci powiazany jest z wykonywanym przez nich zawodem. O soby cieszace
si¢ zaufaniem ze wzgledu na wykonywany zawdd staja si¢ jednocz esnie autoryteta-
mi spolecznymi. Nawet kiedy nie znamy danego nazwiska, poprzedzenie go tytulem
naukowym sprawia, iz czytelnik, przegladajac artykul i napotykajac na nie, akceptuje
bezdyskusyjnie fakt przedstawiony w tekscie. Zalozenia przedstawione w tekscie zosta-
ja poparte dowodami uchodzacymi za naukowe. Odbiorca przyswaja przedstawione
informacje, uznajac je za prawdziwe ze wzgledu na to, iz sa popar te sila autorytetu.
Reguta ta ma z pewnoscia zastosowanie w tekstach zamieszczonych w publikacjach
Swiadkéw Jehowy. Moina tak stwierdzi¢, biorac pod uwage gmupe odbiorcéw, ktérych
wyksztalcenie pozostawia wiele watpliwosci, gdyz edukacja Sviadkéw czesto zwiazana
jest przede wszystkim ze studiowaniem Pisma Swietego.

W podobny sposéb, jak wykorzystywane sg tytuly towarzystw naukowych czy
nazwiska naukowcéw i lekarzy, wykorzystuje si¢ tytuly pism. S wiadkowie Jeho-
wy, szczegblnie w dziale ,,Obserwujemy $wiat” w ,,Przebudicie si¢!”, odnosza si¢
do pism, takich jak: , The Times”, , The Herald”, ,Mainichi Daily News”, ,South
China Morning Post”, ,Los Angeles Times”, ,,The New York Times”, ,,Aachener
Zeitung”, ,,China Daily”, ,Przyjaciétka”, ,Wprost”, ,, The Medical Journal of Au-
stralia’, ,American Family Physician”, , Frontline” (indyjskie czasopismo), ,,Obse-
rver” (publikacja wydawana przez OECD — Organizacj¢ Wsp6tpracy Gospodar-
czej i Rozwoju). Najczgéciej wydobywajac z pism $wieckich poszczegdlne wzmianki
odnoszace si¢ do naukowych odkry¢, zwiazanych z ryzykiem otylosci, zachorowan
na raka, rozwojem Internetu, produkeja tytoniu. Na tej samej zasadzie od czasu
do czasu wspominane sg ksiazki, np . w przypadku tekstu o zarazkach — ksiazka
The Antibiotic Paradox (Paradoks antybiotykéw) Stuarta Leviego; w tekscie o lasach
deszczowych Swiadkowie powoluja sie na The Cutting Edge: Conserving Wildlife in
Logged Tropical Forest (Kierunki rozwoju: Ochrona przyrody w eksploatowanych la-
sach tropikalnych), Forest of Hope (Lasy nadziei). Swiadkowie czesto powoluja sie na
Encyklopedi¢ Britanica. Za pomoca tych tytuléw twércy pism jehowickich sprawiaja
wrazenie autoréw wszechwiedzacych, rzetelnie docierajacych do wszelkich zrédel.
Przy okazji podkreslaja, iz oszczedzaja czas swoich wiernych. Zjawisko to mozna
poréwna¢ do efektu aureoli. Autorytet przeksztalea sig, rozciaga. Okazuje sig, ze nie
tyle naukowe osobistosci sa autorytetami, ile autorzy tekstéw jehowickich. Jako ze
autorzy sa anonimowi, samo pismo staje si¢ autorytetem. Wierni nie sg juz zmuszni
indywidualnie poszukiwaé ciekawostek i odpowiedzi na nurtujace pytania. Odpo-
wiedzi i najwazniejsze kwestie, godne czytelnikéw, znajdujg si¢ w jednym miejscu,
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do ktérego mozna siggna¢ w odpowiednim momencie. Swiadkowie Jehowy nama-
wiani sg do tworzenia tzw. biblioteczki teokratycznej. Powinny si¢ w niej znajdowaé
egzemplarze ,Straznicy”, literatura do shuzby polowej, publikacje Towarzystwa Straz-
nica'. Swiadkowie uszczegblawiaja pozycje majace znale#¢é sie w takiej biblioteczce:
ksiazki, ktére omawiaja poszczegélne fragmenty Biblii werset po wersecie, ksiazki
dotyczace zycia rodzinnego, biblie i leksykony, publikacje, ktére omawiane sa na
zborowym studium ksiazki w ramach teokratycznej szkoly shuzby kaznodziejskiej,
plyty, roczniki ,Straznicy” i ,Przebudzcie sie!”, publikacje dotyczace historii Swiad-
kéw Jehowy, ksiazki i broszury uzywane w stuzbie'®.

Poza wzmacnianiem swojego autorytetu Swiadkowie przez lata rozbudowywali
swoja strategie, dyskredytujac jednoczesnie innych. W swoich publikacjach z lat
sze$¢dziesiatych, siedemdziesiatych czgsto wspominali o religii falszywej, religii babi-
lotiskiej. Obecnie Swiadkowie réwniez krytykuja praktyki stosowane przez innych.
Np. odnosnie do trenowania jogi podkreslaja, iz nalezy unika¢ praktyki i wierzen za-
korzenionych w religii falszywej'. Réwniez w XXI wieku Swiadkowie w swych tek-
stach podkreslaja: ,Ogromna wigkszos¢ kosciotéw nie dba o to, by wierni dokfadnie
je poznali. Przywoédcy religijni czesto oszukuja ludzi, wskutek czgo robig oni rzeczy,
ktére nie podobaja si¢ Bogu™'®. Swiadkowie natomiast o sobie pisza w tym samym
tekscie o podejmowaniu dobrych decyzji: ,Swiadkowie Jehowy z radoscia pomagaja
drugim w lepszym poznawaniu Pisma Swietego. Prowadza regularne rozmowy na
tematy biblijne z pojedynczymi osobami lub grupami, dostosowujac pory i miejsca
do indywidualnych potrzeb™”.

Jezeli Swiadkowie powoluja si¢ na innych, sa to zwykle osoby swieckie, ktérych
opinie musza by¢ spojne z doktryna Swiadkéw, natomiast wszelkie inne zwiazki
wyznaniowe s pejoratywnie postizegane przez wladze organizacji. Gdyz, jak wspo-
minaja, Swiadkowie potrafia umocni¢ zaufanie do Boga popzez proponowany przez
nich kurs biblijny®. Swiadkowie Jehowy jednoznacznie w swoich tekstach ukazu-
ja nawigzania pomigdzy postaciami biblijnymi i obecnymi wladzami organizacji
oraz osobami petniacymi w niej okreslone stanowiska. Stwierdzaja, iz w miejsce
kaptaristwa lewickiego Jehowa ustanowil , krélewskie kaplanstwo”. , To «krélewskie
kaplaristwo» reprezentuja starsi, ktorzy sprawuja odpowiedzialne funkcje w zborach
ludu Jehowy na calej ziemi”*'. Swiadkowie stwierdzaja, iz ich starsi sa krélewskim
kaplanistwem, narodem $wigtym, gdyz tak stwierdzil apostot Piotr.

5 Straznica”, 1.11.1994, s. 28.
16 Ibidem, s. 30.

17 Straznica”, 1.08.2002, s. 23.
18 Straznica”, 15.10.2003, s. 6.
1 Ibidem.

20 Straznica”, 15.08.1998, s. 7.
2t Straznica”, 1.08.2002, s. 13.



Budowanie autorytetu w publikacjach organizacji ,Straznica” « -« -+« - 193

Swiadkowie zatem nawet w tekstach przywotujacych historie biblijne odwoluja
si¢ do terazniejszo$ci i wspotezesnych postaci. Niemal w kazdym numerze wyszcze-
gblniaja osoby, ktére staly sic Swiadkami. Poprzez éwiadectwa zachecaja innych do
wstapienia do organizacji. Czasami s3 to przyklady z pozoru zwyklych ludzi. Lecz
nawet historie poszczegdlnych jednostek majg na celu przedstawienie odbiorcom
konkretnego zagadnienia doktrynalnego. Chociazby opis zycia lekarza Yasushi Aiza-
wa, ktéry ,zaakceptowat Bozy poglad na kiew”?. Swiadectwo to jest przykladem, iz
lekarz moze by¢ zwiazany ze Swiadkami Jehowy i propagowa¢ ,bezkrwawg chirur-
gi¢”. Przyklad bytego zolnierza André Soppy, ktéry zostat Swiadkiem i dzieki temu
zdotal zmieni¢ swoja osobowos¢, wskazuje na to, iz nawet wojskowy docenia wage
propagowanej przez Swiadkéw polityki pokoju®. Dolly Horry, ktéra byta uzalez-
niona od alkoholu i narkotykéw, ale wiara zmienila jej zycie, daje $wiadectwo moz-
liwosci ucieczki od nalogéw?. Ernest Pandachuk, cztowiek z kanadyjskiej prowincj,
opowiada za$ swoje zycie, ktadac nacisk na 35-letnig stuzbg misjonarska w Afry-
ce®. Jest przykladem cztowieka, ktéry Swiadkiem zostat za sprawa wiary rodzicéw.
Kolejny nawrécony to Adrian, ktéry ,[plil, palil i prowadzit si¢ niemoralnie. Byt
punkiem i zrobit sobie tatuaz, ktéry odzwierciedlal jego anarchistyczne poglady™;
Swiadkowie uporzadkowali jego zycie i zwrécili w dobrym kierunku. Lucia Mous-
sanett, zanim zostala Swiadkiem Jehowy, byla zakonnica, zmiang wyznania argu-
mentowala checia glebszego poznania prawd biblijnych, co osiagneta przy pomocy
Swiadkéw?. Alton Williams to fizyk jadrowy, naukowiec, cztowiek rzeczowy, ktdry
zostat Swiadkiem?. Ellen Brumbaugh byta wyznawczynia niemieckich baptystéw
starego obrzadku, ktéra szukala religii prawdziwej, trafiajac ostatecznie na Swiadkéw
i sama przyjmujac to wyznanie”. Zatem historie zawarte w jehowickich publika-
cjach cyklicznych ukazuja, jak wielkie zmiany moga zaj$¢ pod wplyvem organizacji
Swiadkéw Jehowy. Osoby, ktére wezesniej nie mogtly poradzi¢ sobie z doczesnoscia,
byly uzaleznione lub szukaly swojego miejsca, sposobu postgpavania, odnajduja swa
prawde” wéréd Swiadkéw Jehowy. Natomiast osoby majace ugruntowana postawe
po zwigzaniu z organizacjg staja si¢ pozytywnym przykladem umystu otwartego,
rozwini¢tego, naukowego, ktéry staje si¢ podpora dla zwiazku wyznaniowego.

W $wiadectwach opisywana jest tez rola Gilead i Betel. Gilead to Biblijna Szko-
ta Straznicy, ktéra ksztalci misjonar zy. Po ukonczeniu kursu misjonarskiego jej
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studenci zegnani sa migdzy innymi nast¢pujacymi stowami: ,Kiedy zaczynamy si¢
koncentrowa¢ na dogadzaniu sobie, przestajemy skupia¢ si¢ na walce z wrogiem™
(wypowiedz Marka Noumaira, jednego z wykladowcéw Gilead). Betel natomiast
to nazwa Biura Gléwnego Swiadkéw Jehowy. Audrey Hyde, czyli zona Nathana
Knorra, trzeciego prezesa organizacji, przedstawiala swoja biografi¢ ktadac nacisk
przede wszystkim na istot¢ Betel. Jej marzeniem byla stuzba w Betel, tam poznata
meza, tam stuzylo z radoscia wielu jej znajomych?!.

Swiadectwa innych buduja u odbiorcéw poczucie bliskoéci z organizacja. Czy-
telnicy moga w opisywanych postaciach odnalezé wzér dla siebie. Odczytaé dobry
przyklad, ktéry moze by¢ wyznacznikiem zmiany w ich zyciu. Ow przyktad moze
przeksztakcié sie w autorytet. Z pewnoscia dla Swiadkéw autorytetem byli chociazby
prezesi organizacji. Natomiast we wszystkich niemal przypadkach, czy to, gdy osoba
byla uzalezniona od natkotykdéw, urodzila si¢ w biednej rodzinie, czy zyta w niezgo-
dzie ze soba, okazuje si¢, ze to nie inny cztowiek wyprowadza z kfopotéw i nakfania
do zmiany dotychczasowej postawy, lecz pisma Swiadkéw wskazuja wzorzec whasci-
wego zachowania. To w publikacjach Swiadkéw Jehowy znajduja si¢ wskazéwki do-
tyczace odpowiedniego postgpowania. Nawet w przypadku, gdy zakonnica pragneta
dowiedziec si¢ wigcej o Pismie Swietym, okazuje si¢, 7 to nie sama Biblia byta wska-
26wka, lecz nauki Swiadkéw. Do Pisma Swietego zakonnica miata przeciez dostep
réwniez przed poznaniem nauk Swiadkéw Jehowy. Jednak dla przysztych Swiadkéw
wskazéwka byly pisma wydawane prze Watch Tower Bible and Tract Society. Np.
tak bylo w przypadku historii Dennisa i Marka. Mark stwierdza: ,,Poruszyto mnie
zwlaszcza to, co wyczytalem w ksiazce Prawda, ktdra prowadzi do zycia wiecznego™.
Mark posiadal Pismo Swiete, ale to ksiazki napisane pzez Swiadkéw Jehowy wywie-
raly na niego wpiyw Denis, po tym jak dostal ,, Rzebudicie si¢!”, ,szybko doszedl do
wniosku, ze Swiadkowie wyznaja religic prawdziwa*. W innych przypadkach bylo
podobnie. Fileen Brumbaugh poprzez szwagra zetkneta si¢ z pismami Swiadkéw,
,Przebudzcie si¢!” i ,,Straznicy’. Za sprawa tych pism odeszta od baptystéw, rozpo-
czela szukanie religii prawdziwej, poréwnujac ostatecznie Biblig kréla Jakuba z Prze-
ktadem Nowego Swiata, 2decydowata postugiwac sie pismem nowoczesnym, a nie
archaicznym?. Z kolei fizyk jadrowy Alton Williams pragnat wyciagna¢ swoja zong
z organizacji Swiadkéw Jehowy. Jak wspomina, chciat wykorzysta¢ swoja wiedze.
Przeczytal wige ksiazke wydang przez Wydawnictwo Straznica: Czy cztowiek powstat
w wyniku ewolucji, czy stwarzania? Jak stwierdzit po przeczytaniu: ,Zrobita na mnie
duze wrazenie. Byla napisana w logiczny sposéb i zawierala mnéstwo odno$nikéw
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3 Przebudzcie sie!”, 22.12.2003, s. 21.
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do dziet naukowych na temat ewolucji”™”. Adrian, punk, zmienit réwniez swoje po-
stgpowanie: ,,Kiedy znalazt na placu budowy egzemplarz «Straznicy», zainteresowat si¢
przedstawionym tam oredziem biblijnym i zgodzit si¢ na studium Biblii ze Swiadkami
Jehowy*. Podobne doswiadczenia miata Dolly Holly, ktdra przez czesé zycia uzalez-
niona byla od alkoholu i narkotykéw. Jej mama zostata Swiadkiem i zaczeta przeka-
zywaé céree ,Straznicg” i ,Przebudicie sig!”, gdy Dolly miala 17 lat. Dolly nie chciata
ich czyta¢. Gdy zapragneta wyjs¢ za maz i zalozy¢ rodzing, otrzymala ksiazke Droga
do szczgscia w zyciu rodzinnym. Jak twierdzi, ksiazka ta odmienita jej zy cie, lecz jej
partner nie zgadzat si¢ z jej zalozeniami, wigc Dolly odeszta od partnera. Spotkato sie
to z jego sprzeciwem — zniszczeniem calego dobytku Dolly. Dziewczyna przez ten fake
znéw wrocita do natogu, z ktérego ostatecznie wyciagnely ja pisma Swiadkéw ,,Straz-
nica” i ,,Przebudzcie si¢!™. André Sopa, byly zolnierz, zainteresowal si¢ wyznaniem
Swiadkéw po zetknieciu z broszura Ksigze pokoju. Przypadki takich éwiadectw mozna
mnozy¢, gdyz znajduja si¢ niemal w kazdym numerze ,,Przebudzcie sig!” i ,,Straznicy”.
Przeczyta o przezyciach Swiadkéw mozna nawet w kalendarzach wydanych przez
organizacje. Jak si¢ okazuje, maja one ogromne znaczenie dla odbiorcéw: , Kalendarz
jest cennym $wiadectwem dla prawdziwych chrzescijan, poniewaz ukazuje, ze réw-
niez wielu innych wsptwyznawcéw musiato stoczy¢ cigzka walke o wiare. Patrzac na
zdjecia, mozemy sobie uswiadomi¢, jak wielkich zmian dokonali niektérzy z nas™®.
Za sprawg rubryki ,,Od naszych czytelnikéw” mieszczacej si¢ w ,,Przebudicie
si¢!” zapozna¢ si¢ mozna z listami czytelnikéw do redakcji pisma. Jak stwierdzono
w ,Naszej Stuzbie Krélestwa: , Wielu wyraza w nich swa wdzigczno$¢ za publikowa-
ne artykuly”. Zatem jest to rubryka powstata w celu chwalenia publikacji organi-
zacji. Swiadkowie formutowali w rubryce swoje dzickczynne listy: ,Serdecznie dzie-
kuje za cudowny artykut zatytulowany Pozeglowac z wiatrem [8.03.2002]%. ,Rady
z artykutu Biblijny punkt widzenia: Czy poczucie winy zawsze jest zte [8.03.2002]
okazaly sie dla mnie bardzo przydatne™'. M.C. z USA: ,M4j list nawiazuje do serii
artykuléw Czego powinna nauczyé nas ta historia? [8.03.2001]. Nalezaly one do
najbardziej zachwycajacych, jakie kiedykolwiek czytatam. Nie moglam odlozy¢ cza-
sopisma, dopdki nie zapoznatam si¢ z nim w calosci. Weciaz jestem pod wrazeniem
pracy wktadanej w przygotowywanie tych publikacji, a takze ogromu prezentowa-
nych informacji oraz ich jakoéci”*. List J.G. z Francji: ,Maz nie pozwala naszym

3 Przebudicie sie!”, 22.01.2004, s. 20.

36 Straznica”, 15.11.2003, s. 24.

37 Przebudicie sie!”, 22.10.1996, s. 14.

3 Straznica”, 15.11.2003.

% Nasza Stuzba Krélestwa” 2003, nr 3 (marzec).
40 Przebudzcie sie!”, 22.10.2002, s. 30.

4 Ibidem.

42 Przebudzcie sie!”, 22.11.2001, s. 30.
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synom studiowa¢ Biblii. W rezultacie chlopcy nie sa nig zainteresowani. Ale dzigki
Waszym warto$ciowym artykulom udaje mi si¢ przekazywa¢ im pouczenia ducho-
we. Wybieram artykuly, ktére nie wspominaja bezposrednio o Biblii ani Bogu, lecz
moglyby zaciekawi¢ moich synéw. Zalozylam dla nich teczke zatytutowang «Cuda
natury» i umie$citam w niej migdzy innymi kserokopie artykutu Pingwinki juz pa-
radujg! [22.10.2002]. Modlg si¢, zeby Jehowa nagrodzit moje starania o pozyskanie
bliskich™. Czyli wedhug czytelniczki nie tylko poprzez czytanie Pisma Swictego,
ale poprzez z pozoru niedotyczace Boga artykuly moze spowodowac zmiang swojej
rodziny w stosunku do organizacji Swiadkéw Jehowy. G.Z. z Rosji: ,Mam 17 lat
i przepadam za Waszymi czasopismami. Kiedy$ w szpitalu zobaczytam na stoliku
w korytarzu stos «Przebudzcie si¢ly. Przeczytalam, ze Bég Wszechmocny ma imig
— Jehowa. Szczegdlnie spodobata mi si¢ seria Jak pomdc nastolatkom pogr azonym
w depresji [8.09.2001]. Cierpiatam wtedy na t¢ choobe, a zawarte w tych artykutach
pozyteczne rady pomogly mi z nig walczy¢. Dzigkuj¢ wam za te wspaniate i poucza-
jace czasopisma. Dobrze, ze istnieja tacy ludzie, jak Wy . Listy te znéw wskazuja,
jak duze znaczenie maja pisma Swiadkow.

Zalety ,Przebudzcie si¢!” wydaja si¢ nieskoficzone. Organizacja przekazywata
swoja doktryne réwniez za pomoca krzyzdwek. Jak stwierdzita jedna z czytelniczek,
E.G. z USA: ,Zawsze lubitam krzyzéwki i odkad zamieszczacie je w «Przebudzcie
sighy, niecierpliwie wy czekuje kazdej nastgpnej. Najpierw musiatam odczytywaé
wickszo$¢ podanych wersetéw, ale teraz udaje mi si¢ odgadna¢ duz o hasel bez si¢-
gania do Biblii! Utrwalitam sobie w ten sposob treé¢ fragmentéw Pisma Swictego
i sporo si¢ nauczytam o réznych postaciach biblijnych™. 1.J.A. z Rosji: , Wyda-
jac «Przebudzcie si¢l», wykonujecie bardzo dobra prace. Dajecie ludziom nadzieje.
Pierwsze dwa numery udostepnit mi sasiad po $mierci meza. Czulam si¢ okropnie
i nie chcialam nikogo widzie¢. Ale po pr zeczytaniu Waszych czasopism ogarnat
mnie spokéj i zrozumialam, ze to nie koniec mojego zy cia. Pdzniej kolejne dwa
egzemplarze przyniosta mi cérka, ktéra otrzymata je od pielegniar ki w szpitalu.
Kilka wydari dostalam tez na ulicy od miejscowych Swiadkéw Jehowy. Mam zale-
dwie par¢ numeréw «Przebudzcie si¢!», ale wracam do nich, ilekro¢ czuje si¢ przy-
gnebiona. Ucza rzeczy pozytecznych i pomagaja zrozumie¢ ludzkie zachowania™®.
Dwa teksty dotyczace artykutu o stabosciach, E.C. z USA: , Dzigkuj¢ za artykut
Biblijny punkt widzenia: Czy Bdg bedzie pobtazat naszym stabosciom? [8.11.2002].
Bez watpienia jest to najlepsza pomoc, jaka otr zymatam. Dzi¢ki temu ar tykutowi
zrozumiatam, jak Bég si¢ zapatwije na nasze stabosci”. M.S. z Japonii: ,Zwrécitam

# Przebudzcie sie!”, 8.06.2003, s. 30.
4 Ibidem.

% Przebudzcie sie!”, 8.10.2003, s. 30.
46 Przebudzcie sie!”, 22.06.2003, s. 30.
47 Ibidem.
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si¢ do Jehowy w pewnej sprawie natury osobistej i czekalam na odpowiedz. I wtedy
opublikowaliscie ten artykul. Gdy skoriczylam go czyta¢, podzigkowatam Jehowie
w modlitwie”. Zatem Bdg, tak jak to zaloiono na kongresie w Columbus w 1931
roku, przemawia wedlug czytelnikéw pism jehowickich poprzez , Przebudzcie sig!”
i ,Straznic¢”. W swoich listach czytelnicy czgsto podkreslaja: ,,Czgsto mam wrazenie,
ze piszecie specjalnie dla mnie!”*, ,Bardzo dziekuje za czasopismo «Przebudzcie
sigh»”*. Zaznaczaja, ze po przeczytaniu danego artykutu siggaja po wigcej pism wy-
danych przez Swiadkéw Jehowy i przez to studiuja z organizacja Bibli¢®'. W jednym
z listéw czytelniczka stwierdza: ,Mam zamiar oprawic ten artykut i powiesi¢ go na
$cianie, zebym nigdy nie zapomniata uczu¢, jakie we mnie wzbudzit. Dzigkuje, ze
publikujecie takie budujace przezycia™?.

Wszelkiego rodzaju zebrania zwiazane z dzialalnoscia Swiadkéw Jehowy, takie
jak studium ,Straznicy”, studium ksiazki, wyktad publiczny, teokratyczna szko-
ta stuzby kaznodziejskiej, opierajg si¢ na publikacjach wy danych nakltadem Watch
Tower Bible and Tract Society. Poprzez te publikacje ludzie naktaniani sa do wste-
powania do organizacji, rozwijane s3 umiejgtnosci glosicieli. Cztonkowie zwiazku
przechodza kolejne szczeble rozwoju. Nawet samo studium Biblii nie odbywa si¢
tylko za pomoca Pisma Swietego. Sami Swiadkowie w swoich wypowiedziach stwier-
dzaja: ,zaczgtam dawaé $wiadectwo i zapoczatkowatam studium Biblii na podstawie
ksiazki Wiedza, ktora prowadzi do zycia wiecznego™. Swiadkowie oznajmiaja, iz
poprzez podreczniki wydane przez organizacje, takie jak Prawda, kidra prowadzi
do zycia wiecznego oraz Czy Biblia rzeczywiscie jest stowem Bozym, czytelnicy zdoby-
waja wiadomosci, ktére wywieraja na nich ogromne wrazenie. Swiadkowie Jehowy
stwierdzaja, iz s to pisma stuzace do studiowania Biblii**.

Uzasadnione zdaje si¢ wigc stwierdzenie, ze Swiadkowie opieraja si¢ na autory-
tecie wlasnych publikacji. Wymienianie w artykutach nazw $wiatowych organizacji,
nazwisk lekarzy i naukowcdw, tytutéw pism $wieckich i ksiagzek to jedynie czgéé
strategii stosowanej przez wladze organizacji Swiadkéw Jehowy. Ludzie zwykle sa
zwolennikami produktéw, ustug czy idei popieranych przez tych, ktérych lubig lub
szanuja®. Pisma Swiadkéw Jehowy, szczeg6lnie publikacje wydawane cyklicznie,
takie jak ,Przebudzcie si¢!” i ,Straznica”, zdaja si¢ produktem, ktéry budzi szacu-
nek wigkszosci odbiorcéw. Akredytacja manipulatorska dzieli si¢ na wiele odmian:

4 Tbidem.

9 Przebudzcie sie!”, 22.01.2004, s. 30.
0 Przebudicie sie!”, 22.12.2003, s. 30.
St Przebudicie sie!”, 22.10.1996, s. 30.
52 Przebudicie sie!”, 01.2006, s. 30.

5 Straznica”, 15.04.2003, s. 10.

4 Przebudzcie sie!”, 22.10.2002, s. 22.
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K. Hogan, Psychologia cztowieka, Warszawa 2005, s. 55.
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wyolbrzymianie wlasnej wartoéci i waznosci, ,przyklejanie” do autorytetéw, oséb
i grup popularnych, wdzigczenie si¢ i schlebianie odbiorcom, dyskredytowanie
przeciwnika, rozbudzanie nadziei i oczekiwan nierealnych badz ryzykownych, pod-
trzymywanie lub tworzenie zbiorowych ztudzen, wykorzystywanie symboli w celu
manifestacji wiary, pozorowanie wspélnoty tam, gdzie rzeczywiscie takowa nie ist-
nieje, przypisywanie sobie i narzucanie odbiorcom pewnosci co do tego, 7 zajmuje
sie szczegblng pozycje®. Swiadkowie daza do akredytacji swojej organizacji, jed-
nocze$nie dyskredytujac swoich przeciwnikéw i budujac autorytet pism. Obecnie
znaczenie pism Swiadkéw jest ogromne, o czym $wiadczy chociazby rozpoznawal-
no$¢ tytutéw jehowickich, wydawanie publikacji w milionowych naktadach i roz-
powszechnianie ich w wielu jezykach.
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Autorytet reportera po ksigzce
Kapusciriski non-fiction

Trudno méwié o autorytecie reportera po ksiazce Kapusciriski non-fiction Artura
Domostawskiego. Co prawda stowa Adama Leszczynskiego: ,to bomba podtozona
pod polskg szkole reportazu” okazaly si¢ przesadzone, ale autorytet reportera na
pewno zostal podwazony.

Pozostawmy z boku wszelkie kwestie osobiste reportera poruszone w ksiazce przez
Domostawskiego (ktére, jak twierdzi Renata Gluza, wyniosly ja na szczyt publicznej
debaty w Polsce), a skupmy si¢ jedynie na warsztacie Kapusciniskiego, bo przeciez to
od niego zalezy pomyslnos¢ tekstu, a co za tym idzie — poszanowanie reportera.

Problem w przypadku Kapusciniskiego lezy w nazewnictwie. Znawcy jego tek-
stéw naprzemiennie nazywali go badz reporterem, badz pisarzem. Mozna spotka¢
si¢ z takimi okre$leniami jak: mistrz reportazu, cesarz literatury (ale tez reportazu),
pisarz, autor bestsellerowych reportazy, legendarny wirtuoz opowiesci wojennych,
reporter o duszy artysty, czarodziej reportazu (Jedrzej Morawiecki w tekscie Cesarz
reportazu bez reportazu. O konserwacji i erozji zaufania na przyktadzie ,,Imperium”
Ryszarda Kapusciriskiego pyta: , Tylko czy reportaz ma czarowa?”"). Dariusz Otto
w ksiazeczce Kim byt? Kim bedzie? Pisarz Ryszard Kapusciriski (autor juz w tytule
ksiazki okresla swoje stanowisko wobec autora Cesarza) pisze: ,Na poczatku trze-
ciego tysigclecia nalezat do najbardziej znakomitych w $wiecie polskich pisarzy™,

' J. Morawiecki, Cesarz reportazu bez reportazu. O konserwacji i erozji zaufania na przykladzie

wImperium” Ryszarda Kapusciniskiego, ,Znaczenia” 2010, nr 4, s. 85. W dalszej czesci tekstu
autor sugeruje, ze reportaz ma by¢ ,,basnia medialna” (tak tez zreszta okreslit swoja ostatnia
ksiazke Schytek zimy). Jednak trzeba zastanowic si¢, czym jest basii medialna. Z samej defi-
nicji basni wiadomo, ze nie ma ona nic z prawda wspélnego.

2 D. Otto, Kim byt? Kim bedzie? Pisarz Ryszard Kapusciriski, Warszawa 2009, s. 15.



200 ........................................................ Beata Szady

ale zaraz dodaje: ,w plebiscycie miesi¢cznika «Press» zostal uznany za najlepszego
dziennikarza polskiego XX wieku™.

Oczywiscie mozna by¢ i reporterem, i pisarzem, co zwyklo by¢ do$¢ czestg prakeyka
(bardziej $wiatowg niz polska). Sam autor Cesarza uwazal, ze najlepszymi reporterami
byli wielcy pisarze. Jednak w przypadku Kapusciniskiego brak granicy miedzy literatura
fakeu a literatura pickna budzi watpliwosci. M ozemy jedynie przypuszczaé, kiedy byt
reporterem, a kiedy pisarzem. Sam Kapusciniski nie kategoryzowat swoich ksiazek, nie
dbat o definicje. W rozmowie ze Stanistawem Beresiem méwi: ,,w ogéle nie zastanawiam
si¢ nad tym, jaki to bedzie gatunek. h po prostu cheg napisaé tekst, ktéry w moim prze-
konaniu i do$wiadczeniu jest najblizszy i najwierniejszy temu, co mnie otacza. A jak to
bedzie zakwalifikowane i nazwane, to juz jest sprawa krytykéw i badaczy, nie moja™.

W Lapidarium jednak si¢ zastanawia: ,,Reportaze? Eseje? I jedno, i drugie, ale za-
razem i co$ wigcej. To nowa literatura. Polega ona na budowaniu refleksji, nastrojéw,
scen, zamiast tworzenia postaci i intrygi. Budowanie wielkich (waznych, nowych)
postaci jest dzi$ coraz trudniejsze. Ale czy ta nowa literatura jest czym$ zamiast czy
tez tylko czyms obok — to okaze przyszto$¢™.

W tekscie Cesarz reportazu bez reportazu. O konserwacji i erozji zaufania na przykta-
dzie ,,Imperium” Ryszarda Kapuscirskiego Jedrzeja Morawieckiego padaja stowa Beaty
Nowackiej: ,,[...] Jako wiarygodny i znany na calym $wiecie reportazysta Kapusciniski
[...] gral role pisarza, ktéry ani na moment nie przestat byc reporterem”. (Jezeli nie prze-
stal, to znaczy, ze w kazdym tekscie powinien pisa¢ prawde. Wiemy jednak, ze tak nie
bylo). Jacek Sobczak dodaje: ,, Tworczo$¢ Ryszarda Kapusciniskiego wymyka si¢ probom
klasyfikacji. Moze ona, sama dla siebie, stanowi¢ odrebny gatunek literacko-dziennikar-
ski, pozostajac najblizej klasycznego reportazu”. (Zatem jednak reportaz, czyli prawda).

Jak jednak potraktowaé stowa Beaty Nowackiej: , [...] absolutnie nie mozna si¢
zgodzi¢ z tym, ze Ryszard Kapusciniski przekroczyl granice miedzy dziennikarstwem
a literatura. On ja uniewazni!!”? (To tak, jakby uniewazni¢ granicg miedzy prawda
a fikcja. Dla mnie jest to nie do przyjecia).

Jak wynika z wywiadéw, Kapusciniski zdecydowanie stawia na narzedzia reporter-
skie. W rozmowie z Wojciechem Gielzyriskim zaznacza, ze nie potrafi zmyslaé. , Gdy-
bym potrafil, pisalbym powiesci™. (Czyli powiesci nie pisze, a czy to znaczy, ze nie
mozna nazywac go pisazem?) Dalej méwi, ze reporter moze rozbudowaé rzeczywistosé,
ale biorac autentyczne elementy z tej rzeczywistoéci. ,, To czasem pozwala oddac jakis
glebszy sens™. I co wazne: ,,Ale nie ma tez sensu przesadzi¢ z faktograficzng precyzjq’®.

3 Ibidem, s. 16.

4 Za: B. Nowacka, Z. Ziatek, Ryszard Kapusciniski. Biografia pisarza, Krakéw 2008, s. 275.
> Ibidem.

¢ A. Domostawski, Kapusciriski non-fiction, Warszawa 2010, s. 425.

7 Ibidem, s. 426.

8 Ibidem.
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Takie tlumaczenie usprawiedliwia szczegétowe niescistosci w pracy Kapuscin-
skiego: ze kto$ walczyt dwa lata, a nie rok, ze trawa miata metr, a nie dwa, ze droga
byla prosta, a powinna by¢ wyboista. , W koncu nie jest wazne, czy [...] facet ostat
zabity trzema czy pigcioma kulami™, podkresla w rozmowie z Gielzyriskim.

Tak. Takie szczegdly nie maja znaczenia.

Cesarza i sporo niescistoéci faktograficznych w nim zawartych mozna tumaczy¢
tym, ze nie jest to reportaz, a opowie$¢ o monarchii absolutnej, metafora wladzy
dykrtatorskiej. Jak méwi Teresa Toraniska w tekscie Uwiedzeni, ,czytajac Cesarza
w czasach, gdy byl publikowany w «Kulturze», nikt nie miat watpliwosci, % to litera-
tura’'’. Z takim postawieniem sprawy nie zgadza si¢ pzmdéwczyni Domostawskiego,
Barbara Goshu z Addis Abeby. Uwaza Cesarza za basii tysiaca i jednej nocy, gdzie
,Co$ tam si¢ trzyma realidow, ale raczej mniej niz wigcej”"". Rozmawia z Kapuscin-
skim po opublikowaniu Cesarza. Méwi mu o nieuczciwym i krzywdzacym obrazie
przywédcy Etiopii (,,Pisze, ze Hajle Sellasje nie czytat ksiazek, a to byt taki wybitny
umyst”?). Nie uslyszy zadnego wyttumaczenia. Tylko ,,grymas zdziwionego chlop-
ca, ktéry narozrabial”"®. Zostalo zle wrazenie.

Jednak jak usprawiedliwi¢ Kapuscinskiego, kiedy czytamy fragment ksiazki
Domostawskiego o bohaterze reportazu Chrystus z karabinem na ramienin? Mowa
o Boliwijeczyku, Romulo Peredo, ojcu Chato, ktérego Kapusciniski przedstawit jako
skandalistg, wyzyskiwacza, fajdaka. Jednak kiedy Domostawski przyjezdza do domu
Chato, ten pokazuje mu encyklopedi¢ boliwijska, a w niej pod hastem ,Romulo
Peredo” kryje si¢: wydawca, redaktor naczelny powaznej gazety, polityk pierwszej
ligi, senator, patriota, demokrata.

W tym momencie trudno nie zgodzi¢ si¢ = stowami Domostawskiego: ,,Zamiast
jednak napisa¢, ze «uliczna plotka w Cochabambie glosi, ze Romulo Peredo...» albo
«w barze La Cueva uslyszalem opowies¢, jakoby Romulo Peredo. . .» — Kapusciniski
podat zastyszang histori¢ (swoja dioga arcyzabawna) jako prawde o cztowieku, ktéry
ma imig, biografig, reputacj¢”'“.

Trudno si¢ nie zgodzi¢, ale dziwi fake,  ,,autor tropiacy po calym $wiecie stabo-
$ci warsztatowe swojego mistrza, sam w nie wpada’"®, o czym w dalszej czeéei tekstu.

Po takim dochodzeniu Domostawskiego mysle, ze malo kto odwazy si¢ uzy¢ stow,
ktdre jeszcze kilka lat temu byly norma: ,Pisat prawde o tym, co widziat i przezy!™'°.

9 Ibidem.

10 Za: R. Gluza, Uwiedzeni, ,,Press” 2010, nr 4, s. 32.
A. Domoslawski, op. cit., s. 417.

12 Ibidem.

3 Ibidem.

4 Tbidem, s. 432.

5 R. Gluza, op. cit,, s. 35.

' D. Otto, op. cit., s. 9.
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Nie traémy jednak zdrowego rozsadku — nie mozemy lekcewazy¢ calego dorobku
Kapusciriskiego. Jego ksiazki stanowia wielka wartos¢ i sa cenione na calym $wie-
cie (dla przykladu stowa Andrzeja Brechta: ,,Uczestniczylem w Kanadzie w kilku
powaznych zebraniach z udzialem pisarzy penetrujacych dzisiejszy $wiat, i byli to
ludzie legitymujacy si¢ nie lada sukcesami. W ich opinii Kapusciriski to wzér do
nasladowania, to fenomen, faczacy dokument i wielkg literature”"’).

Po ksiazce Kapusciriski non-fiction Internet zalaka fala krzywdzacej krytyki. Przy-
ktad: ,Dziennikarz ma przekazywaé prawde. Dlatego nie moglo by¢ lepszego pa-
trona dziennikarskich nagréd w III RP niz wspétpracownik bezpieki, ktéry zmyslat
reportaze”'®. Z podobnym mysleniem zetknat si¢ Mariusz Szczygiet. ,, Wystapitem
niedawno w czeskim talk-show Vsechnoparty, gdzie obrazowo opowiadalem o zna-
jomej Polce, ktéra jej rligijnos¢ spetala tak, Ze nie czuje si¢ wolna. Byta to opowies¢
o tym, jak Kosciél w glowie cenzuruje nawet odczucia seksualne. Po programie jakis
religijny telewidz z Polski napisat do mnie e-mail: Czy historia, ktdrg pan opowiadat
w programie, to jest pruwda, czy jak u Kapusciriskiego? [ ...] Najgorsze jest to, z ludzie,
ktérzy ani nie czytali ksiazek pana Ryszarda, ani nie znaja ksiazki Artura, zostali sami
z mylnym przekazem «Kapusciriski — kfamca, cala reszta jego uczniéw zmysla»™".

Dlaczego nie Domostawski?

W dalszej czgsci tekstu chciatabym poréwnad warsztat dwojga aktualnych reporte-
réw, autoréw biografii wielkich ludzi (mysle, % nie bedzie przesada napisa¢ ,autory-
tetéw”) i zastanowi¢ si¢ nad tym, dlaczgo jedni staja si¢ autorytetami reporterskimi,
a inni nie. Krytyce poddam reportera zwiazanego z pierwsza czgécig mojego tekstu,
Artura Domostawskiego, i Magdalen¢ Grochowska.

Domostawski do grona polskich reporteréw na pewno nalezy (w czerwcu 2011
roku przeszedt z ,,Gazety Wyborczej” do ,Polityki”), a przed ksiazka Kapusciriski
non-fiction znaczng popularno$¢ uzyskat dzigki reporterskiej ksiazce o Ameryce La-
ciniskiej Gorgczka latynoamerykariska.

Przez Wojciecha Gielzyriskiego uwazany jest za ,reportera najwybitniejszego”.
Urszula Glensk w tekscie Siedem grzechow Domostawskiego dodaje: ,[...] nie wia-
domo bylo, na jakiej podstawie nestor polskiego r eportazu wypowiada tak jedno-
znaczny sad, bo na tle innych dokumentalistéw autor Gorgezki latynoamerykariskiej
niespecjalnie si¢ wyréznial”?’. Gléwnym zarzutem pod adresem Gorgezki... jest
chaotyczna konstrukeja, czyli niedopracowany warsztat reportera.

17" Ibidem, s. 26.
hetp://jalowiczor.salon24.pl/290853,nagroda-im-kapuscinskiego-moje-typy (5.11.2011).
Y Za: R. Gluza, op. cit., s. 34.

U. Glensk, Siedem grzechdw Domostawskiego, ,,Znaczenia” 2010, nr 4, s. 69.
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Kapusciriski non-fiction jest zle napisana ksiazka. Latwo dostzec manipulacje tek-
stem, tendencj¢ do eksponowania gloséw negatywnych, a brak gloséw strony prze-
ciwnej utwierdza w przekonaniu, ze jest to ksiazka z teza (Urszula Glensk w tekscie
Siedem grzechéw Domostawskiego zadaje pytanie: ,,Gdzie podziali si¢ tacy peyjaciele
i znajomi jak Krzysztof Karasek, Andrzej Strumilto czy Mariusz Szczygiel, ktéry
wielokrotnie méwit o hojnosci autora Cesarza”™').

I w tej ksiazce widac stabosci warsztatowe. Podkreslit je swoim pytaniem, skie-
rowanym do autora ksiazki, Wojciech Tochman na stynnej debacie o ksiazce zorga-
nizowanej przez Instytut Reportazu w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Przytaczam
fragment debaty.

Domostawski: To o co ten wrzask?

Tochman: O to, co w twojej ksiazce nowe, o to, jak opisane jest zycie prywatne pisarza.
Chodzi o rozdziat o cérce i rozdzial o kobietach Kapusciniskiego i o jego zonie, Alicji Kapu-
$ciniskiej. Uwazam, ze gdy si¢ pisze o kims, kto zyje, kto ma telefon i e-mail, to trzeba si¢ z nim
skontaktowaé. Nie zauwazytem tego w ksiazce. Z cdrka Kapuscinskiego nie rozmawiasz, ale
tez nie podajesz informacji, ze na przyklad odméwita ci rozmowy™.

Sprawa druga tez dotyczy warsztatu. W ksiazce pewna dobra przyjaciétka Kapusciriskiego,
anonimowa, bez imienia, nazwiska i bez twarzy, dostaje prawo publicznego zabrania glosu
w sprawie prywatnego zycia kobiety, innej, ktora ma nazwisko, ma imi¢ i ma twarz, nazywa
si¢ Alicja Kapusciriska. I ta kobieta, jesli wlasciwie interpretuje to, co tu jest napisane, méwi
ci, ze Ryszard Kapuscinski méwit o swojej zonie: ona kogo$ ma.

Domoslawski: Ale zaraz potem jest z danie: ,taki sobie wymyslil wykr ¢t dla uciszania
innych oséb”.

Tochman: OK, ale czy przyszlo ci do glowy, zeby zadzwoni¢ do pani Kapuscinskiej i po-
wiedzie¢: ,Mam taka wypowiedZ na pani temat”?

Domostawski: Napisalem od razu, ze to jest klamstwo.

Tochman: Czyli nie przyszlo ci to do glowy.

Domostawski: Nie?.

Mysle, ze powyzsze argumenty wystarcza, by nie zaliczy¢ Domostawskiego do
grona autorytetéw reporterskich.

Magdalena Grochowska

Przeciwwaga do ksigzki Domostawskiego jest biografia Jerzego Giedroycia, ktéra ukazata
sie w serii ,Autorytety” Swiata Ksiazki w 2009 roku. Ksiazke Jerzy Giedroyc. Do Polski
ze snu napisata Magdalena Grochowska, reporterka ,,Gazety Wyborczej”, autorka ksiazki

21 Ibidem, s. 75.

Z tekstu Renaty Gluzy dowiadujemy sie, ze Domostawski nie prébowal rozmawiaé z c6rka
Kapuscinskiego, co bylo jego obowiazkiem jako dziennikarza.
htep://wyborcza.pl/1,76842,7706711,Kapuscinski_bez_znieczulenia__Kazdy_czytal _
inna_ksiazke.html?as=4 (5.11.2011).
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Whitrgceni z milczenia (portrety lewicujacej elity intelektualnej uwiktanej w PRL), lau-
reatka nagrody Grand Press w kategorii reportazu w 2005 roku. Biografia Giedroycia
otrzymata Nagrode Historyczna ,,Polityki”, NIKE czytelnikéw, nagrode miesigcznika
,Odra” (za ,,rzetelny i wszechstronny portret jednej z najwazniejszych postaci XX wieku
na tle sporéw toczacych si¢ na emigracji i w kraju o ksztatt powojennej Polski”*4).

Jerzy Giedroyc nie jest fatwym kandydatem na bohatera biografii. Magdalena
Grochowska tak komentuje swojg relacje z bohaterem ksiazki: , W Giedroyciu iry-
towato mnie to, ze wymykal si¢ opisowi. Wyrzucitam do kosza pierwszy obszerny
fragment ksiazki, bo brzmiat falszywie. Wreszcie znalaztam metode: ustawitam wo-
két niego lustra — jego najblizszy ch wspétpracownikéw, niech si¢ w nich przejrzy.
[...] Mialam mu za zle instrumentalne traktowanie ludzi. Uwielbiatam go, gdy
okazywat stabos¢. Bo wtedy byt ludzki™®.

Przy pisaniu biografii Magdalena Grochowska okazala si¢ bardzo skrupulatna
dokumentalistka (o czym $wiadczy kilkanascie ston bibliografii). Z tymi wszystkimi
dziefami Magdalena Grochowska musiata sobie poradzi¢. Renata Gluza w miesigcz-
niku ,,Press” pisze: ,fakty, daty, dowody, dokumenty. I zywi ludzie opisani z ich
wszystkimi stabo$ciami. Bynajmniej nie pomnik Redaktora — wlasciwie trudno go
lubi¢ jako cztowieka i mezczyzng po przeczytaniu tej ksigzki. Co jakos nie odbiera
mu wielkosci”?®. Sama Grochowska bata sie, ze z redaktora zrobi laurke. W ksiazce
Reporterzy bez fikcji méwi tak: ,Czy obsypatam lukrem Giedroycia albo bohateréw
ksiazki Wytrqceni z milczenia [...]? Staratam si¢ zachowa¢ réwnowagg migdzy szla-
chetnoscig a matoscia. Zadbalam o odcienie szarosci, bo dla mnie nic nie jest jed-
noznaczne, a pod zdarzeniami zawsze kryje si¢ drugie dno. W przypadku bohateréw
niezyjacych udzielitam im kredytu — watpliwosci rozstrzygatam na ich korzys¢™>.

Maciej Wierzyniski skomentowal biografi¢ Giedroycia tak: , Ta ksigzka jest do-
wodem, ze mozna napisa¢ dociekliwg biografi¢ wielkiego czlowieka, a réwnoczesnie
ustrzec si¢ plotkarstwa”®. I Magdalena Grochowska miala takie pokusy. Na Festi-
walu Reportazu w 2010 roku méwita: ,Najwickszy méj dylemat doty czyl moze
nie samego Giedroycia nawet, a mito$ci Anieli Mieczystawskiej, wspdlpracownicy
Giedroycia w Stanach Zjednoczonych, do Czapskiego. To byly niepublikowane
listy, dziewicze zupetnie. Czytatam je z wypiekami na twarzy. Ona po prostu go
pokochala. Mniej wigcej w 52 roku wyznala mu w listach mito$¢, ale tez jak bar-
dzo go pozada. I jak bardzo chciataby spedzi¢ z nim zycie i mie¢ z nim dziecko. Te
listy sa przepigkne. Takie same sa réwniez odpowiedzi Czapskiego, ktéry w spo-
s6b niezwykle subtelny wyjawia i wyjasnia, dlaczego nie moze obdarzy¢ miloscia

# htepi//wyborcza.pl/1,76842,7655021,_Odra__dla_Grochowskiej.html (5.11.2011).

5 http://wyborcza.pl/1,76842,8454323,NIKE _ czytelnikow_dla_Grochowskiej.html (5.11.2011).
%6 R. Gluza,op. cit., s. 35.
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A. Wojciriska, Reportersy bez granic, Wolowiec 2011, s. 40.
2 R. Gluza, op. cit., s. 35.
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kobiety. I o ile cytowatam Czapskiego, bo on byt jednym z bohateréw tej ksiazki,
o tyle Mieczystawska byta tylko podpérka. Ona mi stuzyla, bardzo instrumentalnie
ja traktowatam, do tego, zeby pokaza¢ Czapskiego. I ja mialam straszny dylemat,
co ja mogg cytowac z Mieczystawskiej. Zrezygnowalam z cytowania przelicznych,
przepigknych, glebokich listéw mitosnych, w ktérych ona si¢ obnaza i méwi o po-
zadaniu, bo uznalam, 7 ja nie mogg jej tego zobi¢, bo ona nie jest moja bohateka.
To byt taki méj dylemat, kiedy pzez chwile myslatam o plotkarstwie i o tym, ze kto$
bedzie zagladat w takie bardzo intymne sprawy Anieli Mieczystawskiej™.

Reporterka w tekscie Uwiedzeni komentuje: ,A utor biografii moze pytad
o wszystko, lecz nie wszystko wolno mu napisa¢. Gdzie lezy granica i kto mialby ja
ustanawia¢? Kazdy sam, to kwestia wrazliwosci. Dla mnie arbitrem jest lustro: czy
mogg sobie spojrze¢ w oczy”’.

Po otrzymaniu nagrody Grand Press w 2005 roku Magdalena Grochowska na-
pisala artykut do miesi¢cznika ,,Press”. Miedzy innymi zawarta w nim taka mysl:
»Nie wszystko wolno napisa¢ wprost. Opowiadano mi pikantne szczegély o obsesji
seksualnej jednej z postaci. Napisatam o tej sprawie inaczej — postugujac si¢ cytatem
z noweli, w ktérej méj bohater wystapit w roli nienasyconego kochanka. Opowiada-
no mi drastyczne detale o chorobie Blagi Dymitrowej. Zamiast fizjologia postuzytam
si¢ wstrzasajacym wierszem tej bulgarskiej poetki. (Sz czegélnie uwaznie traktuje
bohatera, ktéry nie moze si¢ juz obroni¢). Dwukrotnie, na prosbe bohaterek, zanie-
chatam druku gotowych reportazy w « Wysokich Obcasach». Na prosbe poety Euge-
niusza Tkaczyszyna-Dyckiego wstrzymatam prace nad reportazem o nim. Nie warto
forsowad tekstu na sife. Ale zlarzylo si¢ tez tak, z kiedy przy autoryzacji jedna z zon
Lomnickiego wycofala niemal wszystkie kluczowe kwestie, nie pozwolitam przetra-
ci¢ kregostupa mojemu tekstowi. Zamienitam jej wypowiedzi na mowe zalezna™'.

Dwa z cytowanych zda Magdaleny Grochowskiej wydaja mi si¢ znaczace w od-
niesieniu do Ryszarda Kapuscinskiego i ksiazki Kapusciriski non-fiction. Sg to: ,,Szcze-
gélnie uwaznie traktuj¢ bohatera, ktéry nie moze si¢ juz obroni¢”. I ,\W przypadku
bohateréw niezyjacych udzielam im kredytu — watpliwosci rozstrzygatam na ich
korzy$¢”. Domoslawski, jak wida¢ w biografii Kapusciriskiego, nie wyznaje takich
zasad. Nie chcg przez to powiedzie¢, ze owa ksigzka nie powinna powstaé. Absolut-
nie nie. Byla potrzebna. Ale inna powinna przyja¢ forme.
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Piotr Maron

Uniwersytet Wroclawski

Jak konstruuje sie autorytet naukowy

W swoim tekscie zamierzam oméwi¢ samo-konstruowanie autorytetu przez prof.
Wiestawa Godzica. Wybdr tego badacza podykto wany jest kilkoma po wodami.
Po pierwsze prof. Godzic osiagnat w polskim i migdzynarodowym $rodowisku na-
ukowym niezwykle wysoka pozycje. Uchodzi on za nickwestionowany autorytet
w dziedzinie medioznawstwa, a tym samym swojg osobg przyczynia si¢ do rozwoju
tej dos¢ mlodej dyscypliny naukowej. Ponadto Wiestaw Godzic jest jednym z naj-
wybitniejszych znawcéw telewizji oraz kultury popularnej w Polsce.

Temat autorytetu naukowego i jego konstrukeji zawiera w sobie pewne metodo-
logiczne trudnosci. Mozna przeciez zapytaé: jak zmierzy¢ autorytet, czy funkcjonuja
jakies ‘obiektywne’ wskazniki, ktére determinuja bycie autorytetem? Jakie korzysci
(jesli w ogéle jakies) przynosi posiadanie autorytetu? Co to znaczy by¢ autorytetem?

Na samym poczatku chciatbym zaznaczy¢, ze nie bede traktowal bycia autory-
tetem réwnowaznie do bycia ekspertem. Chodzi w tym miejscu o to, zeby uniknaé¢
pomieszania pojeé i zjawisk. W ostatnich latach nauki spoteczne czesto postuguja
si¢ konstrukgja ,,spoteczenistwo eksperckie”, ,kultura ekspercka™'.

Ekspert spetnia, w mojej opinii, inne funkcje niz autorytet. Inaczej jest réwniez
konstruowany oraz inna jest dynamika i logika ksztaltowania si¢ jego fenomenu.
Ekspert to ponadto semantycznie wielowarstwowa etykieta. Kategoria ta wykracza
poza pole nauki. Sa przeciez eksperci Polsatu, TVN, s eksperci sportowi czy filmo-
wi. Nie funkcjonuje natomiast etykieta: autorytet Polsatu czy autorytet sportowy.
Bycie autorytetem manifestuje si¢ ,,po cichu”, niepostrzezenie?. Jest ono wypadko-

Por. A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé: ,,ja”z'spoieczeri:twa w epoce poznej nowoczesnosci,
przet. A. Szulzycka, Warszawa 2001.

Owo ,,po cichu” to szeroki i trudny to eksploracji obszar komunikacji nieformalny ch czy
pozaobiegowych. Komunikacji czesto niedocenianych, jednak spelniajacych bardzo wazne
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wa wielu réznych relacji zachodzacych w konkretnej przestrzeni spotecznej — polu
naukowym.

W swoim tekscie bede staral si¢ pojs¢ tr opem $Sladéw pozostawionych przez
autorytet z dyscypliny medioznawstwa — pr of. Wiestawa Godzica. Moim celem
bedzie ukazanie sieci po wiazan, ktére konstruuje Autor Filmu i psychoanalizy...
i ktore konstruuja Profesora (nierelewantne jest w tym miejscu, czy robi to $wiado-
mie, czy nieswiadomie) w celu akumulagji swojego kapitalu symbolicznego w polu
naukowym. Moim teoretycznym zapleczem bedzie teoria aktora sieci Bruno Lato-
ura oraz teoria pola Pierre’a Bourdieu. Zanim jednak przejde do whasciwej analizy
aktoréw operujacych w sieci Autora Zrozumiec telewizje. .., chciatbym zatrzymaé
si¢ na chwilg, Zeby umiejscowi¢ swoje rozwazania w konkretnych ramach badaw-
czych. W realizacji tego zadania owocne bedzie zréznicowanie si¢ wobec propozycji
Malgorzaty Judy-Mieloch, ktéra w swym studium Na ramionach gigantéw. Figura
autorytetu w polskich wspdlezesnych tekstach literaturoznawczych’ podjela si¢ zadania
zanalizowania i przedstawienia technik, jakich uzywali ] erzy Ziomek czy Janusz
Stawiniski przy konstruowaniu swoich autorytetéw.

Malgorzata Juda-Mieloch przywoluje definicj¢ Jézefa Marii Bochenskiego: ,,Au-
torytet jest relacja. Autorytet jest stosunkiem tréjcztonowym miedzy podmiotem,
przedmiotem a dziedzing autorytetu”™.

Autorka opiera swoj teoretyczny horyzont na klasykach z kanonu filozofii i me-
todologii nauk: na Karlu P opperze’, Jézefie Marii Bochedskim® czy Kazimierzu
Ajdukiewiczu’. Wiaze autorytet z prawda i obiektywizmem. Sama definicja interesu-
jacego nas fenomenu jest $cista. Bdziela autorka wiarg w taki obraz funkcjonowania
nauki, jaki prezentowali Popper czy Ajdukiewicz, a moze czg$ciowo Thomas Kuhn®.

Moje podejscie do omawianego zagadnienia opiera si¢ na zupelnie inny  ch
zalozeniach. Mozna powiedzie¢, ze rozumiem autorytet tak samo odmiennie od
Malgorzaty Judy-Mieloch, jak David Bloor” czy Bruno Latour' odmiennie od
Poppera czy Ajdukiewicza postrzegaja nauke. Autorytet bowiem ma charakter pro-
cesualny. Nie jest nadawany. Figura autorytetu jest sprz¢zona ze spoleczng praktyka

funkcje. Wszyscy wiemy przeciez, iz nauka funkcjonuje w czasie obiadu, kolacji, przerwy na
kawe itp. Wtedy réwniez manifestuje si¢ proces konstruowania autorytetu.

M. Juda-Mieloch, Na ramionach gigantéw. Figura autorytetu w polskich wspétezesnych tekstach
literaturoznawczgych, Krakéw 2008.

4 Ibidem, s. 27.

K.R. Popper, Droga do wiedzy. Domysty i refutacje, przel. S. Amsterdamski, Warszawa 1999.
¢ J.M. Bochetiski, Co to jest autorytet?, [w:] Logika i filozofia. Wybdr pism, Warszawa 1993.
K. Ajdukiewicz, Metodologiczne typy nauk, [w:] Jezyk i poznanie, Warszawa 1985.

'Th. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przel. H. Ostromecka, Warszawa 2001.

Por. D. Bloor, Knowledge and Social Imagery, London 1991.

1 B. Latour, S. Woolgar, Laborarory Life: The Social Construction of Scientific Facts, Sage Pu-
blications, 1979.



Jak konstruuje sig autorytet NAUKOWY ===« ««««xxxrrssreemammmaannannns 209

funkcjonowania w polu nauki akademickiej. Za autorytet zatem uznaje¢ kazdego,
kto, w $wietle logiki pola akademickiego, za takowy uchodzi''.

Moim zadaniem bedzie wigc naswietlenie tych miejsc i momentéw, ktére legi-
tymizujg uznanie Wiestawa Godzica za autorytet.

Siegajac do koncepcji Latoura i Woolgara nakreslonej w Laboratory Life, bede ko-
rzystal z kategorii teoretycznych pomocnych w zdefiniowaniu kategorii autorytetu.

Po pierwsze Latour i Woolgar proponuja zniesienie rozréznienia pracy naukowca
oraz jego kariery w hierarchii akademickiej. Teoria aktora sieci jest bo wiem zo-
rientowana na usieciowanie zjawisk i fenomendéw spotecznych. Posta¢ naukowca
nie stanowi tutaj wyjatku. Autorzy Laboratory Life wiaza autorytet z ,uznaniem”
(credit). Postuluja, iz motywacja pracy naukowca jest zdobywanie uznania w §rodo-
wisku akademickim. Wkomponowuja oni kategori¢ ,,uznania” w kregi inwestycji
kapitatu (cycle of capital investment). Idac dalej tym tropem, podkreslaja, ze nagrody,
nagradzania czy to symbolicznego, czy tez materialnego nie mozmy traktowa¢ jako
gléwnej motywacji pracy badawczej: ,Przez rozréznienie uznania jako nagrody oraz
uznania jako wiarygodnosci nie bawimy si¢ tylko stovami. Uznanie traktowane jako
nagroda odnosi si¢ do posiadania nagibd, kedre symbolizuja bycie rozpoznawalnym
na podstawie swoich osiagni¢¢. Uznanie [credibility], z drugiej strony, dotyczy zdol-
nosci naukowcéw do whasciwego uprawiania nauki”'?. Badacze wskazuja réwniez
na fakt, iz normy naukowe maja duzo mniejsze znaczenie, niz mogloby si¢ to na
pierwszy rzut oka wydawaé'®. Cztery lata na doktorat czy dzie wig¢ na habilitacje
w niewielkim stopniu s3 motorem napedowym do robienia nauki. Wedle Latoura
i Woolgara nie ma innego celu pracy badaw czej niz ,bezustanne przemieszczanie
zdobytych zasobéw”. W mojej opinii te wszystkie wymienione elementy sg obstugi-
wane przez pojecia autorytetu. Autorytet jest bowiem wiarygodny, posiada prestiz,
wysoka pozycje w hierarchii oraz wreszcie uznanie w $rodowisku.

Swoja analize chcialbym rozpocza¢ od geografii, czyli przyporzadkowana in-
stytucjonalnego. Jest to istotne ze wzgledu na fake, iz poczatek karier y naukowej
jest przez pochodzenie instytucjonalne w znacznym stopniu determinowany. M6-
wiac inaczej, nie da si¢ zapizeczy¢, ze majac doktorat na prestizowym uniwersytecie
amerykanskim, naukowiec ma inna pozycje niz kto$ z dyplomem z mato znanego
uniwersytetu polskiego. W tej sferze prof. Wiestaw Godzic rozpoczynat swoja kariere

"W tym miejscu cheialbym zaznaczy¢, iz do$¢ nieprecyzyjny termin ,uchodzi” odnosi si¢ do

funkcjonowania autorytetu w prakeykach akademickich, takich jak komunikacja nieoficjal-
na, przynalezno$¢ instytucjonalna czy ustabilizowana pozycja w hierarchii. Te elementy sg

wyrazem posiadanego kapitalu symbolicznego, wladzy oraz mocy symbolicznej.
12

B. Latour. S. Woolgar, op. cit., s. 198.
5 Jest to interesujace w $wictle toczacych si¢ w Polsce dyskusji o normach pracy badawczej.
Latour i Woolgar konstatuja, iz zewnetrzne normy nie motywuja bezposrednio naukowcéw
do pracy. Inaczej méwiac, obowiazek uzyskania habilitacji dziewigé lat po obronie doktoratu

moze by¢ staba sita napgdowa w polskim srodowisku naukowym.
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naukowa na stosunkowo mato prestizowym Uniwersytecie Slaskim. Uniwersytet ten
uchodzi zaréwno w dyskursie naukowym, jak i spotecznym za o$rodek zajmujacy
nizsze miejsce w hierarchii prestizu i znaczenia od uniwersytetéw Jagielloriskiego,
Warszawskiego, Wroctawskiego czy tez Poznaniskiego, co oczywiscie niesie za sobg
ograniczenia w budowaniu swojego kapitatu symbolicznego oraz w rozwijaniu sieci
powiazan. Doktorat, Film i metafora. Pojecie metafory w historii mysli filmowej',
stanowit nowa jako$¢ w polskiej refleksji nad filmem. Zaowocowalo to, by¢ moze,
przejéciem mlodego badacza do Uniwersytetu Jagielloriskiego. W polskich realiach
zmiana o§rodka naukowego nalezy do 1zadkosci, a przejscie doktora z ,,gorszej uczel-
ni” na ,lepsza’ to juz wyjatek wiréd wyjatkéw'. Pozycje dra Godzica ugruntowata
znakomita habilitacja Film i psychoanaliza. Problem widza (1991)', a nastgpnie
uzyskany tytut profesora (1997). Tym samym pozycja znakomitego filmoznawcy
zostala ustabilizowana i zabezpieczona instytucjonalnie w polskim srodowisku fil-
moznawczym. W sferze budowania autorytetu miejsce naukowe, gdzie Profesor zo-
stal przyporzadkowany, znakomicie wspieraja inne elementy, o ktérych zamierzam
dyskutowac.

Pierwszym z nich jest che¢ paradygmatyzowania'. Tu warto zaznaczy¢ stosunko-
wo wysoka aktywno$¢ prof. Godzica w promowaniu wlasnych uczniéw. Z interesu-
jacej mnie perspektywy moze to oznacza¢ whasnie silng paradygmatyzacje dyscypliny
medioznawczej i promocj¢ swojej teorii poprzez stworzenie szkoly, cho¢ oczywiscie
nie musi by¢ ona spéjna metodologicznie. W okresie krakowskim potozyl Profesor
podwaliny pod budoweg szkoly w tym whasnie sensie'®. Niemniej erudycja mistrza
i ewolucja jego zainteresowari prowadzi¢ moze takze do koncentracji uczniéw wo-
kot osoby, a niekoniecznie metody. W przypadku szkoly Godzica mamy réwniez
do czynienia z tym drugim zjawiskiem'. Inaczej rzecz ujmujac, specyfika dyskursu
medioznawstwa polega mig¢dzy innymi na tym, iz nie mamy wyraznych i rozgrani-

Katowice 1983 (=Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach nr 692).

Z réinych powoddw Polska nalezala i nalezy do ty ch krajéw, w kedrych kariery naukowe
rozwijaja si¢ na macierzystej uczelni od magisterium po profesure. Droga naukowa Profesora
jest wice nad wyraz szczegdlna.

Krakéw 1991 (=Rozprawy Habilitacyjne Uniwersytetu Jagielloriskiego nr 211).

Przez che¢ paradygmatyzacji ozumiem szereg dzialari majacych na celu stworzenie ,wlasnego”
paradygmatu badawczego. Miedzy innymi przez budowanie swojej szkoly czy grupy uczniéw
kontynuujacych mysl mistrza.

Rdzeni krakowskiej galezi szkoly prof. G odzica w Uniwersytecie Jagiellofiskim tworza
obecnie prof. dr hab. Andrzej Pitrus, dr hab. Krzysztof Loska (jest prof. nadzw.), doktorzy
Malgorzata Bogunia-Borowska, Jacek Ziemek, Piotr Zabicki oraz badaczka zwiazana
ostatnio z Uniwersytetem Pedagogicznym w Krakowie dr hab. Agnieszka Ogonowska.
Wskazuja na to tematy prac jego najmiodszy ch ucznidw: Antykultowy wizerunek nowych
ruchow religijnych w perspektywie r zeczywistosci medialnej czy tez Luc Besson: usmiechnigta
twarz filmowego postmodernizmu, obronione juz w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie.
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czonych ani konkurujacych ze soba paradygmatéw czy, jak okreslitby to Bruno Lato-
ur, ,obowiazkowych punktéw przejécia”. Mozna z tego wyciagna¢ kilka wnioskéw:

Po pierwsze: istnieje duza potizeba promocji swoich uczniéw. Gwarantuje to bo-
wiem plynne przejécie we wzmacnianiu, kontynuowaniu i ugruntowywaniu pozycji
niezaleznie od paradygmatu, w ktérym si¢ operuje, oraz dystrybuowaniu swojego
kapitatu i przenoszeniu go na swoich uczniéw, gdyz uczniowie nie reprodukuja i nie
kontynuuja mysli mistrza.

Po drugie: podstawowym zadaniem aktora funkcjonujacego w omawianym
dyskursie jest promocja siebie, akumulowanie kapitatu, rozwijanie sieci zaleznosci
wychodzac od swojej osoby. Mozna powiedzie¢, ze prof. Godzic stara si¢ budowac
jednoosobowa, migkka czarng skrzynke czy jednoosobowy ,,obowiazkowy punkt
przejscia” dla kazdego uczestnika gier w polu medioznawczym?.

Przejde teraz do oméwienia najrozleglejszego i uznawanego za najwazniejszego
aktora pola naukowego, czyli tekstow. W przypadku znakomitego krakowskiego
medioznawcy bede omawial publikacje ksiazkowe chronologicznie, gdyz zaktadam,
ze retoryka budowania wypowiedzi zmieniata si¢ wraz z umacnianiem i akumulo-
waniem kapitatu w polu medioznawczym.

Pierwsza praca Profesora dotyczacy interesujacego mnie tematu (medioznaw-
stwa) byla rozprawa z 1996 roku. Tytut Oglgdanie i inne prazyjemnosci kultury po-
pularnej sugeruje dwie rzeczy: kultura popularna moze by¢ przyjemna w odbiorze.
Wiestaw Godzic otwiera w tym momencie ten obszar badawczy, jako potencjalnie
owocny i relewantny naukowo. I druga rzecz: kulturg popularng trzeba zajmowaé
si¢ naukowo. Uwypukla to konstrukcja wstgpu do tej ksiazki. O twiera go Autor
cytatem z Neila Postmana, gdzie podkresla pochodzenie instytucjonalne autora:
Uniwersytet Nowojorski. Postman ma bardzo pesymistyczny stosunek do mediéw
elektronicznych, wpisuje si¢ bowiem w popularna dyskursywna obawe przed no-
wym, nieznanym, generujaca humanistyczne narzekanie. Krakowski profesor zazna-
cza swoje odmienne stanowisko wobec kultury popularnej i przechodzi do przywo-
tania powiesci pidra George’a Orwella i Aldousa Huxleya. Traktuje obie antyutopie
jako pewnego rodzaju typy idealne, jesli idzie o zagrozenie postgpem i technicyzacja
spoleczeristwa.

Caly ten zabieg prowadzi Wiestawa Godzica do legitymizacji jego zainter eso-
wania kulturg popularna. Nie byloby w tym nic dziwnego, ma wszak do tego pra-
wo, jednak powazny namyst naukowy nie jest dla Profesora tak oczywisty. Dlatego
pisze: ,jej celem nie jest emocjonalne zaangaz owanie si¢ w dowodzenie stusznosci
profetycznych sadéw dwéch pisarzy [...] Mam poglad zdecydowanie odmienny od
postmanowskiej rozrywkofobii, lecz — unikajac emocjonalnych i publicystycznych
deklaracji — nie na tej plasz czyZnie lokalizuj¢ moja dyskusje¢ z jego tezami”. Jasny

20

O mickkich czarnych skrzynkach patrz: P. Maron, ANT i humanistyka, [w:] Teorie medidw
i komunikacji 4, red. ]. Jastrzebski, M. Graszewicz, Wroclaw 2011.



21 2 ......................................................... Piotr Maron

staje si¢ fakt pewnej niepewnosci co do naukowego badania kultury popularnej.
Dlatego whasnie podkresla Autor brak swojego emocjonalnego i publicystycznego
zaangazowania. Chce 6w badacz uchwyci¢ problematyke zagadnienia w sposéb na-
ukowy, czyli mozliwie maksymalnie zobiektywizowany.

Swoje miejsce w dyskursie konstruuje autor Filmu i psychoanalizy na zasadzie
sprzeciwu wobec dominujacego, pejoratywnego podejscia do kultur y popularnej.
Tak wigc wprowadzona zostaje tu kategoria pionieryzmu: stojg w opozycji w sto-
sunku do dominujacego paradygmatu i jako jeden z nielicznych podejmuje si¢ pro-
by innego uchwycenia tematu. Podejmuj¢ rowniez ryzyko, inwestujac swéj kapitat
symboliczny. Ponadto konstruuje zarysy nowego pola badawczego czy paradygmatu:
bada¢ kulture popularna warto, bo jest to poznawczo warto$ciowy fenomen.

Kolejna, wydana trzy lata p6zniej ksiazka zatytulowana zostata Telewizja jako kul-
tura*'. Rzuca si¢ w oczy inna poetyka tytutu. Nie ma juz niepewnosci co do potzeby
zajmowania si¢ telewizja. Nie trzeba uzasadnia¢, ze jest ona przyjemna czy jakakol-
wiek inna. Nie trzeba si¢ usprawiedliwiaé. I dumaczy¢ z naukowych zainteresowari.

Pierwszy, wstepny rozdzial to: Jak pisad dzisiaj o telewizgji w Polsce. Tytut wskazuje,
iz autor zamierza zmierzy¢ si¢ z tym trudnym pytaniem i sformulowa¢ odpowiedz.
Ponadto samo pytanie nasuwa wniosek, ze w Polsce o telewizji pisze si¢ bardzo nie-
wiele albo zgola weale, a jesli juz, to nie tak, jak tzeba. Dlatego Godzic rozpoczyna
z tego wiasnie punktu.

Dalej Autor wspomina, iz jest tele wizja zafascynowany, jednak jeszcze w tym
samym zdaniu czytamy, ze ,jest to uczucie w pelni krytyczne i nie pozbawione
dystansu (a wigc przestaje by¢ $lepym zauroczeniem)”?. Nadaje tym samym autor
swojemu stanowisku atrybuty obiektywistycznej naukowosci. Przeciez czgsto shyszy-
my, zeby nie pisa¢ o czyms, co si¢ kocha czy uwielbia. Profesor telewizje¢ uwielbia,
ale w imi¢ nauki potrafi trzyma¢ do niej dystans obiektywnego badacza. Wzmacnia
to w nastgpnym zdaniu, gdzie czytamy: ,owa mito$¢ idzie w zgodnej parze z odra-
za . Nazywa si¢ tez ,wymagajacym obserwatorem”, co wskazuje, ze juz na poczatku
widzi Autor Telewizji i kultury stabe strony przedmiotu swoich badan — stad odraza.
Implikuje to réwniez dostrzezenie mozliwosci zmiany takiego stanu rzeczy.

Profesor broni réwniez kulturotwérezej roli telewizji i kontestuje podziat na
komercyjne (gorsze) i niekomercyjne (lepsze). Od razu po tym widzimy wspar cie
swojej tezy autorytetami: Johnem Fiske i Stuartem Hallem. Profesor wspomina réw-
niez, ze sam tytut ksiazki byl inspirowany praca Fiske’a, jasno tym samym deklaru-
jac, ze on zamierza by¢ Johnem Fiske medioznawstwa polskiego. Nalezy tu réwniez
podkresli¢, ze strategia powolywania si¢ tylko na autor ytety o uznanej $wiatowej
renomie stanowi gléwny watek twérczosci naukowej Profesora. Polscy badacze sa
cytowani w celu wygloszenia ojcowskiej rady, drobnej reprymendy lub druzgocacej

' W. Godzic, Telewizja jako kultura, Krakéw 1999.
22 Ibidem, s. 9.
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krytyki. Buduje on w ten sposéb swoja pozycje, przywotujac Latourowskie ,,czarne
skrzynki” w osobach Fiske’a, Halla czy Zygmunta Baumana. Sprowadza si¢ to do
tego, ze kazdy, kto zechce wej$¢ z nim w spédr, wchodzi niebezposrednio w spor
z wymienionymi autorytetami, co generuje duzo wigksze problemy i przeszkody do
pokonania. Wiestaw Godzic przedstawia si¢ jako jedyny tacznik pomiedzy raczku-
jacym polskim medioznawstwem i w pelni dojrzalym anglosaskim.

W omawianym wstgpie Autor ugruntowuje swoja relacje w stosunku do Joh-
na Fiske méwiac: ,jestem przekonany, ze istota znaczenia telewizyjnego polega na
tym, co sugeruje Fiske”?. Warto tu podkresli¢ esencjalizm w podejsciu badawczym
Profesora. Znaczenie tak rozleglego obiektu badawczego ma swoja istote, mozna do
niej dotrze¢, jak twierdzi Autor. Nabyt on w tym celu adekwatne narzedzia, ktére
udostgpnione mu zostaly przez Johna Fiske.

Rozstrzygniecie relacji migdzy Wiestawem Godzicem a Johnem Fiske i Stuartem
Hallem nast¢puje klika stron pézniej. Czytamy: ,w wielu miejscach bede przytaczat
rozstrzygniecia Johna Fiske i Stuarta Halla i dyskutowat z nimi. To za$, co rézni
moja ksiazke, zawiera si¢ w pewnodci, iz dzisiaj, po kilkunastu latach, mamy do
czynienia z zupelnie innym kontekstem globalnym, technologicznym i narodowy-
m”*. Autor kreuje si¢ tu wyraznie na ucznia obu badaczy . Ponadto wprowadza
element krytycznego realizmu, gdyz zamierza dyskutowa¢ i krytycznie przyglada¢
si¢ rozstrzygnieciom anglosaskich badaczy. Ostatnia cz¢$¢ cytatu wskazuje réwniez,
ze Profesor bedzie rozwijal ich ustalenia ze wzgledu na inny kontekst spoteczny,
czyli je uaktualnial.

Po ustaleniu hierarchii i usytuowaniu si¢ w polu medioznawstwa Autor stosuje
nowg taktyke: krytycznie diagnozuje stan polskiej nauki w interesujacym go temacie
telewizji. Wymienia brak badan, brak placéwek na uniwersytetach oraz miatkos¢
dotychczasowych préb ujecia interesujacego go tematu. Co tym samym oznacza,
ze jest bardzo niewielu naukowcéw zdolnych do badania jednego z najwazniejszych
fenomendéw XX stulecia.

Tytul nastepnej ksiazki brzmi: Rozumiec telewizje”. Ciekawa role pelni tutaj
dedykacja brzmiaca: ,Moim dzieciom, ktére rozumieja telewizj¢”. Oznacza to ni
mniej ni wigcej, ze telewizje mozna zrozumieé. Wystarczy przej$¢ przez propozycje
teoretyczne Wiestawa Godzica. Tekst otwiera badacz od cytatu z Bertranda Russela,
ktéry jest usprawiedliwieniem dla obserwowania telewizji z pewnego rodzaju przy-
mruzeniem oka (Russel byt przeciez znany ze swojej jadowitej ironii w komento-
waniu filozofii i filozoféw).

Autor ugruntowuje swoj autorytet, zageszcza i stabilizuje swoje zasoby réw-
niez poprzez odwolanie si¢ do swojej poprzedniej ksiazki. To z kolei wskazuje na

23 Ibidem, s. 11.
24 Tbidem, s. 13.
¥ W. Godzic, Rozumiec telewizgje, Krakéw 2001.
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procesualnos¢, logicznos¢ i spéjnosé jego podejscia badawczego. Formuluje réwniez
eksplicytnie swojg rol¢ w polu medioznawczym: ,,Moim celem jest prowizoryczne
zapetnienie sfery pomiedzy polskimi prébami (recenzenckimi i krytycznymi) oraz
bujnie rozwijajacymi si¢ badaniami etnograficznymi, gléwnie anglosaskimi i ame-
rykanskimi”?®. Zawarta w poprzedniej ksiazce intencja do bycia jedynym reprezen-
tantem $wiatowych badan nad mediami zostaje tutaj jasno i klarownie wylozona.
Dzieli w tym momencie polski naukowiec pola akademickie na polskie (nawet nie
naukowe, bo krytyczno-recenzenckie) i zachodnie (w petni dojrzale, bujne nauko-
wo). Wobec tak dramatycznego stanu nauki polskiej tylko on sam jest pomostem
oraz propagatorem idei zachodnich, ktére koniecznie trzeba przeszczepié, aczkol-
wiek krytycznie, na polski grunt.

Rozumienie telewizji spelnia¢ ma jeszcze jedna wazna funkeje. Pisze wige Profe-
sor: ,Bo pomimo tego, z telewizja jest wazna, potizebna i po§wigcamy jej tak wiele
czasu, to nie znamy jej i nie umiemy z niej korzysta¢””. Trzeba w tym momencie za-
znaczy¢, ze Autor tym samym powotuje do zycia nowy aspekt w budowaniu swojego
autorytetu: edukacje oraz wychowanie. Zbliza si¢ bowiem do pozycji naukowca-bo-
ga, odpowiedzialnego za ksztalt refleksji badawczej, poczuwajac si¢ jednak zarazem
do obowigzku oswiecenia spoteczeristwa co do tego, jak postgpowad z ,najwazniej-
szym wynalazkiem XX wieku” — jak pisze — czyli telewizja. Stad logiczna motywacja
dedykacji ksiazki dzieciom, ktére dzigki tacie telewizje rozumieja, dla pozostatych
0s6b jest wigc na to réwniez szansa.

Struktura wstepu kolejnej pozy ¢ji z dorobku Autora Telewizji i kultury™® nie
pozostawia juz zadnych watpliwosci co do jego pozy cji. Zaczyna od krytyki tezy
Neila Postmana o zagrozeniach zwiazanych z telewizja. Nast¢pnie przytacza po-
sta¢ Umberta Eco, negujacego tez¢ o zgubnym wplywie telewizji na wspétczesny
$wiat. Lokujac si¢ w tej konfiguracji naukowej, Autor przeprowadzit kolejny zabieg.
Odwotat si¢ do wypowiedzi prof. Barbary Skargi: ,Jestem przekonana, ze gdyby
telewizja pokazywata rzeczy wartosciowe, miataby wicksza ogladalnos¢”, okreslajac
jej refleksje nad mediami jako ,,zblizanie si¢ do bieguna szlachetnej naiwnosci 7.
Co stanowi wyraz przyznania sobie prawa do ojcowskiego upomnienia znakomitej
filozotki. Bo¢ prof. Skarga, osoba szlachetna i wiekowa, jest jednoczesnie naiwna
i fenomenu telewizji nie rozumie. Biorac pod uwagg, jaka pozycj¢ zajmowata Bar-
bara Skarga w hierarchii autorytetéw moralnych i naukowych, mozna zauwazy¢, jak
pewna i mocna musi by¢ pozycja kogo$, kto ja upomina.

Prof. Godzic pozycjonuje si¢ réwniez, gdy pisze o celach swojej pracy. Jest ona
skierowana do studentéw, ,ktdrzy powinni rozwijaé swojg refleksje nad telewizja.

26 Tbidem, s. 8.

¥ Ibidem.

W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”, Krakéw 2004.
2 Ibidem, s. 11.
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Jesli nie byli tego $wiadomi, to moja ksigzka moze im objawi¢ lub przypomnie¢ t¢
prawde”.

Ostatnig pozycja w dorobku Wiestawa Godzica jest znakomite studium Znani
z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw®®. W tym przypadku bardzo wazny
w interesujacej kwestii jest fakt przygotowania wstgpu przez Zygmunta Bauma-
na. Autorytet i pozycja Zygmunta Baumana, chwalacego i polecajacego rozprawe,
ugruntowuje pozycje prof. Godzica w hierarchii naukowych autorytetéw. Sam Pro-
fesor pozostawia sobie miejsce na kitkie podzigkowania. Podkresla jednak i przypo-
mina, ze: ,,Jak ma to miejsce w europejskich pracach badawczych, gdzie wypisuje si¢
nazwiska os6b i udziat instytucji, bez ktérych udziatu pomyst nie bylby zrealizowa-
ny”. Profesor przyjmuje nast¢pnie role propagatora tego modelu uprawiania nauki
i pisze: ,, To, co do niedawna zarezerwowane bylo dla akademikéw z Zachodu, stato
si¢ nasza polska cechg™®'. Doda¢ nalezy, ze whasnie dzigki autorowi tych stéw polska
nauka nabyla przywilej formulowania tego typu podzigkowan.

W podsumowaniu chciatbym udzieli¢ odpowiedzi na postawione pytanie: jak si¢
konstruuje autorytet naukowy? Latour proponuje uzywa¢ do tego kategorii uznania,
wiarygodnosci, inwestowania kapitatu, uczarnoskrzynkowienia swoich pogladéw.
W tym celu Wiestaw Godzic inwestuje swoj kapitat w teorie anglosaskich badaczy,
mobilizuje swoich stronnikéw (Fiske, Hall, Eco, Bauman), stajac si¢ obowiazko-
wym punktem przejscia, jesli chodzi o refleksje nad telewizja. Wida¢ to wyraznie,
poniewaz jest Profesor redaktorem naukowym serii ,Popkultura i Media”. Bardzo
interesujacy jest fake, iz ta seria wydawnicza obejmuje ksigzkowe publikacje z zakre-
su kultury popularnej, a jej redaktor jest autorem wigkszosci wstepdw. Dzigki temu
wida¢ wyraznie, jak jest konsumowany autorytet. Piszac wprowadzenie do antologii
tekstéw Zygmunta Baumana dotyczacych tematyki popkultury, Wiestaw Godzic
umiejscawia si¢ jako ten, ktéry umozliwia powstanie tekstu. Jest niezbednym ele-
mentem kazdego tekstu dotyczacego kultury popularnej i nawet wielki autorytet
— Zygmunt Bauman — musi ,,przej$¢” przez Autora Jak rozumiel telewizje, po to,
by jego wybrane teksty dotyczace popkultury ujrzaly $wiatlo dzienne, jako pewna
catos¢. I tak jak pisat Latour o Ludwiku Pasteurze i jego laboratorium, przez ktére
trzeba bylo przejs¢, zeby uleczy¢ waglika, tak analogicznie nalezy przej$¢ przez labo-
ratorium Wiestawa Godzica, zeby pisa¢ o telewizji czy kulturze popularnej. To cate
usieciowienie osoby znakomitego medioznawcy sprawia, ze w polskim srodowisku
naukowym jest on postacia niewatpliwie wielka, propagatorem badan nad kultura
popularng i telewizja. Posiada ogromny kapitat symboliczny, wazny w kontekscie
ogniskowania wokét siebie funduszy czy instytucji badaw czych. Nalezy przeciez
pamigtad, iz $rodki finansowe, ich mozliwe pozyskiwanie, kreowanie przestrzeni dla
nich — s3 nierozerwalnie zwiazane z pozycja zajmowana w polu.

30 . Godzic, Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw, Warszawa 2007.

31 Tbidem, s. 15.
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Tomasz Markowski

Adam Michnik i Tadeusz Rydzyk
w pojedynku o rzad dusz

Na poczatku lat siedemdziesigrych XX wieku upér i wytrwato$é¢ dwéch dziennikarzy
doprowadzily do zmiany na stanowisku prezydenta supermocarstwa, jakim sa Sany
Zjednoczone. Bob Woodward i Carl Bernstein, pracujacy w redakeji dziennika , The
Washington Post”, ujawnili kulisy afery, nazwanej pézniej afera Watergate, w ktéra
zamieszany byt 6wczesny prezydent USA Richard Nixon. Trzy dekady pézniej, juz
w XXI wieku, polska sceng polityczna wstrzasnela afera, ktora komentatorzy, czer-
piac inspiracj¢ z doswiadczen amerykanskich, szybko ochrzcili mianem Rywingate.
W afer¢ Rywina zamieszani byli politycy éwezesnego rzadu, biznesmeni i przedsta-
wiciele mediéw. Niket by nigdy si¢ o niej nie dowiedzial, gdyby nie pewien redaktor
naczelny jednego z dziennikéw i jego dyktafon. Obie historie — i ta w wydaniu
amerykanskim, i ta z rodzimego podwérka — s3 modelowym przykladem tego, jak
wielki wplyw na uklad sceny politycznej maja media i to, o czym za ich posrednic-
twem moze dowiedzie¢ si¢ spoleczenistwo.

Méwi si¢ o mediach, ze sa czwarta wladza. Czy aby na pewno? Czy nie jest tak,
ze media s3 jedynie narzedziem w rekach tych, dla ktérych celem jest posiadanie
szeroko pojetej wladzy? Na ile jeszcze podstawowym zadaniem mediéw jest infor-
mowa¢, a na ile wptywa¢ na odbiorcéw?

Zmiana systemu politycznego w Polsce, z totalitarnego na demokratyczny, miata
wielu bohateréw; wsréd nich znaleZli si¢ takze dziennikarze. Czg$¢ z tych, ktérzy
w PRL wstawili si¢ walka z politykami rzadzacej partii, w demokratycznej 111 RP
sami zaangazowali si¢ w polityczng dziatalno$¢. Jednym z najbardziej jaskrawych
przyktadéw takiej zmiany jest posta¢ Adama Michnika, redaktora naczelnego ,Ga-
zety Wyborczej”, ktdry wyborach w czerweu 1989 uzyskat mandat posta. Ib uplywie
kadencji zaangazowal si¢ w ,,walke o rzad dusz”, kierujac czotowym dziennikiem
w kraju. W tej walce jego przeciwnikiem zostal m.in. zakonnik z Torunia — ojciec
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Tadeusz Rydzyk, ktéremu réwniez poswigcona jest cz¢$¢ tej pracy. Ojciec Dyrektor
— jak wkrétce zaczgto méwi¢ o Rydzyku — stworzyt medialne imperium, ktérego
moze mu pozazdrosci¢ niejeden przedsigbiorca. Kaptan, publicysta i przedsigbiorca
w jednym, posiadajacy rzesze oddanych mu stuchaczy i czytelnikéw, stat si¢ jedng
z najbardziej wplywowych postaci na polskiej scenie politycznej w pierwszej deka-
dzie XXI wieku.

Niniejszy artykut jest préba opisu drég, jakie przemierzyli Adam Michnik i o.
Tadeusz Rydzyk, by dotrze¢ do punktu, w jakim obaj znajduja si¢ dzisiaj. P ierw-
szy, mimo ze osobiscie rzadko zabiera glos, wciaz wypowiada sig, kierujac najbardziej
opiniotwérezym dziennikiem w Polsce'. O przychylny glos drugiego wciaz zabiegaja
czotowi politycy prawicy. Przykladem jest cho¢by Jarostaw Kaczyriski, keéry wkrétce
po odejsciu z kierowanej przez niego partii kilku czotowych politykéw (w tym m.in.
Zbigniewa Ziobro — ulubierica Ojca Rydzyka w Prawie i Sprawiedliwosci) spotkat si¢
z toruriskim duchownym, by upewnic si¢, ze wciaz moze liczy¢ na jego przychylnosé.

W toku medialnej potyczki miedzy tymi dwoma silnymi osobo wosciami po-
zostate media, w mniejszym lub wigkszym stopniu, réwniez przylaczyly si¢ do de-
precjonowania badZ promowania wybranej opcji politycznej. Jednak tym razem,
w przeciwienistwie do rzeczywistosci znanej z PRL, o tym, kogo wspiera¢, a komu
wytyka¢ najdrobniejsze potknigcie, nie decydowala najwyzsza wladza w panstwie,
a naczelna wladza w redakcji. Bronistaw Wildstein, dziennikarz, ktéry swego czasu
réwniez budzit wiele kontrowersji, tak opisuje prasg¢ w III RP: ,Rzad dusz w $ro-
dowiskach inteligenckich sprawowala i do pewnego stopnia sprawuje nadal «Ga-
zeta Wyborcza», ktéra jest nie tyle medium, co waznym gracz em na politycznej
scenie. Jest instrumentem dziatania jej redaktora naczelnego [Adama Michnika],
ktéry uksztaltowal sposéb myslenia r edakeji. Naswietlenie, a nawet istnienie na
famach «GW» okreslonych spraw zalezne jest od jego wyboréw politycznych [...].
Gazety nazywane lewicowymi: dziennik «Trybuna» i tygodnik «Przeglad» sa wy-
acznie narzedziem propagandy SLD, a czasami okreslonej frakeji w ich tonie. Ich
szefowie zajmowali stanowiska w postkomunistycznym aparacie wladzy. Pomimo
to funkcjonowali jako dziennikarze [...]. Przeciwstawne idee, choé w symetrycz-
nej formie prezentuje koncern «Radia Maryja» [...]. Prezentowane przez te media
postawy trudno uznac za wzorzec niezaleznego dziennikarstwa. Pelnia one role tub
nacjokatolickiej propagandy, ktére nawet nie prébuja trzymac si¢ formalnych zasad
sztuki dziennikarskiej™.

Raport Instytutu Monitorowania Mediéw, Najbardziej opiniotwdrcze polskie media we wrze-
Sniu 2011 roku, http:/[www.press.pl/attachments/www-data/Najczesciej-cy towane-media-
-we-wrzesniu-2011-_175.pdf (dostep: 10.11.2011).

T. Sakiewicz, K. Géjska-Hejke, Otacza nas kurtyna ktamstw — wywiad z Jarostawem Kaczyi-
skim, ,Gazeta Polska” 2011, nr 45, s. 5.

> B. Wildstein, Déugi cieri PRL-u, czyli dekomunizacja, ktdrej nie byto, Krakéw 2005, s. 11-12.
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Czy rzeczywiscie cheé posiadania wplywu na tok myslenia spoteczeristwa posu-
neta si¢ w tych przypadkach tak daleko?

Gazety Adama Michnika

Surowg opini¢ Bronistawa Wildsteina na temat Adama Michnika podziela m.in.
polityk Jan Maria Rokita, ktéry w 1989 roku, jako cztonek Komitetu Obywatelskie-
go*, popieral kandydature Michnika na stanowisko redaktora naczelnego ,Gazety
Wyborczej”. Pietnascie lat po tym wy darzeniu polityk tak ocenia tamten wybér:
,nie pami¢tam, aby ktokolwiek byt przeciw. [...] Pewnie gdybym mdgl przewidzie¢
niektére konsekwencje, to r¢ka by mi zadrzata. Cho¢ nie ulega watpliwosci, z e
Adam Michnik stat si¢ autorem jednego z najwigkszych sukceséw na rynku mediéw
w Europie Srodkowej. I Bogu dzicki, ze takie pismo jak «Gazeta Wyborcza», przy
wszystkich wadach, stabosciach i irytujacych mnie publikacjach, funkcjonuje. [...]
Ale jest i druga strona medalu. Michnik to typ cztowieka, ktéry kladac si¢ spaé,
prosi Boga o rzad dusz. Na razie go ma. Fake, ze znaczna cz¢$¢ Polakéw akeeptuje
stan wojenny i Jaruzelskiego jako wzér patriotycznego zachowania, jest w znacznym
stopniu dzietem Adama Michnika. To tez miara tego sukcesu, cho¢ ja ten sukces
uwazam za zgubny dla polskiej swiadomosci nar odowej™. Jan Maria Rokita nie
mogt przewidzie¢, podnoszac w 1989 roku don za kandydatura Adama Michnika
na stanowisko redaktora naczelnego ,Gazety”, ze czternascie lat pézniej obaj spotka-
ja si¢, odpowiednio jako przestuchujacy i przestuchiwany, na posiedzeniu sejmowe;j
komisji $ledczej, badajacej sprawe ,afery Rywina”. Afery, ktéra stata si¢ jednym
z najwickszych skandali korupcyjnych w dziejach III RP, a w ktdrej udziat wzieli
politycy, przedstawiciele biznesu i Srodowiska mediéw.

»2Mialem 14 lat, kiedy Andwzej B., méj przyszywany kuzyn i dziennikarz «Po pro-
stur, zaprowadzit mnie na zebranie Klubu Krzywego Kota. Tam poznalem starszego
szpakowatego pana, ktéremu zostalem przedstawiony. Ten starszy szpakowaty pan
pozwolit mi przychodzi¢ na nast¢pne zebrania. Mial wtedy 35 lat, nazywat si¢ Jan
Jozef Lipski™®. Klub Krzywego Kola byt rodzajem kota dyskusyjnego zrzeszajacego
radykalng inteligencka miodziez. Spotykali si¢ w nim studenci, dziennikarze, artysci,
ludzie kultury i nauki, by rozprawia¢ na tematy filozoficzne, polityczne, spoteczne
czy te z zakresu szeroko pojetej kultury’. Jednym z zatozycieli Klubu byt whasnie Jan
Jozef Lipski, historyk, publicysta i cztowiek niezwykle zastuzony, dziatacz polskiej

*  Komitet Obywatelski ,,Solidarnoé¢” byt forma wspétdziatania reprezentantéw $rodowisk

opozycyjnych w latach 1988-1992, ktérego trybuna stala si¢ utworzona m.in. w tym celu
,Gazeta Wyborcza”.

> M. Karnowski, P. Zaremba, Alfabet Rokity, Krakéw 2004, s. 108—109.

¢ A. Michnik, Wyznania nawrdconego dysydenta, Warszawa 2003, s. 44.

7 W. Jedlicki, Klub Krzywego Kota, Warszawa 1989, s. 7-16.
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opozycji w okresie PRL. Natomiast cztowiekiem, ktéry tak wspominat swoje pierw-
sze spotkanie z Lipskim, jest Adam Michnik — jedna z najbardziej kontrowersyjnych
postaci pierwszego dwudziestolecia III Rzeczypospolitej.

Adam Michnik urodzit si¢ 17 pazdziernika 1946 roku, w kompletnie zniszczo-
nej po drugiej wojnie §wiatowej Warszawie. Jego rodzice ze wzgledu na trudnosci
formalne (podczas wojny zagingta wigkszo$¢ ich dokumentéw, potrzebnych do za-
warcia §lubu cywilnego) zdecydowali si¢ na zycie w konkubinacie, dlatego Adam
nazwisko Michnik, zgodnie z obowiazujacym wéwczas prawem, otrzymat po matce
Helenie®. Jego ojciec przed wojna byt wigziony za swoja dzialalno$¢ polityczna. ,Na-
zywat si¢ Ozjasz Szechter, byt Zydem i komunista, a ja jestem Polakiem i antyko-
munista. Byt czlowiekiem madrym, przyzwoitym, a przeciez dokonat w swym zyciu
zego wyboru, gdyz komunizm byt ztym wyborem. Z powodu swego komunizmu
byt w niepodleglej Polsce wigziony i torturowany, siedziat w wigzieniu osiem lat
za komunizm, a ja tylko sze$¢ lat spedzitem w wigzieniu za antykomunizm” — wspo-
mina swojego ojca Adam Michnik i doszukuje si¢ podobienistw w losach ojca i syna’.

Przyszly redaktor naczelny ,Gazety Wyborczej” juz od najmiodszych lat wykazy-
wal si¢ niepokornoscia i niechecia do narzuconej dyscypliny, za co zostat wyrzucony
z dwoch licedw. Jego bezczelnos¢ doprowadzala nauczycieli do szewskiej pasji, ale
jednoczesnie zjednywal tym sobie bra¢ uczniowska. Jako wrég komunistycznej wha-
dzy zaslynat juz jako siedemnastolatek, gdyWladystaw Gomutka wymienit zalozony
przez niego Klub Poszukiwaczy Sprzecznosci wéréd politycznych wrogdw systemu,
z ktérymi nalezy podja¢ walke™.

Podczas swojej pierwszej podrézy zagranicznej, w ktéra wyruszyt w nagrode
za zdany egzamin maturalny, poznat w Monachium polskiego bohatera wojennego,
stynnego ,kuriera z Warszawy”, Jana Nowaka Jeziorariskiego, a takze pézniejszego
doradcg prezydenta Stanéw Zjednoczonych Zbigniewa Brzeziniskiego. Przebywajac
w Paryzu, wykorzystal okazj¢, by poznaé Jerzego Giedroycia, tworce ,Kultury”,
z ktérej kilkoma egzemplarzami, krazacymi potajemnie wérdd znajomych, mial oka-
zj¢ zapoznac si¢ w Polsce''. ,Do dzi$ nie potrafi¢ zrozumie¢, jak powazni ludzie mo-
gli tak powaznie rozmawia¢ ze smarkaczem. Z tych rozméw, a potem i z lektur ko-
lejnych numeréw «Kultury» budowalem sobie obraz pewnej tradycji, stylu myslenia
o $wiecie i Polsce, o ludziach i warto$ciach” — wspominat tamte wydarzenia Adam
Michnik'?. Ta podréz i nowe doswiadczenia, jakie przyniosta, wywarly znamienny
wplyw na dalsze zycie i dzialalnos¢ Adama Michnika w kraju. W tym czasie Michnik
poznal blizej Jerzego Urbana, ktdrego poglady polityczne byly zdecydowanie inaczej

8 C. Bouyeure, Adam Michnik. Biografia. Wymyslic to, co polityczne, Krakédw 2009, s. 45.
> A. Michnik, op. cit., s. 253.

C. Bouyeure, op. cit., s. 59-62.

1 Tbidem, s. 68—74.

2 A. Michnik, op. cit., s. 176.
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ukierunkowane niz poglady $rodowiska Michnika, co jednak nie przeszkodzito tym
dwoém panom zapala¢ do siebie sympatia. Za swoja opozycyjna aktywnos¢ i prébe
przekazania do Paryza listu krytykujacego sytuacje w Polsce trafit w 1965 roku po
raz pierwszy do wigzienia. Pobyt za kratami wzmocnil jego opozycyjne nastawienie,
ktére staral si¢ przenie$¢ na Uniwersytet Warszawski, gdzie prowadzac antyrzadowe
prowokacje, on i jego koledzy doczekali si¢ miana ,Komandoséw”". Po wydarze-
niach z marca 1968 roku, antysemickiej nagonce rozpgtanej przez rzad i protestach
studentéw Michnik jako jeden z inicjatoréw protestéw po raz kolejny trafit do
wigzienia.

Przetom lata to takze poczatek intensywnej publicystycznej dziatalnosci Adama
Michnika. Jego teksty pojawialy si¢ w ,Wigzi”, , Tygodniku Powszechnym”, a takze
licznych mniej znanych tytulach, zaréwno tych oficjalnych, jak i pojawiajacych sie
w drugim obiegu. Wszystkie byly sygnowanie réznymi pseudonimami. Od 1975
roku jego teksty zaczely regularnie pojawiac si¢ w paryskiej , Kulturze™™.

Rok 1976 to rok kolejnego wyjazdu na Zachéd. W tym czasie w kraju opozycja
organizowala swoje struktury. Powstal Komitet Obrony Robotnikéw, w ktérego
gronie 14 zalozycieli znalezli si¢ m.in. Jan J6zef Lipski, Jacek Kurori, Antoni Ma-
cierewicz. Jednym z podstawowych celéw powolania KOR-u bylo objecie ochrong
rodzin robotnikéw, wobec ktérych rezim zastosowat sankcje karne, a takze ochrona
miodych ludzi, ktérym za pomoc, z jaka docierali do tych rodzin, réwniez grozity
represje’’. Komitet, dzialajacy jawnie, zaczal wkidtce kolportowaé w drugim obiegu
wlasne wydawnictwo, redagowany przez Seweryna Blumsztajna i Joanng Szczgsna
,Biuletyn Informacyjny”. Pismo, poczatkowo majace charakter gléwnie informacyj-
ny, szybko stalo si¢ miejscem dyskusji publicysteznych'®. Przed powrotem do kraju
w 1977 roku Michnik przytacza si¢ oficjalnie do KOR-u, ktéry zostaje przeksztatco-
ny w Komitet Samoobrony Spotecznej KOR. Wtadza zaczyna nerwowo reagowaé
na poczynania tej grupy. Michnik po raz kolejny laduje za kratami razem z innymi
»korowcami”, co wywolalo fal¢ protestéw w kraju i za granicami PRLY. Wskutek
decyzji wladz o nadzwyczajnej amnestii zostali oni uwolnieni 22 lipca 1977 oku'®.

W 1980 roku wybucha ,.karnawat Solidarno$ci”. Michnik dopatruje si¢ w tym
mozliwosci podjecia dialogu z wladza. Uwazal, ze droga do sukcesu wiedzie przez
kompromis, polaczenie niepostuszeristwa wobec wladzy z jednoczesnym stosowa-
niem umiaru w jego wyrazaniu. Ostrzegal przed nadmierng eskalacja konfliktu na
linii opozycja—partia. Whadze dopuszczaly mozliwos¢ podjecia rozméw zaréwno

C. Bouyeure, op. cit., s. 77-82.

4 Ibidem, s. 85.

5 J.J. Lipski, KOR, Warszawa 2006, s. 33—40.

16 Tbidem, s. 198-202.

C. Bouyeure, op. cit., s. 185.

'8 Dekret z dnia 19 lipca 1977 r. 0 amnestii (Dz. U. 1977, nr 24, poz. 102).
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z Lechem Walgsa, jako przedstawicielem Solidarnosci, jak i przedstawicielami Ko-
$ciofa. W tym towarzystwie partyjne wladze nie widzialy miejsca dla pzedstawicieli
KSS KOR, ktérych uwazali za grupg awanturnikéw i najagresywniejszych wrogow
systemu. Z rezerwa do grupy, w ktdrej pierwsze skrzypce grali m.in. J acek Ku-
roft i Adam Michnik, odnosili si¢ réwniez przedstawiciele Solidarnosci. Dlatego
cztonkowie KSS KOR 28 wrzesnia 1981 roku podjeli decyzj¢ o samorozwiazaniu.
4 listopada doszto do spotkania generala | aruzelskiego, Lecha Walesy i prymasa
Glempa. Jak pokazaly pézniejsze wydarzenia, podjecie tych rozméw bylo jedynie
zastona dymna, zastosowana przez generala przed wprowadzeniem stanu wojenne-
go. Adam Michnik byt jedna z pierwszych internowanych oséb w nocy z 12 na 13
grudnia 1981 roku®.

Dwa miesiace po wprowadzeniu stanu wojennego w drugim obiegu zaczat uka-
zywac¢ si¢ , Tygodnik Mazowsze”, w ktérym regularnie byly publikowane teksty
Michnika, pisane przez niego w osrodkach internowania i przemycane réznymi
sposobami na zewnatrz. Adam Michnik i pozostate osoby wywodzace si¢ z KOR-
-u w odosobnieniu czekali na proces, ktéry zaplanowano na lipiec 1984 oku. Osta-
tecznie do niego nie doszto, a od nastgpnych lat spedzonych za kratami ocalita ich
kolejna amnestia®®. Michnik jednak nie cieszyt si¢ wolnoscia zbyt dtugo i w latach
1985-1986 po raz kolejny ogladat $wiat zza krat. Za kazdym razem czas spedzony
w zamknieciu po$wigcal na pisanie esejow, artykutéw i komentarzy.

W maju 1987 roku z wizyta w Polsce przebywal senator Stanéw Zjednoczonych
Ted Kennedy. Jednym z punktéw wizyty byto wreczenie pienigznej nagrody Funda-
¢ji Roberta Kennedy’ego Zbigniewowi Bujakowi i Adamowi Michnikowi. Senator
podczas wygloszonego w Polsce wykladu stwierdzit, ze do poprawy w stosunkach
miedzy Polska a USA potrzebne jest nowe otwarcie. Jak wspomina Mieczystaw E
Rakowski, byly redaktor naczelny tygodnika ,Polityka”, ktéry rok pézniej zostak
premierem, dla wladz oznaczalo to jedno:,jesli dopuscimy istnienie opozycji, czyli
formalnie ja zalegalizujemy, to wéwczas USA gotowe beda przyjs¢ nam z pomoca”™.

Do nowego otwarcia doszto 6 lutego 1989 roku, kiedy strona rzadowa i opozy-
cja usiadly razem do Okraglego Stolu. Premier Rakowski w swoim dzienniku pod
t data zapisal: ,wérdd przedstawicieli opozycji byli Kuroni i Michnik, ke6rych nie
chcielismy dopusci¢ do O kraglego Stotu. To byta faktyczna przyczyna odwleka-
nia rozméw. No, a teraz musieli§my si¢ zgodzi¢! Co wigcej, Kisz czak wigzit wielu
z tych, ktdrzy dzi$ zasiedli przy stole obrad™**. W dwumiesi¢cznych negocjacjach
wzicto udzial w sumie 452 ludzi. W opinii wielu do podjecia najwazniejszych de-
cyzji doszto jednak w znacznie skromniejszym gronie, podczas poufnych spotkan

1 C. Bouyeure, op. cit., s. 250-253.

2 Ustawa z dnia 21 lipca 1984 r. 0 amnestii (Dz. U. 1984, nr 36, poz. 192).

' M.F. Rakowski, Dzienniki polityczne 1987—-1990, Warszawa 2005, s. 83—84.
22 Ibidem, s. 359.
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w osrodku konferencyjnym MSW w podwarszawskiej Magdalence. Uczestnikiem
tamtych spotkan byli m.in. Adam Michnik, Tadeusz Mazowiecki, Lech Kaczyniski
oraz Aleksander Kwasniewski i Czestaw Kiszczak. To wlasnie spotkania w Magda-
lence, ktére na opublikowanych w 1991 roku przez Kiszezaka zdjeciach bardziej
przypominaly alkoholows biesiad¢ niz miejsce prowadzenia dyskusji politycznych,
stang si¢ jednymi z wydarzen, ktérych ocena doprowadzi w kolejnych latach do
podzialu w prawicowym $rodowisku politycznym?.

Po pierwszym miesigcu rozméw 12 marca Rakowski zanotowal, ze ,,z inicjatywy
Jurka Urbana, doszto do jego spotkania z Adamem Michnikiem. [...] Jurek przeka-
zat Michnikowi, ze general [Jaruzelski] z uwaga i szacunkiem $ledzi jego publiczne
wypowiedzi na rzecz porozumienia, ktére cechuje umiar i realizm”. Tego umiaru
i realizmu, oraz zbytniego bratania si¢ z komunistami, po wielu latach wciaz nie
beda w stanie mu wybaczy¢ niektdrzy uczestnicy i obserwatorzy tamtych wydarzen,
ktérzy tak jak Bronistaw Wildstein beda mu zarzucaé sprzeniewierzenie si¢ wlasnym
deklaracjom i postawom w celu osiagnigcia korzysci politycznych®. Jarostaw Ka-
czyniski w jednej z rozméw tak ocenit osobg Adama Michnika: ,dla mnie Michnik
przefamuje si¢ na dwie postaci. Wybitna posta¢ sprzed 1989 roku, dzielna i bezkom-
promisowa. I czlowiek ciezko szkodzacy Polsce w okresie IIT Rzeczypospolitej™.

Jednym z uzgodnien Okraglego Stotu byto umozliwienie opozycji uruchomienie
whasnego dziennika, ktéry na poczatek mialby reprezentowad ich w trakcie nadcho-
dzacej kampanii wyborczej. Przy tworzeniu nowej gazety wzigli udziat dziennikarze,
z ktérych wigkszos¢ wezesniej byla odpowiedzialna za ukazywanie si¢ i redagowanie
podziemnego , Tygodnika Mazowsze”, m.in. Seweryn Blumsztajn, Anna Bikont
czy Piotr Pacewicz”. Poczatkowo tytul dziennika miat brzmie¢ , Gazeta Codzien-
na’, a jedynie na czas wyboréw przymiotnik w tytule miat by¢ zastapiony wyrazem
»wyborcza”. Stalo si¢ jednak inaczej i ,,Gazeta Wyborcza” na state zagoscita na ryn-
ku wydawniczym III RP. Dekade pézniej Ludwik Stomma, publicysta tygodnika
,Polityka”, tak ocenia cztowieka, ktdry zostat redaktorem naczelnym nowego dzien-
nika: ,Adam Michnik umiat przeksztalci¢ mizerng broszure zwiazkowa w potezny
koncern prasowy, jakim jest dzisiaj «G azeta Wyborcza». Przyznaje, ze opcje «Ga-
zety Wyborczej» nie zawsze mi odpowiadaly. Jest w nich warszawko-krakéwkowa
minoderia, jest «europejsko$é» w wersji wymizdrzonej i cokolwiek nazbyt tatwej
i bezkrytycznej. [...] Zarzuca si¢ czgsto Michnikowi zacieranie granic — buderszafty
z bylymi przeciwnikami politycznymi, zbytnia tolerancj¢ dla onych, rozmienianie

» A. Dudek, Pierwsze lata III Rzeczypospolitej 1989—1995, Krakéw 1997, s. 33-34.

2 MLF. Rakowski, op. cit., s. 392.

¥ B. Wildstein, op. cit., s. 67.

26 M. Karnowski, P. Zaremba, Koniec swiata Redaktora, ,Newsweek Polska” 2005, nr 17, s. 25.

77 JTygodnik Mazowsze” w Encyklopedii Solidarnosci, http://www.encyklopedia-solidarnosci.

pl/wiki/index.php?title=Tygodnik_Mazowsze (dostep: 25.04.2011).
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idei na salony. Nieprawda, nic tu Michnik nie zdewaluowat. Byt to moze tylko taki
spektakularny protest przeciw ogélnemu zdziczeniu obyczajéw” .

Pierwszy redaktor Il Rzeczypospolitej

Pierwszy numer ,,Gazety Wyborczej” ukazat si¢ 8 maja 1989 roku. Tego dnia Mie-
czystaw E. Rakowski zanotowal w swoim dzienniku: ,Solidarno$¢ na catego «roz-
kreca» kampanie wyborcza. Nasz obdz spéznia sie. [...] Jedli nadal bedziemy tacy
niemrawi i bez polotu, to przegramy wybory”®. Po dziesi¢ciu dniach Rako wski
zauwaza, ze walka przedwyborcza zaostrza sig: ,,Opozycja, facznie z «Gazeta Wybor-
cza» redagowana przez Michnika, staje si¢ coraz badziej agresywna i demagogiczna.
W terenie atakuja nas bez padonu. W istocie mamy do czynienia z walka o wladze.
A co na to partia? Nadal jest w defensywie”— podsumowat 6wczesny premier™.

Wynik wyboréw pokazal, ze obawy premiera Rakowskiego byly stuszne i nie pomylit
si¢ on w swoich przewidywaniach. Solidarno$¢ odniosta zwyciestwo. Postem zostat réw-
niez Adam Michnik, ktéry wystartowal do wyboréw z okregu wyborczego w Bytomiu,
gdzie zdobyl ponad 70 procent gloséw. Mandat poselski wykorzystywat do czestych
podrézy zagranicznych, m.in. do krajéw weciaz pozostajacych pod rzadami komunistycz-
nymi i wplywami ZSRR, stajac si¢ niejako apostotem antykomunisty cznej rewolugji.
Zapisy rozméw, jakie w tym czasie przeprowadzal, pojawialy si¢ na famach ,Gazety Wy-
borczej” w formie wywiadéw”'. 3 lipca na famach kierowanego przez siebie dziennika
Michnik zamiescit artykut Wasz prezydent, nasz premier, w ktérym okreslit, jak wedtug
niego powinna zosta¢ podzielona polska scena polity czna. Podstawows, teza artykutu
byta koniecznos¢ zawarcia porozumienia miedzy obozem Solidarnosci a komunistyczna
wladza, na drodze do zmian systemu gospodar czego i politycznego. Adam Michnik
stwierdzil, ze ,,potrzebny jest uktad nowy, mozliwy do zaaprobowania przez wszystkie
gléwne sily polityczne. Nowy, ale gwarantujacy kontynuacje. Takim ukfadem moze
by¢ porozumienie, na mocy ktérego prezydentem zostanie wybrany kandydat z PZPR,
a teka premiera i misja sformowania rzadu powierzona kandydatowi Solidarnosci™?.
Przez niekt6rych $wiadkéw tamtego okresu zawarcie takiego uktadu bylo sprzeniewie-
rzeniem si¢ postanowieniom Okraglego Stotu. Jacek Kurski juz jako zaangaz owany
polityk stwierdzit, ze takie postgpowanie Adama Michnika wynikato z jego obawy przed
dojéciem prawicy do petni wladzy: ,miat szajbg po 1968 r. i obawiat si¢, ze gdy prawica
si¢ skrystalizuje, do glosu dojdzie antysemicki modoch™.

2 L. Stomma, Poczet politykdw polskich XX wieku, Warszawa 2000, s. 155.

»  M.F. Rakowski, op. cit., s. 426.

30 Ibidem, s. 433.

3t C. Bouyeure, op. cit., s. 308-317.

2 A. Michnik, Wasz prezydent, nasz premier, ,Gazeta Wyborcza”, 3.07.1989, s. 1.
3 E. Winicka, Zuki Kurskiego, ,Polityka” 2005, nr 32, s. 33.
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Rézne wizje prowadzenia polityki w srodowisku solidarnosciowych lideréw do-
prowadzily w nim do roztaméw. Kolejne wybory parlamentarne przyniosty wygra-
na Sojuszu Lewicy Demokratycznej, partii bedacej spadkobierczynia PZPR. Adam
Michnik w kolejnych wyborach nie startowal. Eksposel i redaktor naczelny ,,Gazety
Wyborczej” postanowil skupi¢ si¢ na pracy w redakeji i razem z linig programowa
prowadzonego przez siebie dziennika zajat pozycje miedzy dwoma najostrzej zwal-
czajacymi si¢ Srodowiskami politycznymi, by stamtad komentowa¢ i wplywaé na
wydarzenia polskiej sceny polityczne;.

Jego umiarkowanie i abolicjonistyczna postawa wobec liderdw komunistycznego
systemu w PRL juz na poczatku III RP pr zysporzyly mu przeciwnikéw nie tylko
wsrdéd dawnych towarzyszy politycznych i czedci spoleczenistwa, ale takze wsréd
wspotpracownikéw z ,,Gazety Wyborczej”. Najbardziej jaskrawym tego przykladem
jest posta¢ Stanistawa Remuszki, ktéry w swojej ksiazce Gazeta Wyborcza. Poczqtki
i okolice (kalejdoskop) opisat kulisy swojej pracy w redakeji kierowanej przez Michni-
ka. Ten dziennikarz i publicysta w redakcji ,,Gazety Wyborczej” zostat zatrudniony
w czerweu 1989 roku. Po trzynastu miesigcach, na jego posbe, stosunek pracy mig-
dzy nim a redakcjq zostat rozwiazany za porozumieniem stron*. Gléwnym powo-
dem rezygnacji Remuszki z pracy w ,,Gazecie” bylo rozczarowanie linig programowa,
jaka dziennik przyjat po wygranych przez Solidarno$¢ wyborach. Remuszko zarzucat
redakgji sprzeniewierzenie si¢ opozycyjnym ideatom, a samemu Michnikowi zmiang
punktu widzenia bliska zdradzie, a takze zawkaszczenie dziennika na swoja uzy-
teczno$¢”. Ksiazka Remuszki zawiera m.in. zbiér artykuléw jego autorstwa, ktére
zostaly odrzucone przez redakeje ,,Gazety”i nie ukazaly si¢ nigdy na jej famach.
Wsréd odrzuconych tekstéw przewazaja te, w ktérych autor polemizuje z polityka
solidarnosciowego rzadu, porusza temat rozliczelt z komunistyczna wladza i przy-
sztosci postanowieri zawartych przy Okraglym Stole. ,,«Gazeta» coraz bardziej sta-
wala si¢ strong (i to niestuszna) wielkiego polityczno-moralnego sporu, ktéry coraz
wyrazisciej dzielit myslacych Polakéw” — wspomina poczatek roku 1990 Stanistaw
Remuszko. Autor ksiazki zarzuca w niej Michnikowi i prowadzonej przez niego ga-
zecie brak obiektywizmu, cenzur i selektywny dobdr materiatéw do druku pod ka-
tem ich uzytecznosci politycznej. Jako przykiad podaje niezamieszczenie na famach
dziennika wynikéw sondy, w ktérej pytano respondentéw w 1990 roku o potrze-
be przeprowadzenia w Polsce przedterminowych wyboréw prezydenckich. Sonda,
w ktérej wigkszo$¢ respondentéw opowiedziata si¢ za jak najszybszymi wyborami
prezydenckimi, nie zostala ostatecznie opublikowana, gdyz jak uwaza Remuszko, jej
wyniki byly zbyt korzystne dla rozwiazan, z ktérymi nie zgadzato si¢ kierownictwo
,Gazety”*. Relacjonuje tez problemy, z jakimi musial si¢ zmierzy¢, gdy dazyt do

3% S. Remuszko, Gazeta Wyborcza. Poczqtki i okolice (kalejdoskop), Warszawa 2006, s. 76.
% Ibidem, s. 72.
3 Ibidem, s. 53.
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zalozenia w redakeji ,,Gazety” jednostki Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, czyli
jednostki zwiazku zawodowego zrzeszajacego dziennikarzy®. W pozostalej czgsci
ksiazka Remuszki jest jego prywatna analiza tresci, jakie pojawialy si¢ na przestrzeni
lat w ,,Gazecie Wyborczej”, oraz opisem starai autora majacy ch na celu odkrycie
fundamentéw finansowych spétki Agora S.A. — wy dawcy ,Gazety”. Z ksiazki Re-
muszki wylaniaja si¢ przede wszystkim obrazy dwéch postaci. Pierwsza, w tej roli
Stanistaw Remuszko, to aktywny uczestnik przemian, jakie wydarzyly si¢ w Polsce
w latach osiemdziesiatych, cztowiek blisko zwigzany z Solidarno$cia, rozczarowany
tym, co spotkato go w latach dziewig¢dziesiatych, a co zupelnie nie przystawalo
do jego wczesniejszych wyobrazen. Druga posta¢ to makiawelistyczny i niezwykle
wplywowy Adam Michnik, szara eminencja III RB czlowiek zyjacy w wielkiej sieci
powiazan towarzyskich, niedostgpny dla przeci¢tnego $miertelnika i ksztattujacy
rzeczywisto$¢ wedlug wlasnego upodobania.

Na poczatku XXI wieku A dam Michnik wrécil na pierwszy plan sceny poli-
tycznej za sprawa jednej z najglosniejszych afer korupcyjnych w historii IIT RP.
Wszystko zaczelo si¢ 6 czerwca 2001 roku, kiedy prace rozpoczat zespot powolany
do skonstruowania projektu nowelizacji ustawy o radiofonii i telewizji*®. Najistot-
niejszymi z punktu widzenia Agory zapisami, jakie na poczatku 2002 oku pojawity
si¢ w projekcie, byly te zabraniajace jednemu wy dawcy posiadania i sprawowania
kontroli jednoczesnie nad ogélnopolskim dziennikiem oraz stacja telewizyjna o ta-
kim samym zasiggu. W pierwotnym zapisie projektu byla mowa o zastosowaniu
tego prawa w stosunku do ,wydawcy ogdlnopolskiego dziennika lub czasopisma”.
Jak ustalifa pézniej komisja $ledcza badajaca tg spraw ¢, z projektu zostata wykre-
$lona fraza ,lub czasopisma”, otwierajac w ten sposéb droge do uzyskania koncesji
telewizyjnej wydawcom pism niebedacych dziennikami. Na poczatku 2002 roku
media informowaly o tym, ze Zygmunt Solorz-Zak planuje sprzeda¢ czeé¢ udziatéw
w nalezacej do niego Telewizji Polsat, a w gronie zainteresowanych nabywcéw znaj-
duje si¢ Agora®. W lipcu tego samego roku dochodzi do spotkania szefowej Agory
z Lwem Rywinem, producentem filmowym, blisko zwiazanym z czotowymi poli-
tykami SLD, tworzacymi éwczesny rzad. Na spotkaniu Rapaczyriska przedstawita
Rywinowi, na jego prosbe, opis punktéw spornych w ustawie i swoje oczekiwania
wobec jej ksztattu po planowanej nowelizacji. Na kolejnym spotkaniu tej dwojki
Rywin zlozyl szefowej Agory swoja propozycje. Jako jeden z pierwszych sprawe
opisal tygodnik ,Wprost™: ,jak paristwo wiedza, rzad wysmazyt ustawe, przez kté-
ra «Gazeta Wyborcza» nie bedzie mogla kupi¢ P olsatu. W tej sprawie do Wandy

3 Ibidem, s. 57.

Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej w sprawie sprawozdania Komisji Sledczej do zbadania
ujawnionych w mediach zarzutéw dotyczacych przypadkéw korupcji podczas prac nad no-
welizacja ustawy o radiofonii i telewizji (,Monitor Polski” 2004, nr 41, poz. 711).

3 P. Wrabec, Polsat przed rewolucjg, ,Newsweek Polska” 2002, nr 5, s. 52.
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Rapaczytiskiej, szefowej Agory, przyszed! znany producent filmowy Lew Rywin.
Zaproponowal jej, ze zatatwi, iz rzad zmigknie, ale w zamian on ma zosta¢ szefem
Polsatu, Agora kupi jego firm¢ producencka i sypnie groszem dla SLD, a «Wybor-
cza» nie bedzie atakowad rzadu. Niezle, nie?” — pytali dziennikarze tygodnika®. By¢
moze, gdyby nie doszlo do spotkania z Adamem Michnikiem, na ktére Lew Rywin
wybral si¢ wkrétce po rozmowie z Rapaczyniska, do calej afery by nie doszto. Na
jego nieszczgscie redaktor naczelny ,,Gazety Wyborczej” zarejestrowal na dykeafonie
przebieg ich rozmowy, podczas ktérej Rywin ponowit swoja propozycje. Czegsciowy
zapis tej wymiany zdan zostal opublikowany na famach ,Gazety” 27 grudnia 2002
roku, w artykule Ustawa za tapdwhke, czyli praychodzi Rywin do Michnika®'.

Wiele watpliwosci w opinii licznych politykéw, ale i publicystéw opisujacych te
wydarzenia, rodzil fake, ze migdzy data ztozenia propozycji korupcyjnej przez Rywi-
naa datg jej ujawnienia na famach ,Gazety” minglo blisko pi¢¢ miesiecy ,O sprawie
huczato w $rodowisku medialnym, w kuluarach Sejmu, wérdd politykéw od kilku
miesi¢cy. Byla jednym z najbardziej tajemniczych watkéw dotyczacych nowelizo-
wanego wlasnie w Sejmie prawa medialnego [...]. Dlacz ego «Gazeta» opisata to
dopiero teraz?” — pytali dziennikarze ,Rzeczpospolitej”*. , To skandal, ze «Gazeta»
ujawnia t¢ probe korupcji po pét roku. Redaktor naczelny «Gazety» w momencie,
kiedy nagrat kasete, powinien ja zanie$¢ do pokuratora” — grzmiat na antenie Radia
Zet poset Polskiego Stronnictwa Ludowego Marek Sawicki, podczas audycji Siddmy
dzien tygodnia®. Redakeja ,Gazety” ttumaczyla si¢ z postawionych jej zarzutéw,
jeszcze zanim one zostaly sformulowane, w pierwszym artykule opisujacym sprawe:
»poczatkowo chcieliémy opublikowa¢ rozmowe Michnik—Rywin od razu. To odruch
wyniesiony z opozycji demokratycznej: dzieje si¢ co$ strasznego, wigc pisz o tym. Ale
gazety nie publikujg od razu wszystkich informacji. Chcieli$my zveryfikowaé wersje
Rywina, odkry¢, czy pomyst fapéwki powstal w jego glowie, czy moze rzeczywiscie
jest tylko listonoszem. A jesli tak, to kto jest faktycznym autorem tej propozycjiz™*.

Zaraz na poczatku 2003 roku Sejm powoluje komisje $ledcza do zbadania tej
sprawy. Byla to pierwsza sejmowa komisja sledcza powotana w III RP. W jej skiad
wszedt m.in. 6wezesny polityk Platformy Obywatelskiej Jan Maria Rokita. Podsta-
wowym zadaniem postawionym przed komisja bylo zbadanie, jaki udziat w aferze
brali politycy i przedstawiciele najwyzszych wladz w padstwie, oraz ustalenie roli,
jaka petnili w niej Adam Michnik, redakcja ,,Gazety Wyborczej” i wladze Agory. Na
posiedzeniach komisji transmitowanych przez TVP wsréd oséb, ktére odpowiadaty

4 R. Mazurek, L. Zalewski, Z 2ycia koalicji, ,Wprost” 2002, nr 36, s. 8.

41

P. Smolenski, Ustawa za tapdwke czyli przychodzi Rywin do Michnika, ,Gazeta Wyborcza”,
27.12.2002, s. 3.

4 L. Zalewska, Medialne tajemnice, ,Rzeczpospolita”, 28-29.12.2002 r., s. A3.

Trzeba wszystko wyjasnic, ,Gazeta Wyborcza”, 30.12.2002, s. 7.

4 P. Smolenski, op. cit., s. 5.
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na jej pytania, znalezli si¢ m.in. prezes Agory Wanda Rapaczyniska, premier Leszek
Miller, prezes zarzadu TVP Robert Kwiatkowski, dziennikarze ,,Gazety Wyborczej”
oraz — kilkakrotnie — jej redaktor naczelny. ,,Przez kilka dni przed sejmowa komi-
sja Adam Michnik w pocie czola musiat udowadnia¢, ze nie jest wielbladem. To
przykre. Michnik bowiem swoja uczciwo$¢ i bezinteresownos¢ juz udowodnit. Na
przyklad latami wigzienia. [...] Ta budzaca wielkie emocje afera najpiew nazywana
byta «afera Rywina». Nie tak dawno zastuzony dziennik «Trybuna» nazwat ja «afera
Rywina i Michnika». Logika kaze przypuszczad, ze wkrétce bedzie si¢ méwic o «afe-
rze Michnika»” — komentowat przestuchania swojego bylego szefa Antoni Pawlak,
dwezesny publicysta tygodnia ,,Newsweek Polska”, ktéry w latach 1989-1993 pra-
cowal w redakgji ,, Gazety Wyborczej”®. Jan Maria Rokita, czfonek sejmowej komisji
Sledczej, juz po zakoriczeniu jej dziatalnosci wyrazil swoj zal, 22 Michnik nie zdecy-
dowal si¢ ujawni¢ wszystkich znanych mu szczegdtéw na temat afery, zaslaniajac si¢
tajemnica dziennikarska: ,,z jednej strony jest Michnik pogromea korupcji, autorem
patetycznego przemdwienia przed komisja Sledcza o dwéch Polskach — uczciwej
i skorumpowanej. [...] I z drugiej jest Michnik, ke6ry ukrywa winy Kwasniewskiego
i Millera, a w obliczu prostych pytan wywoluje awantury i krzyczy, ze on nie musi
zeznawaé. Michnik, ktéry ponad prawem, sadami i komisjami sejmowymi chce
rozstrzygad ostatecznie o winie i niewinnosci™.

Ostatnie posiedzenie komisji sledczej odbylo si¢ 4 kwietnia 2004 roku. W pro-
cesie karnym Lew Rywin zostal skazany na dwa lata wigzienia i 100 tys. zk. grzyw-
ny. Cala afera co prawda stala si¢ gwozdziem do trumny rzadéw SLD, jednak nie
dokonata takiego spustoszenia na scenie polity cznej, jakiego spodziewali sig jej
obserwatorzy?. Straty, przede wszystkim wizerunkowe, poniosta réwniez ,Gazeta
Wyborcza”, ktéra wprawdzie poinformowala spoleczeristwo o aferze, jaka miala
miejsce na styku polityki, medidw i biznesu, jednak sama stala si¢ jej uczestnikiem
i dysponentem wiedzy na jej temat. Te wiedzg przez dlugi czas starala si¢ zachowa¢
wylacznie dla siebie, rodzac podejrzenia co do obiektywnosci i czystych intencji
redakeji kierowanej przez Adama Michnika. Trzy lata po ujawnieniu afer y autor
artykulu Ustawa za tapowke. .. Pawet Smolenski stwierdzil: ,zapewne dzi§ dziata-
liby$my inaczej, pewnie tekst ukazalby si¢ wczesniej. Nie zapominajmy jednak, ze
ta afera byta potem omawiana przez wszystkie gazety europejskie. Po cholere bylo
robi¢ taki prezent Polsce w momencie, gdy dopinali$my najwazniejsze szczegély
negocjacji z Unig?”*. Publicysta Piotr Zaremba podkresla, ze afera Rywina okazata
si¢ przefomowym wydarzeniem dla srodowiska dziennikarzy: ,lata dziewig¢dziesiate

S A. Pawlak, Usadzié Michnika, ,Newsweek Polska” 2003, nr 9, s. 112.
4 M. Karnowski, P. Zaremba, Alfabet Rokity, op. cit., s. 111.

7 M. Majewski, A. Marszalek, L. Zalewska, W sieci zaleznosci, ,Rzeczpospolita”, 13.01.2003,
s. A4.

4 A. Skworz, Wiara i wina, ,Press” 2005, nr 12, s. 59.
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ubieglego wieku z jednej strony byly ztotym okresem dla dziennikarzy — mieli w re-
dakcjach wigksza autonomie, bardziej si¢ z nimi liczono — ale jednoczesnie wiecej
bylo tematéw tabu. Sfery zwiazkéw polityki z biznesem czy z mediami we wplywo-
wych mediach dotykano niestychanie powierzchownie, o tym nie wypadato pisac.
Afera Rywina byla przefomem. W tej chwili wigkszos¢ mediéw wie, ze moga pytaé
nawet o sprawy rodzinne™®.

,Gazeta Wyborcza” i osoba jej redaktora naczelnego dla jednych stata si¢ symbo-
lem odejscia od komunizmu. Dla innych Adam Michnik okazal si¢ zdrajca, ktdry
zbratal si¢ z bylymi oprawcami i uzywa swojej gazety do rozgrzeszania ich wystep-
kéw. ,Adam Michnik swéj kapital zainwestowal w rehabilitowanie komunizmu,
w]aruzelskiego, Kiszczaka, Kwaéniewskiego, Cimoszewicza, w zaklamywanie pojec
[...] Adam Michnik przez kilkanascie lat uparcie inwestowal w zte przedsiewzigcia,
i w koricu wszystko przeputal. Stracit zastugi, zaufanie, dobr e imig, i na koricu
twarz” — ocenit Michnika Rafat A. Ziemkiewicz w podsumowaniu jednej ze swoich
ksiazek>’. Zdaniem Ziemkiewicza, redaktor naczelny ,Gazety” wykorzystal poten-
cjal kierowanego przez siebie pisma, by zrehabilitowa¢ komunistéw w oczach spo-
teczenstwa i umozliwi¢ funkcjonowanie strukturom postkomunistycznym. Trudno
sobie wyobrazi¢, jaka wéciektoscig musiat zareagowa¢ ten dziennikarz i publicysta
o prawicowych pogladach, gdy dowiedzial si¢, ze prezydent Bronistaw Komorowski
uhonorowal Adama Michnika w listopadzie 2010 roku Orderem Orla Bialego.
Dzigki temu wydarzeniu redaktor naczelny ,Gazety Wyborczej” uzyskat zapew-
nienie, ze jego miejsce w polskiej historii jest niepodwazalne. Sam Adam Michnik
wydaje si¢ zadowolony z wlasnych dokonan i miejsca, jakie zajeta Polska po ponad
dwudziestu latach od upadku PRL. Podkreslit to w wywiadzie z maja 2011 roku:
»Minely 22 lata. To tyle, ile minglo od powstania warszawskiego do listu biskupéw
polskich do niemieckich — epoka. [...] Uwazam te 22 lata za wielki sukces Polski.
Oczywiscie, jak si¢ to obejizy z bliska, to nie wyglada wszdzie tak dobrze, ale z per-
spektywy historycznej mamy najlepsze 22 lata w historii™".

Poset bez mandatu - o. Tadeusz Rydzyk

Rzeczpospolita Polska nie jest krajem wyznaniowym. Nie ma w Polsce religii uzna-
wanej za pafistwowa. Réwnouprawnienie Kosciotéw i zwiazkéw wyznaniowych oraz
,bezstronnos$¢ w sprawach przekonan religijnych, $wiatopogladowych i filozoficz-
nych” gwarantuje art. 25 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 roku’?. Nie

# M. Przefomiec, Zawdd: saper, ,Press” 2005, nr 11, s. 30.
R.A. Ziemkiewicz, Michnikowszczyzna. Zapis choroby, Warszawa 2000, s. 385.
' P. Najsztub, Najsztub pyta Adama Michnika, Wprost” 2011, nr 19, s. 36.

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku (Dz. U. 1997, nr 78, poz.
483).
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ulega jednak watpliwosci, ze najliczniejsza grupe wyznaniowa w Polsce stanowia
katolicy i pod pojeciem Koscidt najezesciej kryje sie instytucja, keérej najwyzszy
zwierzchnik zasiada w Watykanie. Ma to réwniez swoje odzwierciedlenie w $rodo-
wisku mediéw, w kedrym katolickie srodki masowego przekazu ugruntowaly swoja
pozycje juz na poczatku ksztaltowania si¢ polskiego systemu medialnego.

Gazetami, ktére staly si¢ kamieniami milo wymi w dziejach polskiej prasy, byly
,Uprzywilejowane Wiadomosci z Cudzych Krajéw” i ,Kurier Polski”. Moment ich
powstania w 1729 roku jest jednoczesnie poczatkiem statego ukazywania si¢ polskiej
prasy. Obie powstaly z inicjatywy zakonu pijaréw, ktéremu krél August II Mocny
zapewnil monopol na wydawanie gazet informacyjnych®. 200 lat pézniej, przed wy-
buchem drugiej wojny $wiatowej, na polskim rynku wydawniczym ukazywalo si¢ 199
periodykéw katolickich, co w owym czasie dawato wynik przekraczajacy 25 procent
udzialu na polskim rynku prasowym. Ten udzial zostal skutecznie zmniejszony przez
powojenne wladze komunistyczne. Dopiero wybér Polaka na papieza w 1978 roku dat
nadzieje na chocby czesciowe odrodzenie si¢ mediéw katolickich w PRL. To i kolejny
przetom w sierpniu 1980 roku sprawily, ze z koricem lat osiemdziesiatych w Polsce
oficjalnie dziatalo juz 135 pism katolickich. P od koniec kolejnej dekady ta liczba
powickszyla sic ponad dwukrotnie®. Nieco mniejszy wybdr mialy osoby poszukujace
w Polsce katolickich nadawcéw radiowych i telewizyjnych. W tym sektorze prym wio-
dly media z toruriskim rodowodem, kierowane przez zakon Ojcéw Redemptorystéw,
czyli Radio Maryja i dziatajaca od 2003 roku Telewizja Trwam.

W maju 1989 roku Sejm przyjat tzw. ustawy wyznaniowe, ktdre daly Kosciotowi
i innym zwigzkom wyznaniowym niezaleznos¢ od wiladz panstwowych i gwarancje
wolnosci sumienia i wyznania. Od tej pory, dzigki zapisom w art. 19 ustawy o gwa-
rancjach wolnoéci sumienia i wyznania, Kosciét mégt ,,nauczaé religii i glosi¢ ja,
w tym za pomocg prasy, ksiazek i innych drukéw, oraz filméw i srodkéw audiowi-
zualnych”. Dodatkowo Kos$ciét mégt , korzystaé ze $rodkéw masowego przekazy-
wania”>. Niezalezno$¢ w swoich dziataniach Ko$ciotowi gwarantowat art. 2 ustawy
o stosunku Paristwa do Kosciota Katolickiego w PRL, wedle kt6rego ,, Kosciét rzadzi
si¢ w swych sprawach wlasnym prawem, swobodnie wykonuje wladz¢ duchowna
i jurysdykeyjna oraz zarzadza swoimi sprawami”. Ustawy wyznaniowe, ktére po-
wstaly jeszcze w PRL, zostaly recypowane przez nowy ustrdj i utrzymane w mocy
po wprowadzeniu Konstytucji w 1997 roku.

3 L. Piwoniska-Pykalo, Prasa polska do 1795 r., [w:] D. Grzelewska i in., Prasa, radio i telewizja
w Polsce. Zarys dziejow, Warszawa 2001, s. 14.

¢ A. Drzak-Sierocka, Moralizatorstwo czy transcendencja? Obraz religii i Kosciota w polskiej

telewizji, [w:] Media audiowizualne, red. W. Godzic, s. 380-381.
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Z nowego prawa skorzystal m.in. redemptorysta z Torunia, ojciec Tadeusz Rydzyk,
ktéry w 1991 roku zalozyt rozglosni¢ Radio Maryja. W pierwszym okresie byta to
stacja dziafajaca jako radio lokalne, jednak szybko zaczela rozprzestrzenia¢ nadawanie
programu na kolejne obszar y kraju. Juz na tym etapie ujawnil si¢ niezwykly zmyst
organizacyjny o. Tadeusza Rydzyka. Redemptorysta zastosowal strategie, ktérej nie
powstydzilby si¢ zaden dyr ektor komercyjnego radia. Bedac szefem rozglosni, pro-
ponowal okolicznym biskupom, kt6rzy w swoich diecezjach nie uruchomili jeszcze
lokalnej katolickiej rozglosni, by korzystali oni z czgstotliwosci zajmowanej przez Radio
Maryja. Strategia odniosta skutek i rozszerzala si¢ na kolejne diecezje, a Radio Maryja
w tym samym czasie poszerzato grono odbiorcéw i zdobywalo zezwolenia na otwieranie
nastgpnych stacji. Taki plan i szybko$¢, z jaka byt realizowany, ograniczal jednoczesnie
pole manewru dla ewentualnej konkurencji. Dzigki temu juz w 1994 roku o. Rydzyk,
nazywany Ojcem Dyrektorem, otrzymal koncesj¢ zezwalajaca Radiu Maryja na ogdlno-
polskie nadawanie swojego programu’’. Szybki rozwdj rozglosni byt nie tylko efektem
wyjatkowych umiejetnosci organizacyjnych i determinacji o. Rydzyka, ale takze spo-
fecznego zapotrzebowania na taka stacje. Jak podkresla socjolog Mirostawa Grabow-
ska, ,w czasach PRL [...] Kosci6t byt zjednoczony wobec komunistycznego systemu
i niejako spajany przezeni od zewnatrz. Po roku 1989 zaczal si¢ znicowad, ksztaltowaly
si¢ specyficzne style duszpasterskie i wzorce religijnosci. Nalezalo si¢ tego spodziewad,
ze — obok katolicyzmu, jaki znamy z «Tygodnika Powszechnego» czy «Wigzi» — pojawi
si¢ takze religijnoé¢ tradycyjna czy wrecz zamknigta, kurczowo trzymajaca si¢ tozsa-
mosci narodowej, z poczuciem zagrozenia przez §wiat zewnetrzny i nowoczesno$e”>®.
Wielu z tych, ktdrym ten drugi rodzaj religijnosci jest blizszy, znalazto swoje miejsce
przy radioodbiornikach, stuchajac Radia Maryja. Bliska identyfikacja shuchaczy ze stacja
spowodowata powstanie Rodziny Radia Maryja oraz K6} Przyjaciét Radia Maryja. Jak
si¢ okazalo kilkanascie lat pézniej, ta Rodzina stata si¢ jedna z najbardziej wplywowych
rodzin w polskim zyciu politycznym, ciagle poszerzajaca sie¢ swoich wplywow.

Jak wyglada typowy profil stuchacza torunskiej rozglosni i potencjalnego cztonka
Rodziny? Stanistaw Burdziej, socjolog zwiazany z Toruniem, wskazuje kilka opinii
na ten temat funkcjonujacych w $wiadomosci spotecznej. Stuchaczami Radia Mary-
ja w opinii wielu s3 osoby neurotyczne, dla kt6rych stuchanie stagji stalo si¢ rodza-
jem psychoterapii. Srodowisko skupione wokét ,,Gazety Wyborczej” promuje teorie,
wedle ktdrej cztonkowie Rodziny stanowig ,uciele$nienie polskich kompleksé w”
i strachu przed $wiatem zewngtrznym (szczegdlnie tym na zachéd od O dry) oraz
zagrozenie dla demokracji. Okreslenie opisujace stuchaczy Radia Maryja, jakie zdo-
bylo chyba najwicksza popularno$¢, to ,moheowe berety”. Odnosi si¢ ono do oséb
starszych, gléwnie rencistek i emerytek, czgsto niewyksztatconych i z racji wieku

7 E. Bobrowska, Obrazowanie spoteczeristwa w mediach. Analiza radiomaryjnego dyskursu,
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nieproduktywnych®. Ich podstawowg cechg charakterystyczna sa moherowe nakry-
cia glowy. Jak podkresla Stanistaw Burdziej, mimo ze wydaja si¢ to by¢ opinie stereo-
typowe, to znajduja one potwierdzenie w statystykach. Nazwa ,moherowe berety”
szybko trafita do dyskursu medialnego i politycznego. Donald Tusk, zanim zostat
premierem, w 2005 roku jeszcze jako poset, podczas dyskusji nad exposé premiera
Kazimierza Marcinkiewicza, nazwal nowa koalicj¢ rzadowa ,,moherowa koalicja”.
Wynikato to migdzy innymi z tego, ze przedstawiciele ugrupowan wspéttworzacych
dwezesny rzad pod kierownictwem Prawa i Sprawiedliwosci byli czgstymi go$émi
w programach stacji. Srodowisko stuchaczy Radia Maryja na stake zostalo skojarzone
z elektoratem tych ugrupowar, a o. Tadeusz Rydzyk stat si¢ osoba, o ktérej poparcie
zabiegala coraz wigksza liczba prawicowych politykéw. Tym bardziej ze na przestrze-
ni lat zdobyl on opini¢ cztowieka dysponujacego doswiadczeniem, ktére pozwala
mu wprowadzi¢ wybranych politykéw do parlamentu.

W 1997 roku jego rekomendacja przydala si¢ blisko 30 politykom Akcji Wy-
borezej Solidarnos¢, ktérzy zajeli miejsca w parlamentarnych fawach. Gdy cztery
lata péiniej sondazowe poparcie nie dawato koalicji AWS szans ani na uzyskanie
w nowym rozdaniu znaczacej ilosci mandatéw poselskich, ani nawet na wejscie do
parlamentu, ojciec Rydzyk, ktéry do tej pory byt ich jawnym zwolennikiem, pzestat
zapraszaé politykéw AWS do swojego studia. Zamiast nich, tuz przed wyborami,
niemal codziennymi gos¢mi w studio byli przedstawiciele nowej formacji — Ligi Ibl-
skich Rodzin — skleconej z réznych mniejszych ugrupowar, ktére samodzielnie nie
mialy szansy zaistnie¢ na polskiej scenie polity cznej. Jeden z nich, wspélzatozyciel
formacji i pdzniejszy prezes partii Marek Kotlinowski, wezesniej byt cztowiekiem
zupetnie anonimowym. Po wyborach, w wyniku ktérych LPR jako ostatnia partia
dostala si¢ do Sejmu, zostal szefem klubu parlamentarnego LPR i jedna z najbardziej
rozpoznawalnych oséb podczas tej kadencji Sejmu. Ojciec Dyrektor mianowal go
w tym czasie swoim pelnomocnikiem®. Wybory w 2001 roku zakoriczyly niejedng
polityczng kariere. Szczeg6lnie odczuli to parlamentarzysci zwigzani z AWS, ktérym
swojej taski odméwil dyrektor Radia Maryja. Koalicyjny Komitet Wyborczy Akcja
Wyborcza Solidarnos¢ Prawicy, zgodnie z przepisami art. 133 ordynacji wybor-
czej do Sejmu i Senatu®!, potrzebowat 8 procent waznie oddanych gloséw poparcia
w skali kraju, aby mie¢ zagwarantowane miejsce w Sejmie. Koalicja AWS uzyskata
jedynie 5,60 procent tych gloséw. Oczko wyzej, w koricowym rozrachunku wy-
borczym, uplasowata si¢ Liga Polskich Rodzin, ktéra uzyskata 7,87 procent waznie
oddanych gloséw, przy 5-procentowym progu wyborczym ustalonym dla partii®.
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W 2001 roku dzi¢ki poparciu Ojca Dyrektora, po zaledwie czterech miesigcach
istnienia, Liga Polskich Rodzin po raz pierwszy znalazla si¢ w Sejmie. Rok pézniej
stosunki migdzy partia a kaptanem zmienily si¢ dramatycznie. Na czotowa osobe
w partii zaczat wyrasta¢ Roman Giertych, ktéry postanowit uniezalezni¢ parti¢ od
wplywéw ojca Rydzyka. Bez porozumienia z nim ustanawiat kolejno$¢ na listach
wyborczych w wyborach samorzadowych w 2002 roku, co nie spodobalo si¢ r e-
demptoryscie z Torunia. ,Partia z Polska w nazwie” méwit z przekasem o Lidze
Polskich Rodzin Ojciec Dyrektor. Gdy na antenie swojego radia wyglosit oswiad-
czenie, w ktérym stwierdzil, ze ,rozglaszanie przez jednostki lub ugrupowania, ze
ich popieramy, jest nieprawda’, to zdanie stalo si¢ sygnatem dla stuchaczy Radia, 2
LPR nie jest partia, przy kandydatach ktdrej nalezy stawia¢ krzyzyk na listach wy-
borczych®. Za bardziej warto$ciowych byli uznawani wéwezas przez niego politycy
partii zalozonej przez braci Lecha i Jarostawa Kaczynskich — Prawa i Sprawiedliwo-
$ci. Do sprawy cztery lata péZniej odnidst si¢ rowniez lider LPR Roman Giertych,
ktéry stwierdzit: ,nigdy nie dostaliémy zadnego wspar cia ze strony ojca Rydzyka.
[...] Ojciec Rydzyk zawsze wspieral naszych konkurentéw: AWS, Antoniego Ma-
cierewicza, a ostatnio juz tylko PiS”%.

Cztery lata po swoim debiucie, mimo niecheci ojca Ridzyka, LPR ponownie zna-
lazta si¢ w Sejmie. Weszla réwniez w sklad ,, moherowej koalicji”®. Redemptorysta
w jednym z wywiadéw odniést si¢ do sprawy nazywania jego stuchaczy ,,moheowymi
beretami” i skrytykowat jednoczesnie opozycyjnych politykéw: ,, Wmawiaja, ze jestem
oszustem, fundamentalista, imputujg mi niepostuszenistwo Kosciolowi, dzialanie na
szkodg ludzi. Mogg znies¢ wszystkie oszczerstwa, bo jestem ksiedzem katolickim. [...]
Ale dlaczego ponizajg innych, stuchaczy Radia Maryja, wy$miewaja ich, traktuja jak
ludzi innej kategorii, jakby w Polsce byla kastowos¢é?”. Ojciec Dyrektor z jednej strony
martwit si¢ o wprowadzanie podziatéw miedzy Polakami, a z drugiej strony pozwalat
na to, by na antenie kierowanej przez niego stacji padaly stowa o tym, ze Polska rzadzi
,mafia zydowsko-masoniska”, a wszelkie przejawy liberalnej polityki to wedtug niego
,nastgpny system totalitarny, socjalizm bez Boga™®. Ojciec Rydzyk wkrétce po raz
kolejny udowodnil, ze jest sprawnym strategiem. Okreslenie ,,moherowe berety” stato
si¢ w 2005 roku hastem, ktére postuzylo do mobilizacji stuchaczy Radia Maryja prze-
ciwko tym, ktérzy chcieli uzy¢ moheru do zdyskredytowania politykéw zwiazanych
z Rydzykiem. ,Niech zyje moherowa koalicja! Widz¢ moherowe berety! Brawo! Kto
ma moherowy beret, rece do géry!””” — wolal Ojciec Dyrektor do duméw stuchaczy,
ktérzy przybyli do Torunia $wigtowa¢ 14-lecie stacji. Od tej pory moherowe berety

0 M. Karnowski, Bez mitosierdzia dla LPR, ,Newsweek Polska” 2002, nr 36, s. 2.
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staly si¢ sztandarem, ktéry byt niesiony na pole polity cznej walki. Politolog Olga
Wysocka wskazuje, ze w przypadku mediéw kierowanych przez o. Rydzyka mamy do
czynienia z sytuacja, w ktdrej polityka stala si¢ spoinem laczacym religie i populizm®.

~Moherowa koalicja” od samego poczatku musiala mier zy¢ si¢ nie tylko z po-
litycznymi atakami opozycji parlamentarnej, ale réwniez z wewngtrzna niejedno-
rodnoscia. Politycy LPR i PiS weielili si¢ w role zalotnikéw, starajacych si¢ jedno-
cze$nie o wzgledy jednej osoby — ojca Tadeusza Rydzyka. Samoobrona RP, czyli
trzecia partia tworzaca koalicj¢, nie odegrata w tej rywalizacji znaczacej roli. Jaro-
staw Kaczyniski przy wielu okazjach zwracal uwage na istotny wklad Radia Maryja
w tworzenie najnowszej historii paristwa polskiego i podkreslat zbieznos¢ miedzy
programem politycznym jego partii a warto$ciami propagowanymi przez toruriska
rozglosni¢. Roman Giertych z kolei uwazal media namaszczone przez ojca Rydzyka
za wolny glos niosacy prawde i stawiajacy op6r nadmiernemu ztagodzeniu obycza-
jow. Dziennikarze Radia Maryja i Telewizji Trwam jako jedyni mieli mozliwo$¢
relacjonowania na zywo podpisania przez przedstawicieli trzech partii tzw. paktu
stabilizacyjnego, ktéry miat umozliwi¢ sprawne dziatanie mniejsz o$ciowemu rza-
dowi Jarostawa Kaczyriskiego. Podpisanie tego paktu stato si¢ zalazkiem powstania
péiniejszej koalicji rzadowej PiS, LPR i Samoobrony®. Ojciec Rydzyk, swiadomy
rywalizacji migdzy partiami o jego wzgledy, pozwalal sobie na ostrg ich kytyke, gdy
te postgpowaly wbrew jego woli. Gdy politycy PiS, a takze para prezydencka Lech
i Maria Kaczyriscy, zajeli stanowisko postulujace zaniechanie zmian przepiséw kon-
stytucyjnych dotyczacych ochrony zycia poczgtego na bardziej restrykeyjne, Ojciec
Dyrektor oskarzyt ich o oszukiwanie wyborcéw, robienie krzywdy Kosciolowi oraz
sianie zgorszenia. W reakeji na wie$¢ o poparciu przez Mari¢ Kaczyriska petycji
w tej sprawie, ojciec Rydzyk stwierdzit na antenie radiowej, ze ,,to byl skandal i nie
nazywajmy tego inaczej, nie nazywajmy nigdy; ze szambo jest peffumerig’”®. Wsréd
politykéw koalicji zapanowata konsternacja. Politycy LPR thumaczyli, ze Ojciec
Dyrektor, mimo ze nieco przesadzil, miat prawo uzy¢ ostrych stéw. Z kolei §rodo-
wisko PiS w wigkszo$ci przemilczato stowa redemptorysty, obawiajac sig, ze zbytnia
krytyka jego stanowiska moze zaszkodzi¢ stosunkom miedzy nim a partia.

Jak si¢ okazato w 2007 roku, ,moherowa koalicja” byta znacznie mniej trwata
niz welna z kéz angorskich, z ktérej wykonane sg stynne nakrycia glowy, i rozpadta
si¢ po dwdch latach istnienia. Konieczne okazalo si¢ rozpisanie przedterminowych
wyboréw parlamentarnych. Tuz przed wyborami, w pazdzierniku 2007 roku, wsréd
przysztych wyborcéw za posrednictwem Internetu i wiadomosci SMS krazylo ha-
sto: ,Ida wybory. Uratuj Polske. Zabierz babci dow6d”. Byt to oczywiscie zart, ale

% Jbidem, s. 66.

K. Kowalczyk, Problematyka wolnosci medidw i tadu medialnego w ujeciu Prawa i Sprawiedli-
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70 Ibidem, s. 52.



Adam Michnik i Tadeusz Rydzyk w pojedynku o rzgd dusz ««+==+=====-- 235

jednoczesnie stal si¢ on jasnym sygnatem plynacym od cz ¢dci spoleczeristwa, ze
nalezy nie dopusci¢ do ponownej wygranej Prawa i Sprawiedliwosci. ,,Ci, kt6rzy
szerza tego rodzaju bardzo niedobre i bardzo glupie zarty, podnoszg reke na was, ale
podnosza reke takze na caly naréd polski” — méwit premier i czotowa posta¢ w PiS
Jarostaw Kaczyniski na jednym ze spotkan z wyborcami’'. Autorem hasta okazat si¢
informatyk, ktéry swoje przemyslenia spisywat na prowadzonej przez siebie stronie
internetowej. W opublikowanym tekscie podzielil starsze pokolenie na trzy grupy.
Jedna z nich sa wedlug niego ,Nastuchujacy Radiolodzy”. Wedtug jego definicji
jest to grupa spoteczna ,,dobrze podporzadkowana i niemalze karna. Nastuchujac
fal pewnego Radia, bez wlasnych wigkszych przemyslen ida i glosuja na tych, kedrzy
wystepuja w owym medialnym tworze. W zaleznosci od tego, ktére wybory byly,
glosowali na Solidarno$¢ Krzaklewskiego, Lige Polskich Rodzin Giertycha, Prawo
i Sprawiedliwo$¢ braci Kaczynskich. Wszystko zalezy od aktualnego «<humom» prze-
wodniczacego tego organizmu. Oczywiscie wszyscy, ktdrzy sa «przeciwr, sa diablami
wecielonymi, a ci, ktdrzy jeszcze wezoraj byli «cacy», dzi§ przeksztalcaja si¢ w cza-
rownice”’% Czy faktycznie jeden zakonnik, za posrednictwem $rodkéw masowego
przekazu, moégl uzyskad tak duzy wplyw na ksztalt polskiej sceny politycznej?

W 2001 roku w Toruniu powstata Wyzsza Szkota Kultury Spotecznej i Medialnej
— niepubliczna uczelnia, ktérej whascicielem jest zalozona m.in. przez o. Tadeusza
Rydzyka Fundacja Lux Veritatis. Na poczatku 2003 roku medioznawcy, pytani o li-
deréw na polskim rynku radiowym, bez zastanowienia wskazywali na dwa nazwiska:
Stanistaw Tyczynski i Tadeusz Rydzyk. Obaj dysponowali kapitatem godnym pozaz-
droszczenia. Pierwszy, zatozyciel komercyjnego radia RMF FM, miat do dyspozycji
olbrzymi kapitat finansowy. Dyrektor Radia Maryja posiadal zdeterminowany kapi-
tat ludzki, czyli fanatycznie oddanych i postusznych stuchaczy”. Obaj w tym czasie
planowali uruchomienie ogélnopolskiej telewizji pod wlasnym sztandarem. Ojcu
Rydzykowi si¢ powiodlo, Tyczynskiemu — nie. W 2003 roku Fundacja otrzymala
koncesj¢ na nadawanie programu Telewizji Trwam.

Nie bylo zaskoczeniem dla nikogo, z e czgé¢ programéw TV Trwam stala si¢
telewizyjnym odpowiednikiem pierwowzoréw z anteny Radia Maryja. Za prasowy
organ rozglo$ni uznawany jest natomiast ,N asz Dziennik”, ktéry formalnie jest
pismem niezaleznym, jednak jego dziennikarze sa statymi bywalcami audycji radia
kierowanego przez redemptorystéw. Tak rozbudowana i sukcesywnie powigkszana
infrastruktura medialna doczekala si¢ okre§lenia ,,imperium medialnego ojca Ry-
dzyka”. Szymon Holownia, dziennikarz i publicysta cz¢sto zajmujacy si¢ tematyka
koscielna, twierdzi, ze potega ojca Rydzyka jest mitem, i zastanawia sig: ,jak to si¢
stalo, ze skromny redemptorysta z Torunia w ciagu calej ostatniej dekady okupuje

7' Fakty”, TVN, 4.10.2007.
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tak duzo miejsca w $wiadomosci ludzi, ktdrzy zupelnie go nie znaja? Gdy przyjrze¢
si¢ na zimno badaniom — nie da si¢ juz dtugj broni¢ mitu o rzekomym rzadzie dusz.
W skali kraju wskaznik stuchalnosci Radia Maryja nie przekracza bowiem 3 procent
(dla poréwnania najwigksze stacje komercyjne majg ponad 20 procent). Telewizja
«Trwam»— w zamierzeniu kon trojaiski rydzykowego imperium — kona w bélach
praktycznie od momentu, gdy si¢ nar odzita. [...] Nawet jesli radia shucha milion
0séb, to liczba tych, ktérzy sa mu oddani i $la comiesigczny przekaz (tak zwana
Rodzina Radia Maryja), liczy pewnie nie wigcej niz jakie§ dwiescie tysiecy dusz.
Gdyby za$ ojciec Rydzyk chciat robi¢ schizmeg (jak mu to pzepowiadano), zostanie
z ulamkiem tych dwustu tysiecy. [...] Potega ojca Rydzyka nie jest wigc faktem.
Jest mitem. Gdy przygotowywalem kolejny tekst o Rydzyku, jeden z ekspertéw
przyznal, ze nie stucha Radia Maryja i wie tylko tyle, ile o nim przeczytal. Na tej
podstawie sprawnie nakresli jednak obraz Ojca Dyrektora jako potwora niszczacego
polski naréd [...]. Dlaczego tak si¢ dzieje?”7“.

Bez watpienia niematy wplyw na stan zeczy, o jakim pisze Hotownia, maja od-
biorcy mediéw ,,rydzykowego imperium”. Ta grupa spoteczna stata si¢ swego rodzaju
gronem zalepionych wielbicieli, ktérzy swoim zachowaniem czgsto przypominaja
fanéw gwiazd popkultury, przy czym sa niezwykle aeterminowani i zorganizowani.
Niejednokrotnie dali temu wyraz. W 1997 roku ojciec Rydzyk zostal wezwany przez
prokurature na przestuchanie w sprawie ,lzenia i ponizania wtadzy i nawolywania
do naruszania nietykalnosci cielesnej postéw”. Ojciec Rydzyk zignorowal kolejne
wezwania do prokuratury, czego skutkiem byto wydanie nakazu doprowadzenia. To
wystarczylo, by w radiomaryjnym $rodowisku zawrzalo, i szybko zaczgto doszukiwaé
si¢ analogii tej sytuacji do przesladowarl, jakim byli poddani ksi¢za w czasach PRL.
Pikiety ,wyznawcéw” ojca Tadeusza staly pod budynkami pokuratury w wielu pol-
skich miastach. Ministerstwo Sprawiedliwosci zostalo zasypane ponad setka tysigcy
listéw z protestami obywateli. W tym czasie ojciec Tadeusz wyjechal do USA. Osta-
tecznie nakazu nigdy nie wykonano, a sprawe umorzono”.

Wymarzeni wrogowie

Jan Maria Rokita w latach dziewi¢édziesiatych, jeszcze jako polityk Unii Wolnosci,
znalazt si¢ na liscie polityké w ,szczegdlnie nikczemnych”, walczacych o zabijanie
nienarodzonych dzieci. Listg stworzyla redakcja Radia Maryja i rozpowszechniala jg
w trakcie swoich audycji. Blisko 10 lat po tym wydarzeniu polityk nie miat watpliwo-
§ci, ze ojciec Rydzyk poprzez swoja dziatalnos¢ stal si¢ nie tylko kaptanem, ale takz e
jednym z politykéw, ktérzy maja realny wplyw na przebieg politycznej gry. Wedtug

™ Sz. Holownia, Koscidt dla srednio zaawansowanych, Warszawa 2004, s. 138.
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niego dyrektor Radia Maryja ,,za pomoca stworzonego medium jest w stanie w do-

wolnym momencie wkracza¢ w zycie polityczne ze stowem dla znacznej czesci opinii

publicznej decydujacym, jest w stanie méwié: oni, a nie tamci, ten, a nie tamten.

I ludzie tego chea stucha¢. Rydzyk jest takze zdolny [...] do uczestnictwa w realnej

politycznej grze, tworzenia i rozbijania partii, wskazywania kandydata na prezydenta,

obalania przywodcéw™”. Jego opini¢ podziela publicystka Janina Paradowska: ,,Ojciec

dyrektor zawsze bardziej niz whasnej partii chcial mie¢ wplyw na te istniejace. Dlatego
bezwzglednie oddanych mu ludzi umieszczat w AWS czy w PiS”™. Jan Maria Rokita

poréwnuje osobg zakonnika z Torunia do redaktora naczelnego ,,Gazety Wyborczej” —

Adama Michnika. Wedtug Rokity tym, co ich taczy, jest to, ze celem tak jednego, jak
i drugiego ,jest tworzy¢ w spoleczenistwie swoje partie, ukryte, nieformalne, pociagaja-
ce jednoczesnie za dwa polityczne sznurki. Pierwszy — nieformalne wplywy polityczne

obu redaktoréw. Drugi — ksztattowanie ludzkich dusz poprzez w pelni podwladne im
medium: gazetg albo radio™. Jeszcze dalej posuwa si¢ Rafat A. Zemkiewicz stwierdza-

jac, ze ,Rydzyk nie méglby istnie¢ bez Michnika, bo to Michnik sprawit, ze pojawita
sie rzesza ludzi, wierzacych katolikéw starej daty, ktdra w swoim kraju poczuta sie od-
suwana na bok, pozbawiona glosu, pzesladowana i obrazana na kazdym kroku wigk-

szoscia. Ale i dla Michnika Rydzyk jest najwspanialszym prezentem od losu, wrogiem,

o jakim mégt tylko marzy¢. Jeden i drugi sa sobie niezbedni [...] potzebuja siebie do
utrzymywania swych wyznawcéw w stalym poczuciu zagrozenia™”.

Nawet jesli Michnika i Rydzyka faczy wspdlnota celdw, to nie sg to cele, ktde obaj
mogg osiagna¢ jednoczesnie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w tej rywalizacji zyski jedne-
go muszg oznacza¢ straty drugiego, by jeden lub drugi mégt uzna¢ si¢ za wygranego
w kolejnej potyczce. Migdzy ,,imperium medialnym ojca Rydzyka” a srodowiskiem
skupionym wokét ,,Gazety Wyborczej” na przestrzeni lat rozciagnela sig linia frontu,
na ktérej dochodzi do regularnych wymian ognia. Najsilniejsza bronia Radia Maryja
jest audycja Rozmowy niedokoriczone. Tematyke audycji stanowi bardzo szeroko pojeta
problematyka spoteczno-polityczna. W tym nieprecyzyjnym sformufowaniu mieszcza
si¢ zarébwno tematy dotyczace nauk moralnych, tradycji narodowych, patriotyzmu,
jak i spraw zwiazanych z zyciem Kosciola. Nie brakuje tez miejsca dla zagadnieri
dotyczacych miejsca Polski na geopolitycznej mapie Europy i $wiata, a takze dyskusji
nad biezacymi problemami gospodarczymi czy spoteczno-politycznymi. Uczestnika-
mi tych dyskusji, poza prowadzacym, sa zaproszeni do studia goscie oraz stuchacze
telefonujacy do studia®. Audycja data mozliwo$¢ prezentowania swoich pogladéw

76 M. Karnowski, P. Zaremba, Alfabet Rokity, op. cit., s. 181-182.
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w mediach ludziom, ktdrzy z racji swojego statusu spolecznego mstali niejako wyklu-
czeni poza nawias gléwnego nurtu w mediach. Mam tu na mysli przede wszystkim
osoby, o ktérych pisal Burdziej, czyli ,,moherowe berety”. Dzigki ich wspétuczestnic-
twu w audycji stacja wysyta do nich komunikat, ze stanowia wspélnotg, ze moga po-
zostawa¢ w ciaglej tacznosci z innymi ludZmi. Podobnej mozliwosci, w takiej skali, nie
daje im zaden inny nadawca. Stad nie dziwi fake, Z cze$¢ shuchaczy przestaje korzystaé
z innych niz te namaszczone przez ojca Rydzyka zrddel informacji. Natomiast wiedzg
na ich temat, na przyklad o ,Gazecie Wyborczej”, czerpia z tego, co ustysza w Radiu
Maryja badz przeczytaja w ,Naszym Dzienniku™®'. Podczas Rozmdw niedokoriczonych
w sierpniu 2007 roku, ktérych gléwnym tematem byta rocznica ,,Cudu nad Wista™®?,
dyskusja w studio réwniez stala si¢ okazja do ataku m.in. na edakcj¢ kierowana przez
Adama Michnika. Uczestniczacy w rozmowach dr hab. Jézef Szaniawski, profesor
uczelni, nad ktéra piecze w Toruniu trzyma ojciec Rydzyk, zaatakowat redakeje, kedre
w swoich wydaniach z tego dnia nie przypomnialy o rocznicy wydarzen sprzed ponad
80 lat. Szczegdlna uwage profesor poswiccit ,, Gazecie Wyborczej”. Logotyp dziennika
obok nazwy zawiera w sobie réwniez czerwony prostokat po lewej stronie. Obecno$é
w tak waznym dniu na winiecie ,,Gizety” tego prostokata, odwolujacego si¢ — alaniem
profesora — do komunistycznej flagi, byta oznaka braku wstydu tej redakgji®.
»Gazeta Wyborcza” nie pozostaje dluznikiem ojca R ydzyka we wzajemnym
stawianiu sobie zarzutéw. Publicystka Dominika Wielowieyska w jednym ze swo-
ich tekstéw poréwnala Ojca Dyrektora do amerykanskiego teleewangelisty, kedry
za pomocy Srodkéw masowego przekazu prébuje przekonaé spoleczeristwo, ze to
on jest naczelnym glosem Kosciota. Inni publicysci ,,Gazety” wielokrotnie podawali
w watpliwos¢ legalnos¢ finanséw torunskich mediéw. Krytykowali réwniez anty-
semickie tredci, jakie s3 gloszone na falach Radia Maryja®’. Dziennikarze ,Gazety”,
konstruujac swoje teksty, czgsto siggali w nich po opinie przedstawicieli episkopatu,
by na ich podstawie przedstawi¢ ojca Rydzyka jako kaplana, ktéry ignoruje zdanie
hierarchéw Kosciota i wymyka im si¢ spod kontroli. Cz¢$¢ publicystéw zaczela na-
wet méwic o schizmie. Ksiadz Tomasz Stominski w artykule zamieszczonym na ta-
mach ,,Gazety” pytal wprost: ,Co o tym mysla odpowiedzialni za Kosciét? Czy nike
nie dostrzega, ze chodzi o to, by modlitwe bogobojnych i uczciwych ludzi weiagnaé
w szatariski podszept o$mieszania i odsadzania od czci i wiary tych, kt6rzy o§mielaja
si¢ mysle¢ inaczej niz Ojciec Dyrektor i jego swita?”®. Donald Tusk, jeszcze przed
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wyborami parlamentarnymi w 2007 roku, po ktérych zostal premierem, pytany
o ,sprawe Tadeusza Rydzyka” odpowiedzial: ,,Problemem nie jest sam Tadeusz Ry-
dzyk, lecz politycy, ktérzy go wykorzystuja, wynoszac przy okazji na piedestat, oraz
wysocy ranga duchowni, ktdrzy go toleruja. Takze dlatego, ze go si¢ boja lub mysla
podobnie™. W pierwszych latach XXI wieku spér o pozycje i rolg toruriskiej roz-
gloéni w polskim systemie medialnym rozgorzal na dobre. Jego czynnymi uczestni-
kami byli politycy, dziennikarze, hierarchowie koscielni, ojciec Tadeusz Rydzyk oraz
wszyscy ci, ktorzy obserwowali ten spér za posrednictwem medidw.

Réwnie silng pozycje wsrdd katolickich mediéw uzyskat ,Nasz Dziennik”, uzna-
wany przez wielu za jedyny dziennik katolicki w Polsce. Wedlug Jana Turnaua,
katolickiego publicysty ,,Gazety Wyborczej”, sita ,,Naszego Dziennika” obnaza stab-
naca pozycje oficjalnych wladz koscielnych w kraju. ,, To dowdd wielkiej stabosci
rodzimego Kosciota. Gdyby Episkopat si¢ postarat, méglby chyba wydawa¢ pismo
codzienne, nad ktérym mialby kontrole. Cho¢by po klienteli «Naszego Dziennika»
widag, ze jest wéréd wiernych zapotrzebowanie na gazete. Tylko, ze nasz Episkopat
nie docenia roli mediéw”. We wrzesniu 2002 roku hierarchowie Kosciota, na czele
z prymasem Jézefem Glempem, zwrécili si¢ do wiernych w Warszawie z prosba,
by ci przestali wspiera¢ finansowo radiostacj¢ z Torunia, a zamiast tego przekazali
datki na Radio J 6zef dziatajace w stolicy. W ten sposéb prymas chcial stworzy¢
realng konkurencje¢ dla Radia Maryja. Jednak nie mégt on liczy¢ na takie zdyscypli-
nowanie wiernych, jakim mégt pochwali¢ si¢ ojciec Rydzyk. Jakby tego byto malo,
dodatkowym problemem episkopatu bylo rozbicie we whasnych strukturach, gdzie
grono biskupéw popierajacych redemptoryste réwniez pozostawalo liczne. Prymas
Glemp nakazal biurom Radia Maryja dzialajacym przy parafiach i zajmujacym si¢
m.in. zbieraniem funduszy na dziatalno$¢ stacji ur egulowaé swéj status prawny.
W rzeczywistosci oznaczato to konieczno$¢ uzyskania pr zez te biura formalnego
pozwolenia na dzialalno$¢, udzielanego przez biskupéw. Odzew radiomaryjnych pu-
blicystéw byt natychmiastowy. Jeden z nich, Stanistaw Krajski, zarzucit prymasowi
sprzyjanie ,lewicy, liberatom i Unii Europejskiej” — czyli trzem $rodowiskom stale
pigtnowanym przez ,,imperium medialne Rydzyka” — oraz dazenie do ,,ubezwlasno-
wolnienia” Radia Maryja®.

W 2006 roku sprawa zbytniego zaangazowania Radia Maryja w sfere $cisle poli-
tyczng obita si¢ w koricu o mury Watykanu. Na kilka tygodni przed pierwsza wizyta
w Polsce papieza Benedykta XVI nuncjusz apostolski abp J 6zef Kowalczyk skierowat
list do prowincjata redemptorystéw w Polsce Zdzistawa Klafki, w ktérym napisat, ze
,Stolica Apostolska wyraza swoje powazne zastrzezenia w odniesieniu do zaangazowa-
nia si¢, zwlaszcza w ostatnim czasie, Radia Maryja i zwiazanych z nim innych srodkéw

8 J. Paradowska, Zrobieni w trabe, ,Polityka” 2007, nr 29, s. 27-29.
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spolecznego przekazu, w sfere $cisle polityczna. Prosze potraktowaé tres¢ calej tej ko-
respondencji réwniez jako powazne ostrzezenie i zaproszenie Ksiedza Prowincjata do
podjecia zdecydowanych i skutecznych dziatari w zakresie swojego urzedu™. Jak pod-
kreslat publicysta Adam Szostkiewicz, ,Radio Maryja nie dlatego dostalo z6ttg kartke
od nuncjusza, ze chce by¢ «katolickim glosem w naszych domachy, lecz dlatego, ze
pod ten glos podszywaja si¢ ludzie uzywajacy katolicyzmu do celéw sprzecznych z na-
ukami posoborowego Kosciota powszechnego™”. Radiomaryjni publicysci na krytyke
zareagowali w swoim stylu, odpowiadajac kontratakiem. Jeden z nich, profesor Bogu-
staw Wolniewicz, skomentowat list z Watykanu, méwiac na antenie Radia Maryja, ze
krytyka toruriskiej rozglosni przez Benedykta XVI jest podyktowana jego niemieckim
pochodzeniem i checia przypodobania si¢ Zydom®'. Zwierzchnicy zakonu redemp-
torystéw w Polsce nie zajeli jasnego stanowiska w tej sprawie. Wigkszo$¢ wspdtbraci
silnie identyfikuje si¢ ze stacja, ktéra wypromowata na swoich falach bwniez niejedne-
go z nich. Generat zgromadzenia redemptorystéw Joseph William Tobin, rezydujacy
w Watykanie, odpierat zarzuty méwiac, ze liczba zdecydowanych przeciwnikéw Radia
Maryja jest podobna do liczb y zwolennikéw, a on z ragji tego, ze rezyduje w Waty-
kanie, nie jest w stanie zdalnie zdecydowa¢, kto ma racj¢”. Episkopat w konfrontacji
z mediami ojca Rydzyka okazat si¢ stabym przeciwnikiem. ,,Nie ma woli politycznej do
rozwiazania tego problemu. Tymczasem to nieznosne dziecko wymwsto juz na olbrzyma
i coraz trudniej bedzie je poskromi¢” — méwit w 2005 roku Jan Turnau™.

Po stowach krytyki, jakie splynely na ojca Rrdzyka ze strony wladz watykanskich,
i po wyborach parlamentarnych w 2007 roku, w ktérych promowani przez niego
politycy poniesli kleske, rredemptorysta usunat si¢ nieco w ciert. Zszedt z pierwszego
planu za kulisy, by stamtad pociaga¢ za sznurki. W tym czasie powrécit do pracy
nad rozwojem swojego ,imperium”, a takze skupit si¢ na pisaniu pracy dokrorskiej,
ktéra obronil w pazdzierniku 2009 roku na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wy-
szyniskiego. Nie spowodowalo to jednak, ze zrezygnowat z aktywnosci politycznej,
a jedynie na moment ja nieco ograniczyl. Szymon Hlownia w swojej ksiazce propo-
nuje, by ,zamiast nadal nadmuchiwa¢ balon z napisem Rydzyk — skojarzy¢ Rydzyka
z Urbanem. Jego «Nie» — podobnie jak Radio M aryja — i owszem, ma masowego
odbiorcg, jego sita w zaleznosci od rzadzacego uktadu bywa wigksza lub mniejsza, ale
o gazecie Urbana jako$ wstyd jednak i méwi¢, i pisaé. I to samo winno spotka¢ Ojca
Dyrektora. Ten obdarzony spora charyzma, ale ekstremistyczny w tresci i przasny
w formie zakonnik winien po prostu wréci¢ tam, gdzie jego miejsce. Na margines™*.

A. Szostkiewicz, Ostatnie ostrzezenie, ,Polityka” 2006, nr 15, s. 17.

A. Szostkiewicz, Ojciec dyrektor przeprasza, ,Polityka” 2006, nr 16, s. 20-22.
o T.P. Terlikowski, Bracia ojca Rydzyka, ,Newsweek Polska” 2006, nr 16, s. 28.
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Gdy 10 kwietnia 2010 roku na lotnisku w Smolefsku doszto do katastrofy lot-
niczej, w ktérej zginal prezydent Lech Kaczynski oraz przedstawiciele wielu $rodo-
wisk politycznych, spoleczenistwo polskie na kilka dni stato si¢ wspélnota, jaka po raz
ostatni bylo po $mierci papieza Jana Pawta II. Trauma zawiesita na moment wszel-
kie podzialy. Jednak po okresie wyciszenia i pozornego pojednania migdzy réznymi
frakcjami politycznymi, w trakcie ktdrego politycy z lewa i prawa skladali deklaracje
o koniecznosci zgodnego politycznego wspétdziatania, wiatopogladowe réznice i fo-
bie wrécily ze zdwojona sita. Pierwszym sygnatem byla decyzja o pochéwku pary pre-
zydenckiej na Wawelu, ktéra miata co najmniej tylu przeciwnikéw, co zwolennikéw.
Kilka dni po uroczystosciach pogrzebowych brat tragicznie zmarlego prezydenta Ja-
rostaw Kaczyniski zdecydowal si¢ na start w wyborach prezydenckich. Przed katastrofa
moéwiono o coraz stabszych notowaniach partii braci Kaczynskich, jak tez samego
prezydenta. Méwiono o roztamach wewnatrz Prawa i Sprawiedliwosci. Katastrofa
smolenska i start Jarostawa Kaczyniskiego w wyborach prezydenckich ponownie skon-
solidowaly to $rodowisko”. Ponownie dolaczyl do niego réwniez o. Tadeusz Rydzyk,
ktdry wezesniej byt posadzany przez kierownictwo partii o bycie jednym z inicjatoréw
wewnatrzpartyjnych konflikeow. ,,Beda przekrety nie z tej ziemi”, powiedziat na ante-
nie swojej rozglosni Ojciec Dyrektor, odnoszac si¢ w ten sposéb do rozpoczynajacej
si¢ kampanii wyborczej*. Sugerowal w ten sposéb, ze aktualna wladza moze chcie¢
za wszelka ceng nie dopusci¢ do wygranej hrostawa Kaczyniskiego. Wybory Kaczyniski
ostatecznie przegral w drugiej turze glosowania. Po wyborach zrzucit maske fagodnego
i dazacego do pojednania meza stanu i stangt do bezpardonowej walki politycznej
z rzadem i prezydentem, ktdrych on i jego otoczenie obarczaja odpowiedzialnoscia
za katastrofe smoleriska, oskarzajac jednoczesnie o wspéldzialanie z Rosja w celu za-
tajenia rzeczywistych jej przyczyn. , Ta katastrofa powinna doprowadzi¢ do eliminacji
z zycia politycznego Donalda Tuska, ktéry posrednio do niej doprowadzit” — tak o Pre-
zesie Rady Ministréw méwil w jednym z wywiadéw prezes Prawa i Sprawiedliwosci”.
To zdanie podziela réwniez Ojciec Dyrekror, ktéry na antenie Radia Maryja straszyt
swoich stuchaczy rosyjskim imperium odradzajacym si¢ na wschodzie i nadchodza-
cg zaglada zdradzonej Polski®®. Wrécit tym samym, wraz z podporzadkowanymi mu
mediami, do pierwszego szeregu na politycznym polu walki o rzad dusz, stajac si¢
»apostotem smoleriskiego kultu™”.

Wybory parlamentarne w 2011 r. potwierdzily, ze wplyw zakonnika z Torunia na
polska scen¢ polityczna, cho¢ moze juz nie tak intensywny, wciaz jest odczuwalny.

9 . Zakowski, PiS oddaje prezesa, ,Polityka” 2010, nr 18, s. 12-14.
% S. Mizerski, Produkt tasmowy, ,Polityka” 2010, nr 21, s. 4.

97 A. Stankiewicz, P. Smilowicz, Pomnik zakoriczy zatobe, ,Newsweek Polska” 2011, nr 14,
s. 30.

% S. Mizerski, Zagtada nie praejdzie, ,Polityka” 2011, nr 6, s. 4.

% C. Michalski, Herezja smoleriska, ,Newsweek Polska” 2011, nr 18, s. 18.
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Dowodem na to jest cho¢by ponowne dostanie si¢ do Sejmu spikerki Radia Maryja
i postanki z ramienia PiS Anny Sobeckiej. Pomimo dziatari kierownictwa partii,
ktéra poprzez umiejscowienie Sobeckiej na dalekiej pozycji na liscie kandydatéw
do Sejmu dazyta do zmarginalizowania jej znaczenia, Sobecka przy wsparciu Ojca
Dyrektora uzyskata liczbe gloséw pozwalajaca jej po raz piaty zasias¢ w poselskich
fawach.

Wkrétce po wyborach parlamentarny ch, w keérych PiS ponownie przegrato
z Platforma Obywatelska, w partii doszto do konfliktu miedzy jej czotowymi po-
litykami a prezesem Kaczyniskim. Europarlamentarzysci Zbigniew Ziobro (jeden
z ulubiedcéw Tadeusza Rydzyka), Jacek Kurski i Tadeusz Cymanski wraz 16 postami
i jednym senatorem wystapili z szeregéw PiS, tworzac nowy klub parlamentarny
w Sejmie i zalazek nowej partii pod nazwa Solidarna Polska. Konflikt w partii stat
si¢ szansg dla Tadeusza Rydzyka na przypomnienie o sobie politykom, kt6rym zalezy
na jego poparciu i sympatii elektoratu skupionego wokét kierowanych przez niego
mediéw. Rzeszom stuchaczy redemptorysty z Torunia wystarczy drobna sugestia
ich ulubionego duszpasterza, by swoje sympatie skierowali w strong jednego lub
drugiego ugrupowania. Jednak sam dyrektor Radia Maryja wydaje si¢ nie chcie¢
podziatu na prawicy, poniewaz jedna silna partia po tej stronie sceny politycznej
bedzie w stanie skuteczniej dbad o jego interesy niz $rodowisko podzielone na stabsze
obozy (mimo ze tymi drugimi fatwiej byloby mu manipulowac¢). Rydzyk wciaz ma
ambitne plany biznesowe i wsparcie polityczne jest mu potrzebne do ich realizacji.

Jak na sprawnego politycznego gracza przystato, Tadeusz Rydzyk bedzie zwlekal
do ostatniej chwili z wyborem swojego faworyta. Czy bedzie to Kaczyniski, czy Zio-
bro, okaze si¢ dopiero wtedy, gdy ta bratobdjcza walka polityczna dobiegnie korica.
Przetrwa ja ten silniejszy i w ten sposdb zastuzy sobie na wzgledy ojca Tadeusza
Rydzyka i kierowanych przez niego mediéw.

Dziennikarze ,,obrandowani”

Mechanizmy whadzy, jej narkotyczne dziatanie i narzedzia pozwalajace si¢ nia po-
stugiwa¢ sa zwiazane z cztowiekiem od momentu zawigzania pietwszego prymityw-
nego spoleczenstwa. Cecha typowa dla wszelkich zbiorowosci jest to, ze predzej czy
pézniej dochodzi w nich do wyrdznienia lideréw, a nastgpnie podziatu na rzadza-
cych i rzadzonych. Postep cywilizacyjny i dazenie do demokratyzacji spoleczeristw
wyksztalcily jeszcze jedna grupe, ktéra znalazta si¢ miedzy nimi. Ta grupa sa dzien-
nikarze — codzienni sprawozdawcy i posrednicy migdzy ludem a whadza. Jednak
wspolczesne dziennikarstwo uleglo dalszej ewolugji i przestato pelni¢ wytacznie role
posrednika.

Jak pisal Witold Beres, odwotujac si¢ do historii medié w w Stanach Zjedno-
czonych, dziennikarze , The Washington Post”, ujawniajac kulisy stynnej afer y
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Watergate, stali si¢ symbolem dziennikarstwa sledcz ego. Ale nie tylko . Stali si¢
réwniez symbolem tego, jak wielki wplyw na uklad sit polity cznych (nawet w tak
poteznym paristwie jak USA) moga uzyska¢ szregowi dziennikarze, ktdrzy wykaza
si¢ wytrwaloscia, rzetelnoscia i skutecznoscia w swoim dziataniu'®.

W historii polskiego dziennikarstwa réwniez znalazly si¢ wydarzenia, ktére za-
trzesty rodzima sceng polityczna, doprowadzajac do nieoczekiwanych przetasowan.
To przeciez redaktor naczelny Adam Michnik wysunat w kierowanym przez siebie
dzienniku propozycj¢ ,nasz premier, wasz prezydent”, ustalajac w ten sposéb uklad
sit politycznych w Polsce na kolejne kilkanascie miesigcy (albo — jak twiedza niekté-
rzy — lat). Dziatajac w ten sposéb, Michnik zapewnit swojej gazecie status najsilniej-
szego kreatora opinii w Polsce. Skandal, jaki wybucht po ujawnieniu przez ,Gazete
Wyborcza” korupcyjnej oferty ztozonej kierownictwu dziennika przez Lwa Rywina,
jest najjaskrawszym tego przykladem. Skompromitowana partia SLD, wéwczas czo-
Yowa sita polityczna w kraju, po ujawnieniu afery zostata zepchnigta na margines. To,
co rézni afer¢ Rywina od Watergate, to fakt, ze w tym drugim przypadku dziennika-
rze wystapili w roli dociekliwych $ledczych, niezwiazanych bezposrednio ze sprawa.
W przypadku ,,Gazety Wyborczej” redakcja po czesci stala si¢ jedng ze stron, ktérej
afera dotyczyla. I to wydaje si¢ najwicksza bolaczka wspétczesnych mediéw w Polsce
— polityczne uwiklanie.

Granica migdzy dziennikarstwem a polityka jest niezwykle cienka, a jej przekro-
czenie przez dziennikarza moze skutecznie zakoniczy¢ jego karierg w tym zawodzie.
Czolowi dziennikarze i publicysci w Polsce sg — jak czasami mozna uslysze¢ w pu-
blicystycznych dysputach — ,,obrandowani”. Niestety nawet do zawodu, w ktérym
dbalo$¢ o zachowanie czystosci jezyka polskiego jest sz czeg6lnie wazne, coraz cze-
$ciej przenikaja tak dziwne obcojezyczne okreslenia. Dziennikarze ,,obrandowani” to
tacy, do keérych przywarly pewne etykiety i fatki. Dlatego o Bronistawie Wildsteinie
i Janie Pospieszalskim mozemy ustysze¢, ze sa prawicowymi siepaczami, o Tadeuszu
Rydzyku jako propagandyscie Prawa i Sprawiedliwosci, a o Tomaszu Lisie i Jacku
Zakowskim, ze reprezentujg liberalny salon i sg zwolennikami ,,okraglostotowego”
ukladu z postkomunistami'®'. Przy czym zaréwno jedni, jak i drudzy podkreslaja, ze
sq przedstawicielami niezaleznego dziennikarstwa i zwolennikami pluralizmu w me-
diach, a ich przeciwnicy to ci Zli, ktérzy daza do monopolu jednej idei.

Obserwujac polska histori¢ z dalekiej perspektywy, mozna dojs¢ do wniosku, 7z
ta historia bardziej niz inne przybrata ksztalt kota. Szczegélnie gdy zwrécimy uwage
na rol¢ dziennikarzy w jej ksztaltowaniu. Prezydent Gabriel Narutowicz zginat 16
grudnia 1922 roku. Zanim jednak doszto do ty ch tragicznych wydarzen w war-
szawskiej Zachecie, na famach polskiej prasy toczyla si¢ r egularna bitwa miedzy
czotowymi ,,piérami” jego zwolennikéw i przeciwnikéw. Ci drudzy przeprowadzili

100X, Bere$, Czwarta wiadza. Najwazniejsze wydarzenia medialne III RP, Warszawa 2000, s. 11.
0 P. Semka, Medialne déja vu, ,Uwazam Rze” 2011, nr 17, s. 20-23.
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polityczna nagonke, ktéra zakonczyt udany zamach na pezydenta. Po kilku dniach
zaloby polityczne wasnie rozbrzmialy na nowo ze zdwojong sita. Blisko dziewigé-
dziesiat lat pézniej media pono wnie stangly do walki o prezydenture. Prezydent
Lech Kaczyriski byt z zacieklo$cia krytykowany przez jednych, a hotubiony przez
drugich dziennikarzy. Ten medialno-polityczny spér przerwata katastrofa lotnicza
z 10 kwietnia 2010 roku. Jednak podobnie jak za czaséw II RP, okres zaloby i tym
razem nie przynidst ztagodzenia obyczajéw, a wrecz doprowadzil do eskalacji kon-
fliktu. By¢ moze wynika to z faktu, ze udzial mediéw w tym procesie byl jeszcze
wickszy niz osiemdziesiat dziewig¢ lat wezesniej. Wtedy ten spér w najgoretszym
momencie przerwal czy raczej zamknat przewrét majowy, a potem nadeszta druga
wojna $wiatowa. Na poczatku drugiej dekady XXI wieku nic nie zapo wiada, aby
Polska miala stad si¢ strong w powaznym konflikcie zbrojnym, wigc moze jednak
tym razem kolo historii nie zamknie si¢ tak szybko.
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Wstep

Wino to relatywnie nowy temat w naszym kraju. Nowy temat, z ktdrym zmierzy¢
si¢ bedg musieli nie tylko dystr ybutorzy i importerzy, ale réwniez dziennikarze,
specjalisci od reklamy, od marketingu, sprzedawcy, przedstawiciele handlowi. Wraz
z winem pojawia si¢ bowiem niekonczaca si¢ terminologia wina, wykraczajaca poza
znane nam schematy, bedaca nie lada wyzwaniem dla dumaczy i jezykoznawcéw. Tej
terminologii trzeba si¢ po prostu nauczyé¢, jak i réwniez nauczy¢ si¢ nia postugiwad
oraz wykorzystywac ja w procesie komunikacji z konsumentem. Dzi§ stwarza ona
jeszcze wiele probleméw. Jesli jednak wzrost spozycia ro$nie wraz z iloscia stron
internetowych i portali pos’wiqconych winom, to znaczy, ze chcemy sie uczy¢ i roz-
wija¢ w tej dziedzinie.

Na temat wina robi si¢ coraz glosniej. Jak podaje ,Rzeczpospolita”, za 5 lat wy-
datki na wino mogg sigga¢ nawet 4 miliardéw zlotych'. ,Polacy swoje oszczednosci
lokuja nie tylko na dtugoterminowych lokatach czy w nieruchomosciach, okazuje
si¢, ze takze w winie. Na winie mozna zarobi¢ nawet 450 proc. W tym roku Polacy
zainwestowali w wino kilkaset milionéw ztotych™. Niewatpliwie przemyst winiarski
w Polsce rozwija si¢ bardzo dynamicznie, Polska jest juz na 14. miejscu pod wzgle-
dem ilosci importowanych win’ i jej pozycja stale rosnie. Wraz ze zwigkszeniem
sprzedazy rosng wydatki na marketing i reklam¢ w branzy winiarskiej. Niniejszy
artykul ma na celu analiz¢ strategii marketingowych zastosowanych w opisie wina

1

M. Gebala, Dobre wino nie musi byc drogie, ,Rzeczpospolita”, 6.03.2011.
> Polacy inwestujq w wino, TVP Info, 17.02.2011.

3

http://inwestycje-egzotyczne.pl/index.php/2011/polski-przemysl-winny-dynamicznie-w-gore/.



248 .............................................. Agnieszka Paszkowska

na etykietce, dostgpnej dla kaz dego konsumenta. Pragne pokazaé, w jaki sposéb
producent i dystrybutor komunikuje si¢ ze swoimi odbiorcami i jakie informacje
$wiadomie badz nieswiadomie percypuje konsument poprzez nadany komunikat.
»[...] obrét towarami i pienigdzmi oprécz substancjalnego, fizycznego poniekad
charakteru, ma zdecydowanie charakter komunikacyjny. Zaréwno sposoby pro-
dukcji wina, jak i uzywane dla obrotu nim strategie marketingowe, sa systemami
komunikacyjnymi™.

Wino w Polsce staje si¢ produktem coraz bardziej pozadanym. Wkrada si¢ po
cichutku do naszej kultury. Kupujemy wina coraz wigcej i coraz drozej. Zwracamy
uwage na jako$¢, na pochodznie. Czy wiemy, jak o nim méwi¢? Terminologia wina
znajduje si¢ obecnie w szczytowej fazie rozwoju, zmian i ewolucji. Thumacze nie
podejmujg si¢ jeszcze oceny lub poprawy tekstéw dotyczacych wina. Nie ma ztych
lub dobrych okreslen. Sa tylko rézne koncepgje, silniejsze wplywy jezykéw obceych,
jeszcze za wezesnie, by si¢ pomyli¢, méwiac o winach.

Co nas dziwi?

Przegladajac magazyny poswigcone pr zedmiotowi moich rozwazan, napotykam
wiele okreslen, ktére z pozoru moga wydad si¢ niezrozumiale. Stowa, ktérych nigdy
wczesniej nie uzylabym do opisania cieczy. ,, W miodym winie taniny sa ostre, gry-
zace; wino jest kanciaste i niezréwnowazone™. Nie ma tutaj neologizméw, zmienia
si¢ kontekst, w ktérym znane nam stowa zostaja uzyte. I to kontekst uczy nas no-
wej rzeczywistosci, wyznacza nowe wartosci, granice. To dzigki nowym, nietypo-
wym kontekstom stowa zmieniaja swoja warto$¢. , Kanciasty” staje si¢ wyrazeniem
negatywnym w odniesieniu do prestizowych win, ktére ze wzgledu na swéj wiek
powinny by¢ ,,okragle”. W opisach win znajdziemy niezliczong ilo§¢ takich zdumie-
wajacych mniej lub bardziej okreslert. O winie mozemy powiedzied, ze jest migkkie,
aksamitne, przytulne, tchérzliwe, otwarte, nie§miale. Méwimy o ciele wina i o jego
charakeerze.

Przecigtny Polak, kt6ry wypija o potowe mniej niz przecigtny Niemiec i pigé razy
mniej niz przecigtny Wloch®, ma duzy problem, aby przyzwyczai¢ si¢ do okraglosci
i oleistosci smaku oraz zapachu przypieczonej skérki od chleba w winie. Mimo to

4 M. Graszewicz, Czym pije si¢ wino? O komunikacyjnych strategiach opiséw wina w czasopi-

smach branzowych, [w:] Jezyk w marketingu, red. K. Michalewski, £6dz, 2008, s. 133.
> http://www.magazyntrendy.pl/Trendynew/podglad.php?id=241 (14.03.2011).
¢ Polski rynek wina bedzie nadal si¢ rozwijal, poniewaz jego spozycie jest u nas znacznie niz-
sze niz w wielu krajach europejskich. W 2010 r. Euromonitor International szacowal je na,
lacznie z winami owocowymi, 7,1 I na osobe. W tym czasie przecietny Whoch wypit prawie
42 1, a Niemiec ponad 26 | — Nie jest wykluczone, ze w ciagu pieciu lat warto$¢ polskiego
rynku wina podwoi si¢ — szacuje Robert Ogér, http://biznes.onet.pl/winny-zawrot-glowy-

-polakow,18490,4202574,1 ,prasa-detal (6.03.2011).
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magazyny oraz portale internetowe po$wigcone tematyce wina przescigaja si¢ w co-
raz to bardziej wymyslnej, coraz trudniejszej do zaakceptowania terminologii. Kto
narzuca im wymdg odnajdywania coraz to trudniejszych do odszyfrowania formut
dotyczacych proceséw produkeji oraz etapéw degustowania wina? Dlaczego na ety-
kietkach win znajdujemy niezrozumiate wyrazenia, jak chocby czgsto pojawiajacy
si¢ wyraz ,taniny”, ktérego nie rozumiemy, czy informacje o czasie, jaki wino spe-
dzito w beczce; lub jeszcze inne, ktére niekoniecznie pokrywaja si¢ z nasza ogdlna
wiedzg o $wiecie? ,, Aplikowane tutaj strategie komunikacyjne (takz marketingowe)
majg charakter elitaryzacyjny, zmierzaja w strong umiarkowanego snobizmu, a wiec
wiedzy i zachowan w zasadzie dla wtajemniczonych™. Twoércy opiséw $wiadomie,
poprzez liczne zabiegi jezykowe, zawegzaja krag 0sb, do ktdrych kierujg swoje teksty.
Dzigki temu produkt staje si¢ jeszcze bardziej pozadany, intrygujacy i prestizowy.

Co juz wiemy?

Pierwsze wzmianki na temat wina w Polsce datujemy na poczatki chrzescijaistwa
w naszym kraju. W XIV wieku rozwinat si¢ handel winem — bylo ono cennym towa-
rem wymiennym oraz §rodkiem platniczym. Obecno$¢ wina w Polsce poswiadczaja
réwniez nazwy miejscowosci — Winiary, Winnica, Winogréd.

W XVI wieku zobowiazano winiarzy do skladania nastepujacej przysiegi:

Przysiggam, ze te wina wszystkie, ktdrekolwiek na ten czas w mojej piwnicy mam, tak jako
teraz w sobie s3 same zachowane, onych niczem przetwarza¢ nie bede, ani zatrzymanym albo
niekisialym winem stodzi¢ go nie bede, zby fagodniejsze a zatym odbytniejsze bylo, azeby mi
na nie cen¢ drozszg uczyniono. Takze gdy mi cena ktdrego uczyniona i postanowiona bedzie,
zadnego podlejszem winem, ani zadna rzecza nie roztworz¢ ani odmienig. A kedrekolwiek
wino na potem kupie: wegierskie, gubiniskie, morawskie aett malmazja, muskatelle, pzednie,
$rednie, albo podlejsze, tak jako kupie, az do postanowienia ceny weale a zupelnie zachowam,
onego niczem nie roztwarzajac, ani temperujac. Takze gdy mi jego cena bedzie postanoviona,
ono samo w sobie bez przymieszania inszego podlejszego przedawac bede. Nie bede tez zad-
nemu inakszego przezwiska czynit ani odmienial, telko takie, za jakie ono kupie. Tak mi Pan
Bég poméz i Syna jego umeczenie (Zygmunt Gloger, Encyklopedia staropolska).

Jak wida¢, wino w naszej kulturze pojawito si¢ juz wiele wiekéw temu. Dla po-
réwnania wino we Whoszech pojawilo si¢ juz 1000 lat p.n.e., w czasach Etruskéw,
i bylo zwiazane z kolonizacja czeéci Italii przez Grekéw. W przytoczonym powyzej
XV-wiecznym tekscie spotykamy nastgpujace stowa okreslajace wino: ,,odbytniej-
sze”, ,podle”. Dzi§ zamienimy je pe wnie na bardziej wyszukane ,fatwiejsze” lub
,bardziej przystgpne” i ,niskiej jakosci”. Zamiast bardzo naduzywanej ,,manipu-
lacji” wino w XV wieku bylo ,roztwierane” lub ,,odmieniane” lub, co ciekawsze,
L2temperowane’.

7 M. Graszewicz, op. cit. s.135.
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Juz od poczatkéw XV wieku terminologia zwigzana z winem intrygowata i dzi-
wita. Dzi§ uzywamy wnie zagadkowych okreslen, méwiac o ciele wina, charakterze
i niekonczacej si¢ gamie barw, smakéw i zapachéw. Pisze ,,niekonczacej si¢”, gdyz
tak sytuacja wyglada w rzeczywistosci. Prébujac opisa¢ aromat wina, mozemy wy-
mieni¢ wszystkie znane nam zapachy Zaktadajac, ze wymieniamy zapachy nalezace
do owocéw, musimy wziag¢ pod uwage podzial apmatéw na skérki owocéw, pestki,
Yodygi, woni podczas Sciagania skdrek, miazdzenia owocéw, zapachy zmieniajace si¢
w zaleznosci od stanu ich dojizatosci, otoczenia, w jakim si¢ znajduja. Analogicznie
opisujemy smak, wykorzystujac wszystkie znane nam smaki, oraz kolos wymienia-
jac wszystkie znane nam kolory, ich odcienie, tony, refleksy. Dodatkowo wszystkie
te, keérych wezesniej nie znalismy, a keére przedostaly si¢ do naszej wiedzy o winie
podczas lektury thumaczen z jezykéw obcych.

Kto nas naucza?

Jezyki obce zalewaja nas wyrazeniami, ktére trudno w pierwszej chwili zrozumie,
okresleniami trudnymi do przyswojenia, ktére za granica owszem, s3 uzywane
w zwiazku z winem, ale w kraju, w ktérym polowie spoleczenistwa wino kojarzy si¢
z tania nalewka, juz raczej nie.

Marek Bieficzyk w Nowych kronikach wina podaje przyklad przeniesionego
z Frangji do naszej rzeczywistosci okreslenia: , siedlisko”. ,Siedlisko méwi o pew-
nym $cisle ograniczonym miejscu, jednym stoku na przyklad czy jednej szczegélnej
parceli, ktére majg wyjatkowa charakterystyke, tak pod wzgledem gleby jak mikro-
klimatu. Wino, ktére powstaje z tego miejsca, bedzie miato wlasny odrgbny smak™®.
Zaraz za nim wyraz ten powtarza ,Magazyn Wino” w wydaniach listcopadowym
i grudniowym, chwile po wydaniu ksiazki w tym samym juz kontekscie. Termino-
logia wina tworzy si¢ na naszych oczach.

Specjalisci od marketingu staraja si¢ sprawié, aby jezyk dotyczacy wina byt je-
zykiem technicznym niedostgpnym badz niezr ozumiatym dla wszystkich. Z jed-
nej strony wino staje si¢ produktem wszechobecnym, w najmniejszej restauracji,
w ksiazkach, filmach, serialach. Pijemy je w restauracjach, podczas wszelkich uroczy-
sto$ci, coraz czgsciej do obiadu. Z drugiej strony niewielu Polakéw zna §wiat wina
przedstawiony chociazby w ,Magazynie Wino”, mialo mozliwos¢ uczestniczenia
w profesjonalnej degustacji, jeszcze mniej 0s6b wie, co to sg taniny, kadzie, dekan-
tery. Zwigksza si¢ liczba dystrybutoréw oraz importeréw wina. Przede wszystkim
zwigksza si¢ liczba konsumentéw. Dziatania marketingowe oraz strategie sprzedazy
powoduja jednak podzial konsumentéw na dwie grupy — tych, ktdrzy uzywaja ter-
minologii wina, i tych, ktérzy jej nie uzywaja. Iub inaczej: tych, ktérzy ,znaja si¢ na

8 M. Bieficzyk, Nowe kroniki wina, Warszawa 2010, s. 26.
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winie”, i tych, ktérzy si¢ nie znaja. Lub jeszcze inaczej: tych, ktérzy wino degustuja,
i tych, ktérzy wino pija. Whrew pozorom ci, ktérzy wino degustuja, wydaja o wiele
wiecej niz ci, ktdrzy tylko pija. Znajomos¢ tajemniczj terminologii, skierowanej tyl-
ko do degustatordw, pasjonatéw, czytelnikéw katalogdéw win oraz magazynéw o tej
tematyce, sprawia, iz degustatorzy chetniej siggaja do kieszeni. Strategia kreowania
terminologii wina przeznaczonej dla wezszej grupy odbiorcéw petni réwniez funkcje
edukacyjna, kt6ra uzasadnia wysoka war to$¢ niekedrych rodzajéw win, dumaczy,
dlaczego warto wyda¢ wigcej, zachgca do spobowania, okreslajac wina przeréznymi
nazwami — ,jedno z najbardziej prestizowych”, ,krél”, ,najmodniejszy szczep” czy
tez ,krdl swojego regionu”.

Teksty, z ktérych dowiadujemy si¢, w jaki sposéb méwi¢ o winach, napotykamy
na kazdym kroku. Wystarczy wejs¢ do wigkszego sklepu, by otrzyma¢ katalog lub
ulotke z opisami win. Jesli nie ma katalogdw, sa same wina, kedrych etykietki czgsto
staja si¢ pierwszym spotkaniem z nowym stownictwem i pierwszym elementarzem
terminologii wina. Stron internetowych poswigconych tej tematyce przybywa kazde-
go dnia. Réwniez czasopisma oraz literatura po§wigcona winom ciesza si¢ wzostem
liczby czytelnikéw. Wina reklamuja piosenkarze, aktorzy, znane publicznie osoby.
Ponizej zamieszczam listg gléwnych , propagatoréw”, ktérzy przyczynili si¢ do roz-
woju kultury oraz stownictwa zwiazanego z winem w Polsce i dzi¢ki ktérym rodzily
si¢ pierwsze polskie terminy zwigzane z winem:

» Marek Bieficzyk — autor tekstow dotyczacych wina — ,,Gazeta Wyborcza”,
wPrzekrdj”, ,Magazyn Wino”, wspéttwérca przewodnika Wina Europy i ksia-
zek Kroniki wina oraz Nowe kroniki wina;

» Wojciech Gogoliniski — prezes stowarzyszenia sommelieréw polskich — En-
cyklopedia alkoholi;

» Krakowska Akademia Wina — profesjonalne kursy z zakresu win;

» Anna Bochnakowa — Jak opisac wino, badania majace na celu podsumowanie
terminologii wina przyjetej z jezyka francuskiego.

Spozycie wina rosnie

Po 1989 roku roénie import wina do Polski nie tylko z Whoch, ale réwniez z Frangji
czy z Hiszpanii. Wzrasta poziom spozycia wina, a jednoczesnie spada spozycie wy-
sokoprocentowych napojéw alkoholowych.

Wzrost spozycia wina jest szczeg6lnie zauwazalny po roku 1995. W 1999 wcho-
dzi w zycie rozporzadzenie o obowiazku umieszczenia polskiego opisu na towarach
importowanych z zagranicy.

Od sierpnia 2008 do lipca 2009 r ok w Polsce zostato wypite 98 mln litr 6w
wina, tj. 5% wiecej niz w roku poprzednim. W 2009 rok Polacy wydali na wino
146 mln zt wigcej niz w roku poprzednim, dzigki czemu 2009 rok przynidst
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10-procentowy wzrost spozycia wina. W roku 2011 wino zajmuje juz 5,4% rynku
alkoholi, a w przeciagu 5 lat udzial ma wzrosna¢ az do 25% (9.03.2011 - TVP 1,
Wiadomosci). Wino nadal jest trzecie na liscie najchetniej kupo wanych trunkéw,
prym wiodg wciaz wédka i piwo. Jednak sprzedaz ich spadnie w tym roku nawet
o kilkanascie procent. Tymczasem wina kupujemy coraz wigce;.

Ponizej podaj¢ przyklady strategii marketingowych.

1. OPERA PRIMA, MERLOT

(E) Un vino con caracter donde se epr esa la variedad Merlot mediteraneo. De elegante co-
lor cereza violaceo tiene aromas frutales bien definidos, frambuesas e mora. Agradable para
disfrutar solo o acompanado de carnes, ensalada y pasta [Jest to wino, ktdrego charakter wy-
razony jest poprzez Srédziemnomorska odmiang szczepu Merlot. Elegancki wisniowy kolor,
wpadajacy w fiolet, wyrazny zapach o wocéw, malin i jezyn. Przyjemne samodzielnie oraz
w towarzystwie mies, satat i makaronéw].
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Hiszpariski — oryginalny, jak podejrzewam — opis zawiera informacje o charakte-
rze wina, kolorze, aromatach (malina i jezyna) oraz sugerowanych potrawach, ktére
najlepiej beda taczy¢ si¢ z winem (migsa, salaty, makarony).

W opisie angielskim wina réwniez znajdziemy informacje, cho¢ trochg bardziej
okrojone, na temat koloru i aromatu wina. Tutaj dodatkowo pojawia si¢ zapis, iz
winem mozna si¢ cieszy¢ bez dodatkéw lub degustowaé je przy daniach migsnych.

Opis francuski odnosi si¢ jedynie do wrazeri zapachowych — aromatéw truska-
wek i jezyn. Opis wloski réwniez odnosi si¢ do ammatéw, ale takze do potraw, i tutaj
wymienia dwa rodzaje migsa — migso czerwone i dziczyzne.

Opis polski wzbogacony jest o dodatkowe informagje. ,Hiszpariskie czerwone
wino wytrawne jakosciowe wysokiej klasy D.O. pochodzace z regionu La Mancha,
wytworzone z winogron szczepu Merlot. Podawa¢ do dan z czerwonych migs, pie-
czeni i seréw’.

W polskim opisie nie znajdziemy wigc informacji o kolorze ani o zapachu wina.
Brak poezji opisu, ktéra wida¢ w wersji oryginalnej. Zdaniem importera polski od-
biorca nie skupia si¢ na zmystowych aspektach produktu, lecz na jego technicznym
opisie oraz praktycznych informacjach.

Na polskich etykietkach niezwykle czsto pojawia si¢ pdba tumaczenia skrétéw
oznaczajacych pochodzenie win oraz ich apelacje. Skad taka tendencja? Czy jest to
préba edukowania konsumenta? Bardzo mozliwe, niestety problem polega na tym,
ze kazdy z dystrybutoréw prébuje edukowad na swéj sposéb. Nie ma jednej defini-
qji, ktora okreslalaby po prostu wina z apelacja. Trzeba réwniez wzia¢ pod uwage,
ze apelacje win zmieniaja si¢, cho¢ w niewielkich zakresach, w zaleznosci od kraju,
w ktérym sa produkowane. I tak zostalo juz ustalone, ze wina z apelacja, a wigc wina,
na ktérych znajdziemy skréty takie jak IGT, AOC, DOC, DOCG i inne, to wina
Jjakosciowe lub tez rzadziej uzywane wina o kontrolowanym pochodzenin’. W innych
jezykach rozwinigcia tego nie ma. W opisach angielskich nigdy takich zwrotéw nie
znajdziemy. Moze jest to celowy zabieg, aby przyzwyczai¢ Polakéw do okreslonych
typéw win, przekaza¢ im, ze skréty odnosza si¢ do jakosci, i zabieg ten za parg lat
zostanie zaniechany, a kazdy Polak, widzac DOC, bedzie wiedziat, z czym ma do
czynienia.

Kwestig do przemyslenia jest rowniez oryginal tekstu. Od dystrybutoréw, z ked-
rymi rozmawialam podczas badani, dowiedziatam si¢, ze czgsto celowo tworzony jest
opis w jezyku obcym i wysytany do producenta z Polski (!). Opis w jezyku obcym
przyciaga kupujacego. To taka gra w kotka i myszke, konsumenci, ktdrzy o licznych
zabiegach marketingowych dowiaduja si¢ z prasy, z telewizji, od znajomych, widzac

? [...] niekiedy producenci i recenzenci usituja wywiera¢ wrazenie, ze mamy tu do czynienia

z czym$ w rodzaju gwarancji jakosciowych. Powstajace w ten sposéb hierarchie sa mylace,
w kazdym za$ razie ich wplyw na jakos¢ produkru jest stabo udowadnialny” (M. Grasze-
wicz, op. cit., s. 134).
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wino z etykietka z angielskim opisem, czesto z gory je skredlaja, sadzac, stusznie
zreszta, ze wino jest gorszej jakosci, bo bylo przeznaczone na eksport i wyproduko-
wane specjalnie na potrzeby naszego kraju (szczegélnie odstrasza: wyprodukowany
na wylacznoéé: Biedronka Sp. z 0.0., Lidl Sp. z 0.0.). W wielu przypadkach nie mija
si¢ to z prawda, a Polacy, nauczeni na przyktadzie proszkéw do prania i perfum, wie-
dza, ze produkt wyprodukowany dla Polski to niekoniecznie ten sam poduke, kedry
wyprodukowany jest np. dla Niemiec. Producenci, aby przechytrzy¢ konsumenta,
decyduja si¢ na umieszczenie etykietki i ttumaczenia, najlepiej w wielu jezykach,
czgsto tylko po to, aby da¢ do zrozumienia odbiorcom, ze wino jest wyprodukowane
dla wielu krajéw, w tym dla Polski. I jesli si¢ nad tym zastanowimy, to faktycznie
dojdziemy do wnioskdéw, ze wszystkie wina, ktdre maja na etykietkach liczne thu-
maczenia, s3 wytworem marketingu, na zlecenie importeréw z Polski. Utwierdzi¢
nas moze w tym nawet krétka wycieczka za granice. Najczgsciej win tych juz tam
nie znajdziemy.

2. NOBLESSE -Vino de Espana

(PL) Wino gronowe, biale, pétstodkie o lekko owocowym bukiecie i delikatnym smaku.
Tworzy doskonala kompozycje z malo ostodzonymi deserami, jarzynami oraz delikatnymi
potrawami z cieleciny i drobiu na stodko. Moze by¢ stosowane jako tzw. ,wino domowe”. Spo-
zywamy po schlodzeniu do temp. 810 stopni Celsjusza. Noblesse jest produktem markowym.

Opis w jezyku czeskim oraz stowackim taki sam jak opis polski. Prawdopodobnie
wino to nie jest spr zedawane ani w Czechach, ani na Stowacji, a dumaczenie jest
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zabiegiem marketingowym, poprzez ktéry dystrybutor pozwala konsumentowi tu-
dzi¢ sig, iz wino nie jest wypodukowane jedynie na potrzeby polskiego dystrybutora.
Ostatnie zdanie: ,Noblesse jest produktem markowym?”, jest zapewne dumaczeniem
hiszpariskiego ,qualidad”, ktére oznacza jakos¢. Tylko co tak naprawde rozumiemy
pod pojeciem ,marka” — znak producenta, ktdéry rozpoznajemy bez reklamy, kt6ry
znamy od lat i ktéry w wigkszosci kojarzy nam si¢ z wysoka jakoscia produktu.

3. CALY CANTO -TEMPRANILLO MERLOT SYRAH 2009

(E) Color Rojo cereza intenso, aroma de frutos rojos, encotrando una boca sedos i golosa.
Temperatura de servicio: 14° a 16°C. Indicado para carnes, quesos i pates [Kolor czerwony
wisniowy intensywny, aromat czerwonych owocéw, w ustach jedwabiste i smaczne. Tempera-
tura serwowania: 14° do 16°. Wskazane do migs, serdw i pasztetéw].

(PL) Hiszpariskie czerwone wino jakosciowe pochodzace z regionu Tierra de Castilla, wytwo-
rzone z winogron szczepéw Tempranillo, Merlot i Syrah. Spozywa¢ samodzielnie lub podawa¢
do dan z migs, seréw i pasztetdw.
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W tym przektadzie polskie ,wino jakosciowe” nie odnosi si¢ do zadnej informa-
gji, ktéra odnajdujemy na etykietce, wyraz enie to staje si¢ wigc utar tym zwrotem
stosowanym przez dystrybutoréw w celu skierowania uwagi konsumentéw na jakos¢
wina, cho¢ niekoniecznie ma to zawsze zwiazek z prawda. Wystepuje rowniez do-
datkowa informacja, dotyczaca regionu oraz szczepéw, ktéra w oryginalnym opisie
nie pojawia si¢. Co dziwne, zgodnie z opisem polskim wino mozna degusto waé
samodzielnie, o czym nie wiedza niestety Hiszpanie czy Anglicy. Tutaj, tak jak w po-
przednim przypadku, Polacy nie dowiedza sig, jaki jest kolor wina oraz jego zapach
i smak. Nie przemawia do Polakéw zadna barwa ani zaden zapach. Importer przeko-
nany jest, iz w podjeciu decyzji o zakupie wina zmysly nie maja zadnego znacznia.
Decydujemy, opierajac si¢ na technicznych faktach, ktére s3 w mniemaniu importe-
réw znacznie wazniejsze niz w krajach, z ktérych wino pochodzi. W dystrybucji ani
,n0s”, ani ,usta” (w branzy winiarskiej okreslenia te wskazuja na wlasciwosci wina
odnoszace si¢ do poszczegdlnych wrazeni zmystowych) nie majg zadnego znaczenia.
Za to bardzo malo brakuje, by do wina dodawa¢ klientom instrukeje obstugi wraz
z techniczng dokumentacja produkeu.

4. LABIRYNTH, semi dry

(BG) Labirynth is a delicate red, fresh and fruity semi dry wine. It is produced of hand-pic-
ked, carefully selected grapes from Rese Valley. Tastes Best Server in temperature of 14-16°C.
Perfectly suits grilled red meats, cheese and Iralian cuisine.
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(PL) Labirynth to delikatne czerwone wino pétwytrawne o wyjatkowym, owocowym aroma-
cie. Produkowane jest z recznie zbieranych i starannie selekcjonowanych winogron pocho-
dzacych ze stonecznej Doliny Réz. Najlepiej smakuje serwowane w temperaturze 14-16°C.
Doskonate do dan z grilla, seréw oraz dani kuchni wloskiej.

W opisie polskim dokonano kontaminacji, posz erzajac tekst o epitety wzbo-
gacajace go i nasycajace. Zabieg ten jest cz ¢sto stosowany przez dystrybutordw,
a widoczny dopiero po poréwnaniu tekstu z oryginalem. Ma na celu wprowadzenie
odpowiedniej atmosfery, uplastycznienie tekstu poprzez wplyw na emocje odbiory,
zastosowanie §rodkow stylistycznych, takich jak metafory badz epitety.

Bulgarskie wina zazwyczaj bulgarskiego opisu na etykietce nie posiadaja. poty-
kamy si¢ czgsto z opisami w jezyku angielskim lub w jezyku polskim. Z czego moze
wynika¢ brak jezyka bulgarskiego? Czy jest to kwestia marketingowej nieatrakeyj-
nosci tego jezyka? Nie przyciaga, nie zacheca tak jak jezyk wloski, hiszpaniski czy
francuski? Czy tez to kw estia ogromnej produkeji nastawionej na P olske? Wina
bulgarskie jeszcze parg lat temu cieszyty si¢ w Polsce ogromnym wzigciem. Mnéstwo
ludzi wracajacych z ,bulgarskich wakacji” skosztowalo taniego wina w tym kraju
i po powrocie poszukiwalo go dwniez w Polsce. Rynek, wychodzac naprzeciw ocze-
kiwaniom klienta, wyktadat hojnie na sklepowe pétki bulgarskie nalewki. Bardzo
czgsto niemajace zbyt wiele wspdlnego z winem.

5. CRIANZA 2007

(E) Envejecido durante otto meses en barrica de
roble americano [Starzone podczas o§miu miesigcy
w beczkach z debu amerykaniskiego].

(GB) Matured for 8 months in American oak
barrels.

(F) Affiné pendant 8 mois dans des fits de chéne
américain.

(D) Reifte 8 Monate im amerikanischen Fichenfass.
(PL) Wytworne hiszparskie wino powstale z ze-
branych w momencie optymalnej dojrzatosci gron
szczepéw Tempranillo (50%), Monastrell (30%)
i Syrah (20%) wzrostych w winnicach stonecznej
Walencji, urzeka rubinowa barwa i bogatym aro-
matem pelnym dojrzatych owocéw okraszonym
ziolowymi nutami. Lezakowane 8 miesi¢cy w becz-
kach z amerykanskiego d¢bu zachwyca aksamit-
nym, delikatnie tanicznym smakiem z dyskretnym
akcentem wanilii i czekolady. To doskonale zbu-
dowane wino idealnie komponuje si¢ z daniami
na bazie czerwonych migs, pieczeniami i dojrza-
tymi serami. Podawa¢ w temperaturze 16-18°C.
Zaleca si¢ otworzy¢ butelke ok. 30 minut pr zed
podaniem.
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Polska wersja jest ,,nieco” rozszerzona, za to napisana przez dobrego specjaliste
od reklamy. Konsument z opisu nie tylko przeczyta o poetyckich aksamitach, okra-
szeniach i dyskretnych akcentach wanilii, ale do wie si¢ réwniez o skfadzie wina,
a takze o tym, w jaki sposéb je podawaé. Informacja o otwieraniu butelki na godzi-
ng, pét godziny przed jest bardzo cenng wskazéwka dla laika, ktéry na temat wina
i sposob6w jego serwowania za wiele nie wie. Importer przyzwyczaja wige klienta do
Lrytualéw” zwiazanych z winem i nie dos¢, ze klient jest wdzieczny za ekspresowe,
etykietowe szkolenie, to na dodatek wino bedzie mu smakowa¢ o niebo lepiej, niz
gdyby wypil je zaraz po otwarciu. I na pewno wréci po kolejna butelke. A przeciez
wiasnie o to naszym dystrybutorom chodzi.

W tym przypadku dystrybutor zastanowit si¢, w jaki sposéb poda¢ wino swoim
klientom, i zastosowal strategic marketingowa, w ktérej profesjonalnie, lecz czytel-
nie dla szerszej publicznosci opisuje wino. Opis jest zachecajacy, przywoluje bardzo
pozytywne emocje, zacheca do zakupu. Klient odnajduje wselkie informagje, o kté-
re méglby zapytaé przed zakupem butelki.

6. FINCA LA ESTACADA

(E) Este vino no ha sido sometido a procesos
agresivos de clarificacion y estabilizacion por
lo que puede pr ecipitar en botella. Tempe-
ratura de servicio reccomendada:16-17° C.
[Wino nie odbylo procesu filtragji i stabiliza-
Gji, przez co moze tworzy¢ osad na $ciankach
butelki. Zalecana temperatura ser wowania:
16-17° C].

(PL) Doskonale zbudowane czerwone wy-
trawne wino, powstale z gron Tempranillo
wzrostych w winnicy Don Quixote polozonej
w regionie Scistej apelacji D.O. Uclés. Lezako-
wane 6 miesiccy w debowych beczkach urzeka
kraglym smakiem przepelnionym stodkimi ta-
ninami i dtugim finiszem. Idealnie smakuje
podane w temperaturze pokojowej w towarzy-
stwie czerwonych migs, dojizewajacych seréw.

Réwniez tutaj, tak jak w poprzednim przykladzie, ten sam zreszta importer stosu-
je te same techniki. Rozbudowuje tekst oryginalny, dodaje do niego gar$¢ ,fadnyh”
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wyrazen, pozwala si¢ konsumentom r ozmarzy¢ nad ,urzekajacym kraglym sma-
kiem” oraz ,,dtugim finiszem”. Styl przypomina o wiele bardziej opisy z katalogéw
i stron internetowych niz z etykietki. Zdecydowanie jednak dziata na wy obrazni¢
i zachgca do zakupu. Zapewne o wiele bardziej niz oryginalna informacja, méwiaca
o osadzie i procesach, ktére w winie si¢ nie odbyly.

Dystrybutor még}t tutaj kierowa¢ si¢ poziomem wiedzy konsumentéw, ktérzy
wiadomos¢ o osadzie oraz braku pewnych czynnosci w procesie produkeji mogli
potraktowad jako negatywna. Zazwyczaj to, co nienaturalne, niespotykane, jesli nie
jest odpowiednio przedstawione, nie zostanie uznane za warte zachodu. Osad sam
w sobie posiada negatywna konotacje, a informowanie o jego wystgpowaniu moze
by¢ uznane za ostrzezenie. W rzeczywistosci bardzo wiele takich win si¢ sprzedaje,
producenci nie umieszczajg podobnych informacji, a klienci wychodza zadowoleni

ze sklepu.

7.TORO NEGRO

(E) Este es un vino tinto espafol, semise-
co, suave y muy agradable al paladar [ Jest
to czerwone wino hiszparskie, ptwy-
trawne, migkkie i bardzo przyjemne dla
podniebienia].

(PL) Hiszpariskie stofowe wino gronowe,
czerwone, potwytrawne, delikatne i przy-
jemne dla podniebienia. D oskonate do
czerwonych migs, wedlin, seréw, pieczone-

go drobiu i ryb.

Dystrybutor dodat informacje o potrawach, z jakimi warto spozywa¢ wino. Czy
dzigki wigkszej ilosci wymienionych potraw tatwiej jest sprzedaé wino, bo konsu-
ment bedzie je traktowat jako wino, ktérego moze napi¢ si¢ do wszystkiego?
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8. CONDE DE FARO - RESERVA 2005, TEMPRANILLO

(E) Es un vino tinto producido en la Region
de Valencia de las uvas Tempranillo muy se-
leccionadas criado en barricas de roble ame-
ricano [Jest to wino produkowane w regionie
Walencji, z wysoce wyselekcjonowanych wi-
nogron Tempranillo, dojrzewa w beczkach
z debu amerykanskiego].

(PL) Hiszpanskie gatunkowe wino gronowe
wyprodukowane w regionie Walencja, czer-
wone, wytrawne, otrzymane z wyselekcjono-
wanych winogron tempranillo, dojrzewajace
w beczkach z debu amerykariskiego. Idealnie
pasuje do dari migsny ch i seréw. Podawac
w temperaturze pokojowe;.
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To bardzo dobry przyktad celowego umieszczenia tekstu w oryginale. Jak widaé,
opis polski znajduje si¢ na tej samej etykietce, nie ma dodatko wej naklejki, ktére
wida¢ bylo wezesniej. Oznacza to, ze producent, przed wystaniem win do Polski,
wydrukowat specjalne etykietki przeznaczone tylko i wylacznie na rynek polski (lub
tez zrobit to importer juz w Polsce). Mdgt wiec wydrukowaé jedynie opis polski, nie
tudZmy si¢ bowiem, ze napis ten jest dla ty ch, kt6rzy rozumieja jezyk hiszpanski.
Celowy zabieg pozostawienia oryginalnego tekstu stuzy omawianemu juz wezesniej
zabiegowi potwierdzania autentycznosci produktu. Zamiast opisu hiszpadskiego
mogloby zosta¢ napisane: ,tak, naprawd¢ to wino pochodzi z Hiszpanii”. Tylko
zapewne nie odniostoby to tego samego skutku, a mozliwe jest, ze wrecz przeciwny.

9. ALENHEVINOTINTO MEIO SECO

(PL) Alente tinto to potwytrawne,
czerwone wino wypr odukowane
z wyselekcjonowanych winogron
unikalnych portugalskich szczepéw.
Charakteryzuje si¢ kolorem owocu
granat, aromatem czerwonych owo-
céw i wanilii oraz bogatym, zdwno-
wazonym smakiem.

(P) Alente tinto meio seco é un vino
de cor granada con nuances violeta.
Apresenta aromas de frutos vermel-
hos e baunilha. E muito equilbrado,
rico e encorpado, apresentando uma
boa profundidade e a suavidade da

fruta.

Opis polski oddaje oryginalny opis portugalski, mimo iz zabraklo par szczegé-
16w, takich jak fioletowe niuanse w kolorze czy tez stodycz owocéw w smaku. Dla-
czego autor zdecydowat si¢ pomina¢ watek kolorystyczny? Tak jak w poprzednich
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przypadkach uznal, ze opis koloru jest zbedny w przypadku polskich konsumentéw.
To, co dziwi w tej etykietce, to fake, iz opis w jezyku polskim znajduje si¢ na po-
czatku, a dopiero pod nim opis oryginalny. Znajduja si¢ na tej samej etykiecie, co
$wiadczy o tym, iz byl to celowy zabieg marketingowy. W tym przypadku moze nie
do korica udany.

10. LOS COMPANHEIROS VINHO DE MESA MEIO — DOCE

(P) Proveniente de castas Portuguesas seleccionadas, ¢ um vinho meio — doce de exlente sabor
e aroma. Deve servir-se 15°C + 17°C, acompanhando a generalidade dos pratos de carne.
(PL) Portugalskie stofowe wino gronowe, czerwone, pétstodkie, otrzymane z wyselekcjonowa-
nych winogron, aromatyczne i przyjemne dla podniebienia. Temperatura serwowania: 15°C
—17°C. Doskonale do dani migsnych.

Podobnie jak w poprzednich przykladach, etykietka zostala przygotowana spe-
cjalnie na potrzeby polskiego rynku win. Opis portugalski, pod spodem opis polski
doktadnie przethumaczony przez dystrybutora.
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11. CASTELLO DE LIRIA BOBAL&SHIRAZTINTO

(E) Castillo de Liria se embotella desde 1971 en Va-
lenzia, dinamica Ciudad meditteranea con un clima

ideal para la viticultura. Castillo de Liria Tinto, ela-
borado con las variedades Bobal y Shiraz, es perfecto
para acompafiar sus comidas o para disfrutar de un
momento de relax con una copa de vino [Castillo de
Liria butelkuje si¢ od 1971 r oku w Walengji, dyna-
micznym miescie Srodziemnomorskim, gdzie panuje
idealny klimat do uprawy winorosli. Castillo de Liria
Tinto, powstale z odmian winogron Bobal i Shiraz,
jest idealne do positkéw, jak tez podczas chwil relaksu
z kieliszkiem wina].

(GB) Castillo de Liria was lanched in 1971 in Va-
lencia, the dynamic, Mediterranean city with a per-
fect climate for the cultivation of grapes. The wine
is a blend of Bobal&Shiraz variety and is ideal to

enjoy with your everyday meal or simply r elaxing
on the sofa.

(PL) Castillo de Liria powstato w 1971 roku w Wa-
lengji, dynamicznym, $rédziemnomorskim miescie
o klimacie idealnym do uprawy winor osli. To czer-
wone, wytrawne wino, bedace polaczniem szczepéw
Bobal&Shiraz, jest idealnym uzupelnieniem codzien-
nych positkéw, doskonale réwniez samo w sobie, spo-
zywane podczas popotudniowego relaksu.

Na przedstawionej powyzej etykietce znajduja si¢ opisy w czterech jezykach —
hiszpariskim, angielskim, francuskim i polskim. Chodzi tu zapewne o kraje, dokad
wino jest eksportowane, lub tez, jak w powyzej opisywanych przypadkach, mamy do
czynienia z zabiegiem marketingowym, dajacym do zrozumienia, iz wino to do tyxch
krajow jest eksportowane, cho¢ niekoniecznie musi by¢ to zgodne z rzeczywistoscia.
Dodatkowo naklejka z adresem dystrybutora w Polsce wskazuje na to, iz wino jest
eksportowane do innych krajéw i kazdy dystrybutor na swoim , terytorium” dodaje
swoja nalepke pod etykietka.

12. LES ORMEAUX BORDEAUX

Przyklad etykietki, na widok kt6rej romanisci zaczynajg przewracaé oczyma. We fran-
cuskim oryginale wszystko czytelnie podane, bez znajomosci jezyka, dzigki samym ob-
razkom wiadomo, ze etykietka opisuje rézne aspekty wina, w tym miejsce pochodze-
nia, szczepy, potaczenia z daniami, temperature wina oraz etap degustacji. Na etykietce
polskiej dodano poza daniami wymienionymi w oryginalnej wersji wedliny i pieczony
dréb, natomiast pominigto wszystkie poz ostate informacje. Nawet temperature, kt6-
r3 producent dokladnie podaje, sprowadzono tutaj do miana temperatury pokojowe;.
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W przypadku takich etykietek przychodzi na mysl pytanie, czy jest to strategia maketin-
gowa, wedle ke6rej dystrybutor nie uwaza za konieczne, a wrecz za zbgdne informowanie
konsumenta o wlasciwosciach wina, czy tez brak tutaj jakichkolwiek checi do wlozenia
w swojg pracg dodatkowego wysitku, jakim jest dumaczenie oryginatu etykietki.

(F) Zone de production: Département de la Giron-
de. Cépages: Merlot, Cabernet, Sauvignon. Accom-
pagne: Parfaitement tous les plats de viandes, wlail-
les et les fromages. Températture de service: 15a 17
°C. Dégustation: Vin harmonieux et souple, alliant
la finesse des tannins et 'élégance des aromes.
(PL) Francuskie wino gr onowe, czerwone. Do
czerwonych migs, dzikiego ptactwa, ser 6w, wedlin
oraz pieczonego drobiu. Podawa¢ w temperaturze
pokojowej.

13. COUSTERAC RESERVE

(F) Charles Cousterac a voulu exprimer dan son
vin de Gaillac toute la richesse de ce terroir du Sud-
-Ovest, toute la générosité du midi-toulousain. Une
robe rouge profond, un nez aux ahmes intenses Alec
une pointe de boisé, Cousterac #vele en bouche une
dominante de fruits rouges (cassis, framboises) et des
notes épicées spécifiques de I'appellation. A déguster
sur des viandes grillées et des fromage de caractére.
(GB) With a deep red robe and a nose of inten-
se aromas offering a hint of woodlands, Cousterac
reveals in the mouth dominant r ed fruit flavours
and spicy notes. Drink with grilled meat and hearty
cheeses.

(PL) Wino francuskie czerwone wytrawne.
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Na tym przyktadzie wida¢ bardzo doktadnie, jak w réznych etapach dystrybugji
win zatracony zostaje ich unikalny charakter Dotyczy to zwlaszcza win francuskich,
gdzie pickno opisu oddane na etykietce jest pomijane i zastgpowane chlodnym
wyrazeniem: wino czerwone, gronowe.

14. ROCHET MAZET, MERLOT

(PL) Przyjemne aromaty czerwonych owo-
céw z delikatnie kandyzowana nuta. Wino
o pieknym, czerwonym kolorze i pelnej,
zbilansowanej strukturze.

(CZ) Pfijemné aroma cerveného ovoce s
Jemnymi t6ny kandovanébo ovoce. Kfasnd
Cervend barva a vyvézend strukeura.

Dostowne tlumaczenie w czterech jezykach. Wino zostalo zapewne przeznaczone
na eksport do krajéw wschodnich i w zwiazku z tym, aby zaoszczedzi¢ niepotrzebnej
pracy dystrybutorom, etykietki przygotowano wczesniej. Brak tutaj jednak orygi-
nalnego, francuskiego opisu i brak ten razi. Nie wida¢ bowiem nawet, ze opis jest
przekladem zagranicznego tekstu, wrecz przeciwnie, to polski tekst pojawia si¢ jako
pierwszy, a za nim kolejne jezyki. Kwestia przypadku? Czy tez w Republice Czeskiej
jako pierwszy pojawi si¢ w dziwny sposéb jezyk czeski?

15. MUSTANG VALLEY RED WINE CALIFORNIA

Opis, ktéry wielokrotnie spotyka si¢ na butelkach. Wigkszo$¢ win spoza Europy
lub z Nowego Swiata posiada whasnie takie etykietki. Mozliwe, Ze jest to zwigzane
z angielskim opisem, ktdry zazwyczaj jest tam umieszczany.
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(GB) Rich, seductive dark stone
fruit aromas with flavours of juicy
black cherry and subtle v anilla.
Perfectly balanced by medium tan-
nins and a lingering finish. Enjoy
on its own at room temperature or
with red meat and game dishes.
(PL) Czerwone wino gr onowe.
Zawiera siarczyny.

16. CHIANTI CORTE ALLE MURA

Wino sprzedawane przez tanig sie¢ minimarketéw. Producent, we wloskim opisie,

przedstawia ziemie Toskanii, na ktdrych rosng winorosle, z ktérych tworzone jest
wino. Niestety watek ten zostaje w polskim thumaczeniu usuniety. Zamiast tego do-
wiadujemy si¢, ze wino pochodzi z Wloch. W rzeczywistosci jest to jedyna informa-
¢ja ,techniczna”, ktéra moze powiedzie¢ co$ wigcej na temat wina jego pasjonatom,
ale nie ,zwyklym zjadaczom chleba”. Zapach ,korzenny” zostal zamieniony tutaj

na ,zdecydowany”, ,czerwone migso” na ,ciemne migso . Thumacz zastosowat tutaj

zabieg uogdlniania, nie starajac si¢, aby wszystko bylo bardzo czytelne i maksymal-

nie proste w odbiorze.
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(I) Questo vino nasce dalle ricche ed assolate terre della toscana i cui pendi offrono alla vite
un’ottima esposizione e condizioni di maturazione ideali. D i colore rosso si contradistingue
per un gusto secco e harmonico. Grazie al boquet pieno e speziato ¢’ particolarmente adatto
ad accompagnare specialita a base di selvaggina e carni rossi [Wino to rodzi si¢ na bogatych
i nastonecznionych ziemiach Toskanii, ktérej stoki pozwalaja winoroslom na wys$mienita eks-
pozycje oraz idealne warunki dojrzewania. Kolor czerwony, wyrdznia si¢ wytrawnym i har-
monijnym smakiem. Bukiet jest petny i korzenny, dzigki czemu szczegdlnie dobrze faczy sie
ze specjalnosciami na bazie dziczyzny i czerwonych mies].

(PL) Wino czerwone, wytrawne Chianti. To charakterystyczne wino wloskie, ktérego cha-
rakterystycznymi cechami sg wytrawny smak oraz harmonijny, petny i zdecydowany bukiet
zapachowy. Podawa¢ do ciemnego migsa i dziczyzny.

17. BAROLO DOCG

Wino zakupiono w minimarkecie, reklamujacym si¢ jako najtariszy w Polsce. Barolo,
ktére u producentédw kosztuje okoto 100 zl, tutaj znajdujemy za jedyne 34 zt. Erykiet-
ka polska w zadnym zdaniu nie thumaczy tekstu wloskiego. Informacje dotyczace fer-
mentadji nie istnieja w znajdujacym si¢ ponizej wloskim opisie. Dlaczego dystrybutor
zdecydowal si¢ na umieszczenie dodatkowych informacji, blizszych znawcom wina?
By¢ moze dlatego, iz uznal, 7% wino Barolo (jedno z najbardziej znanych i najdrozszych
wloskich win) zostanie zakupione przez tych bardziej wymagajacych. Znajdziemy
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informacje o taninach, zapachu lukrecji, eteryzmie wina, a wiec informagje, ktére
kierowane sa zazwyczaj do bardziej zaawansowanych w terminologii wina odbior-
coéw. W opisie wloskim znajduja si¢ wysz czegélnione odmiany szczepdéw, z kedrych
powstato Barolo, informagje te sg jednak pomijane na polskiej etykiecie. W zamian
za to dystrybutor poleca dania, z ktérymi warto wina sprobowac.

Kolejna cieckawostka. W najtafiszych sklepach znajdziemy bardzo rozbudowane
opisy na etykietach, czgsto wykraczajace poza informacje zawarte w opisie oryginal-
nym. W winotekach, specjalistycznych sklepach z winem, importerzy ograniczaja
si¢ w wigkszoéci przypadkéw do takiej informacji: wino czerwone, wytrawne.

Czyiby whasciciele tanich supermarketéw chcieli mie¢ swéj udziat w edukowaniu
spoleczenistwa w zakresie terminologii wina? Czy tez ci wielcy gracz, ktérzy moga sobie
pozwoli¢ na sprzedaz do super- i hipermarketéw, s lepiej przygotowani marketingowo
do sprzedazy swoich produktéw? Wszystko na to wskazuje. Oprécz niskich cen, ktére
zapewne nie $wiadcza o wysokiej jakosci, znajdziemy tam bar dzo duzo przydatnych
informacji, na wielu etykietkach sg sformuto wania dotyczace produkgji i dojrzewania
win. Z etykietki mozemy dowiedzie¢ sie, jakich zapachéw i wrazert smakowych nalezy
w winie poszukiwa¢ oraz z czym wino poda¢, aby takie wlasnie odnalez. Dla amatoréw
wina sg to na pewno cenne wskazowki, keére w duzej mierze decyduja o zakupie. Nawet
jesli informacje nie sa zgodne z tymi, kt6re chciatby przekaza¢ konsumentom producent.
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[I] Il Barolo ¢ da sempre un vino di grande risorse e prestigio che gli conferiscomo una fama
non a caso a tutto il mondo. I Comuni selezionati, situati nelle mne piu assolate delle Langhe,
che costituiscono la zona di questo vino sono undici. Deriva dal vitigno Nebbiolo, nelle sot-
tovarieta’ Lampia, Michet e Rose, e invecchiato minimo tre anni, di cui due in botti in legno
Rosso con riflessi granata, intenso di sapore, asciutto, caldo e persistente. Srvire a temperatura
ambiente [Barolo od zawsze byto winem o wysokim prestizu i nie przez przypadek jest stynne
na calym $wiecie. 11 wyselekcjonowanych gmin, ktére znajduja si¢ w najbardziej nastonecz-
nionych miejscach w Langhe, tworza rejon wystepowania tego wina. Pochodzi ono ze szczepu
Nebbiolo, z jego odmian Lampia, Michet e Rose, dojrzewa minimum trzy lata, z czego dwa
w drewnianych beczkach. Czerwieri z granatowymi refleksami, intensywne w smaku, wytraw-
ne, cieple i trwale. Podawa¢é w temperaturze pokojowej].

[PL] Wino Barolo powstalo z recznie zebranych i wyselekcjonowanych winogron. W celu
uzyskania najlepszych efektéw grona oddzielono od szyputek i poddano 8-10-dniowej fer-
mentacji. Po tym czasie wino r ozpoczelo proces dwuletniego lezakowania w drewnianych
beczkach. Barolo to wino o niesamowicie obfitym bukiecie. Eteryczne, ze ztozonymi nutami
przypraw, lukrecji, oraz delikatnym zapachu fiotkéw. To wino wytrawne, petne i harmonijne,
a zawdzigeza to migkkim i aksamitnym taninom. Barolo uswietni kazda potrawg z czerwo-
nych migs lub dziczyzny, idealnie tez bedzie si¢ komponowa¢ z serami. Najlepiej serwowad je
w temperaturze 20 stopni C.

18. BARBERA D’ASTI DOCG

(I) Barbera d’Asti DOCG Vitigno: Barbera. Zona
di produzione: Astigiano. Accostamenti gastrono-
mici: minestre asciutte, arrosti di selvaggina gentile,
maiale, spezzatini di involtini. Temperatura di servi-
zi0:18° se giovane, 20-22 se inv ecchiato [Szczep:
Barbera. Miejsce produkeji: Astigiano. Polaczenia
gastronomiczne: geste zupy, pieczefi z dziczyzny,
wieprzowina, zrazy. Serwis: 18°, jesli jest miode,
20-22 jesli dojrzale].

(PL) Wino wybrane metoda selekeji jakoscio wej.
Wino gronowe czerwone wytrawne.
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Réwniez tutaj mamy typo wy przykiad ignorowania opisu zaproponowanego
przez producenta. Opis oryginalny jest bardzo ciekawie przygotowany, wypunkto-
wane sg najwazniejsze zagadnienia, z ktérych konsument moze wybra¢ to, co dla
niego najistotniejsze. Niestety dystrybutor nie zdecydowal si¢ na przytoczenie opisu.
Wybral najprostsza forme prezentacji, ograniczajac sig, jak wielu, wielu innych, do
minimum.

19. FINEST GRAN RESERVA - RIOJA

(GB) Aromas of black berry fruits with added layer of oak spice.
A rich, mature flavor with raspberry and exotic spice. A long, com-
plex finish. Serve: at room temperature with rich meat dishes such
as roast lamb/beef or light game. Source: only the highest grapes,
sourced from selected prime vineyards within Rioja are used for
this Gran Reserva. The wine is carefully aged for a minimum of
2 years in oak barrels and additionally two years in the bottle prior
to release. Store: Store in a cool, dark place. To enjoy this wine at
its best drink within 2 days [Aromat czarnej jagody z ostrym zapa-
chem debu. Bogaty, dojrzaly smak malin i przypraw egzotycznych.
Dlugi, petny finisz. Podawa¢ w temperaturze pokojowej z daniami
miesnymi takimi jak pieczona jagniecina/wolowina. Pochodzenie:
tylko najwyzszej jakosci winogrona, pochodzace z wyselekcjono-
wanych winnic Rioja zostaly uzyte przy produkcji Gran Reserva.
Wino dojrzewa przez co najmniej dwa lata w debowych beczkach
oraz dodatkowo dwa lata w butelkach przed dystrybucja. Sklep:
przechowywa¢ w chlodnym, ciemnym miejscu. Aby najlepiej cie-
szy¢ si¢ winem, nalezy wypic je w przeciagu dwéch dni].

(PL) Warunki przechowywania: przechowywa¢ poziomo w chlod-
nym i ciemnym miejscu. Po otwarciu przechowywaé w lodéwce
i spozy¢ w ciagu dwoch dni.

Bardzo ciekawy, wyczerpujacy opis w jezyku angielskim, zawierajacy informacje
dotyczace aromatéw, smaku, potaczen z daniami, a takze dojrzewania wina i sposo-
béw przechowywania. Niestety tylko w jezyku angielskim. Dystrybutor ze wszyst-
kich podanych w wersji angielskiej informacji uznat za najistotniejsza t¢ dotyczaca
przechowywania wina, na dodatek popelniajac duzy bad, informujac konsumen-
téw, aby umiescili butelke czerwonego wina w lodéwee. Producent miat zapewne
na mysli miejsce chtodne, bo w takich z reguly wina powinny by¢ przechowywane,
natomiast o miejscu konserwacji po otwarciu nie méwi ani stowa. Przykry natomiast
jest fake, iz dystrybutor umieszcza informacje nie tylko wynikajaca ze ztego duma-
czenia, ale sam przyznaje si¢ jednoczesnie do matej wiedzy z zakresu win.

Zastanawiajace jest to, co kier uje dystrybutorami w momencie podejmowa-
nia decyzji o thumaczeniu jedynie fragmentéw oryginalnego tekstu. Brak podstaw
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z zakresu marketingu, brak informacji o tym, czego oczekuje konsument, nieznajo-
mo$¢ odbiorcéw produkeu, lenistwo. ..

Zakonczenie

Etykietka jest jednym z najwazniejszych elementéw, keére decydujq o zakupie wina.
Wedlug badan przeprowadzonych przez Geinseinheim Research Center oraz Uni-
wersytet Australii Potudniowej réznice w informacjach na etykiecie wplywaja na
cen¢ win w 8% przypadkéw'. Liczba zwigksza si¢ do 11% w krajach, gdzie wino
pochodzi z importu. W przypadku sklepéw i winiarni, w ktérych wina nie mozna
zdegustowad, ocenie konsumenta podlegaja;:

» cena,
kraj pochodzenia,
miejsce pochodzenia,
design,
wyglad opakowania,
rodzaj szczepu,
nazwa winnicy badz producenta,

» brand.

W sklad etykietki obok logo, zdjecia, koloréw i czcionki wchodzi réwniez tekst
informacyjny. Jest on niewatpliwie bardzo waznym elementem, ktéry wplywa na
decyzje o zakupie. W zaleznosci od rodzaju konsumenta pojawiaja si¢ réwniez réz-
nice w oczekiwaniach odno$nie do podawanych informacji. Najwicksze wrazenie
wywieraja: styl, format i kolor etykiety — czyli cechy widoczne pey pierwszym kon-
takcie. Przeczytanie informadji to juz drugi krok, na ktéry nie wszyscy kupujacy si¢
decyduja. Zakup wina moze by¢ impulsywny, a tekst umieszczony z tytu moze nie
mie¢ zadnego znaczenia, jak tez moze zmieni¢ decyzj¢ o zakupie. Z badan przepro-
wadzonych przez American Association of Wine Economists wynika, iz z informa-
cjami zawartymi na etykietce najczgéciej zapoznaja sig starsi konsumenci, $wiadomi
swoich zakupéw'!. Oczekiwania oraz preferencje konsumentéw wina w Polsce nie
zostaly jeszcze zbadane i zdefiniowane. Na przedstawionych przykladach wyraz-
nie wida¢ chaos, brak konsekwencji i odgadywanie w ciemno tego, co potencjalny
klient chcialby na temat wina przeczytaé. Zrozumienie realnych potrzeb i zachowan
zwiazanych z zakupem okreslonego wina jest podstawa w tworzeniu i rozwijaniu
strategii marketingowych. W tworzeniu opiséw do etykietek nie powinno bra¢ si¢
pod uwagg jedynie zdania producentéw i dystrybutoréw, to konsument powinien
odnalez¢ na nich to, czego szuka. Oczywisci daleko nam jeszcze do Amerykandw,

>
>
>
>
>
>

1 htep:/facademyofwinebusiness.com/wp-content/uploads/2010/04/MuellerSzolnoki-Wine-
-packaging-and-labelling.pdf.

11

http://www.wine-economics.org/workingpapers/ AAWE_WP72.pdf.
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ktérzy protestujg przeciw przyjetemu stownictwu winnemu, ktére umieszczone na
etykiecie mialoby wprowadza¢ w blad oraz odbiera¢ urok winnicom'?, wywolujac
negatywne emocje u konsumentéw; niemniej jednak tekst opisujacy wina lub du-
maczacy oryginalne opisy powinien by¢ rzetelny, miarodajny i zachgcajacy do spo-
zycia. Dystrybutor powinien by¢ $wiadomy, do kogo kieruje swéj opis. Techniczne
informacje dotyczace procesu produkeji raczej nie zainteresujg tej czeéci konsu-
mentéw, ktdrzy kupuja wina dla rozrywki, by cieszy¢ si¢ nimi w gronie przyjaciét,
podczas domowych prywatek. Beda jednak nieodzowne dla koneseréw i pasjonatéw.
Jeszcze inng grupe ludzi przyciagng wszelkie odznaczenia, medale i nagrody, ktére
wino zdobylo. Moga by¢ one gléwnym powodem, dla ktérego ktos zdecyduje si¢
na zakup. Najistotniejszym wigc czynnikiem w opisie win i tworzeniu etykiet jest
zrozumienie zachowar ,winnych” konsumentéw. Komunikacja producenta z kon-
sumentem poprzez opis wina nie powinna by¢ zaklécona przez dodawanie niezro-
zumiatych stéw lub wyrazen. Komunikat powinien informowa¢, a nie wprowadza¢
w zaklopotanie z powodu jego niezrozumienia.

Ludzie wybieraja wina faczac je z miejscami, atmosfera, wydarzeniem, podczas
ktérego wino maja zamiar otworzy¢. Jesli bedzie to romantyczna kolacja — wybiora
to o najcickawszym bukiecie oraz intensywnym kolorze — pozwola, by to zmysty
zdecydowaly o ich zakupie. Jesli wino bedzie towarzyszem relaksujacego weeken-
du — zdecyduja si¢ na to, ktére w opisie nie bedzie miato zbyt wiele technicznych
informacji, ktére sg ,za cigzkie” po trudnym tygodniu w pracy. Jesli wino ma by¢
wskaznikiem naszej wiedzy lub tez bedzie podawane na waznym spotkaniu bizne-
sowym, wéwczas jego szczegélowy opis jest jak najbardziej wskazany. Tekst na ety-
kietce wplywa takze na sktonnos$¢ do zaplaty. Im bardziej wyczerpujace informacje,
lub im wigcej odpowiedzi na pytania, ktére nurtuja konsumentéw, tym wicksza cheé
do ,odwdzigczenia si¢” zakupem. Jesli sama etykietka nie zaintryguje, nie wzbudzi
zadnej emocji, to konsument bedzie szukat glebiej, pbujac na przyktad usprawie-
dliwi¢ wysoka ceng produkeu.

Etykietka wina moze by¢ pierwszym zrédtem, z ktérego Polacy dowiaduja sie,
jak o winie méwié. Przyswajaja stownictwo i zaczynaja je powtarzaé, wnoszac swéj
wklad w tworzacy si¢ samoistnie stownik terminologii wina. Do wspdlnego dzieta
w gléwnej mierze przyczyniajg si¢ dystrybutorzy, specjalisci od mar ketingu oraz
tlumacze. Bardzo wazne jest, aby zdawali sobie sprawe z wagi tekstéw, ktdre two-
rza, i na pewien czas zapomnieli jedynie o korzysciach finansowych zwiazanych
z etykietowymi strategiami, a pomysleli o tym, jak najlepiej, najrzetelniej przekaza¢
wiedze¢ o winie. Postawi¢ sobie za zadanie wyedukowanie polskich klientéw, wha-
$nie po to, aby w przysztosci kupowali wigcej wina, umieli si¢ nim cieszy¢ i umieli
o nim méwié. Faktem jest, ze nie wszystkim na tym zalezy. Dystrybutorzy celowo
omijaja pewne informacje lub tez je dodaja, humacza wiernie zagraniczne opisy lub

2 http://www.miamiherald.com/2011/11/22/2514793/stricter-rules-considered-for.html.
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tez z gory z nich rezygnuja, ustawiajac na pétkach butelki z francuskim winem i ani
jednym stowem po francusku.

Wino w Polsce staje si¢ coraz bardziej popularne, spozycie rosnie i, jak méwia
prognozy, bedzie rosna¢ jeszcze bardziej. Pija si¢ wino z wielu powodéw: jednym
z nich jest podazanie za §rédziemnomorskim modelem odzywiania si¢ oraz che¢é
prowadzenia zdrowego trybu zycia. Wzrasta réwniez poziom zamoznosci Polakédw,
moga pozwoli¢ sobie na butelke dobego Bordeaux, a wigc zaczynaja si¢ interesowad,
co to doktadnie jest. O winie mozna bylo wczesniej dowiedzie¢ si¢ z filméw lub ksia-
zek, w ktérych zamozni panowie w ekskluzywnych restauracjach wybierali najlepsze
roczniki win do kolacji. Dzi§ Blak dazy do zachodnioeuropejskich wzorcéw, a wige
chee wiedzie¢ wszystko to, co zapewne jeszcze parg lat temu po prostu ignorowal.

W zwiazku ze wzrostem spozycia win rozwija si¢ réwniez terminologia wina.
Cho¢ w Polsce nadal pozostaje ona w fazie eksperymentéw, wiele szlakéw na droge
sprawnego postugiwania si¢ specjalistycznym jezykiem zostato juz przetartych. War-
to wigc, wdrazajac si¢ w terminologi¢ wina, postugiwac si¢ tekstami thumaczonymi
przez wykwalifikowanych thumaczy, sprawnie postugujacych si¢ terminami, lub tez
odwolywac si¢ do tekstéw polskich dziennikarzy lub badaczy zwiazanych z winem
od wielu lat. Jeszcze dtuga droga i wiele lat nauki, aby w pelni méwi¢ o winach
i wyraza¢ swoje opinie na ich temat.Warto pamigta¢, zeby uczy¢ si¢ od najlepszych.
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Marcin Pieluzek

Uniwersytet Wroclawski

Rekonstrukcja tozsamosci polskiego nacjonalizmu
na podstawie programow i tekstow ideologicznych
Srodowisk skrajnej prawicy

Omawiana w niniejszym artykule problematyka polskiego nacjonalizmu dotyczy
w rzeczywisto$ci jedynie waskiego jego wy cinka, obejmujacego Srodowiska rady-
kalnej prawicy'. Jednakze wyjasnienia wymaga polskie rozumienie terminu ,nacjo-
nalizm”. W Polsce posiada ono bowiem wezsze znaczenie niz w krajach zachodnio-
europejskich, gdzie szerszy jest nie tylko kontekst znaczeniowy, ale takze odmienne
warto$ciowanie. Zachodni termin ,nacjonalizm” obejmuje szereg réznorodnych
koncepcji oraz pozbawiony jest jednoznacznie negatywnego kontekstu. Terminy
,nacjonalizm” i ,patriotyzm” charakteryzuja si¢ odmiennymi semantykami i spet-
niaja rézne funkcje komunikacyjne, ale niejednokr otnie uzywane sa wymiennie.
Tymczasem w Polsce pojecie ,,nacjonalizm” cechuje si¢ negatywnymi konotacjami,
podczas gdy ,patriotyzm” jest jednoznacznie pozytywnym elementem nacjonali-
stycznej semantyki. ,Nacjonalizm” jest zatem destrukcyjny, irracjonalny i fanatycz-
ny, podczas gdy patriotyzm zawiera w sobie wszelkie warte pielegnowania cnoty
narodowe’. By lepiej poja¢ dznice w odmiennym postrzeganiu i zakresie znaczenio-
wym polskiego i zachodniego ,nacjonalizmu”, niezb¢dne wydaje si¢ naszkicowanie
najwazniejszych historycznych koncepcji poswigconych nacjonalizmowi.

! Zaliczam tu takie organizacje i Srodowiska jak Narodowe Odrodzenie Polski, Ob6z Naro-
dowo-Radykalny, Obéz Wielkiej Polski, Mlodziez Wszechpolska oraz grupy i organizacje
skupione wokét serwiséw o tematyce nacjonalistycznej, m.in. Nacjonalista.pl.

* Jakzauwaza Michael Billig, 6w dualizm stanowi praktyczne narzedzie w codziennej komunika-
Gji, nie tylko budujace opozycje ,my”/”oni”, ale takze shuzace nobilitacji ,,naszych” decyzji i styg-
matyzacji dziatania ,obcych”. Nasze zachowanie jest patriotyczne, ale identyczne zachowanie
innych paristw jest przedstawiane jako destruktywny nacjonalizm (Billig 2008: 113-118).
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Historyczne koncepcje narodu i nacjonalizmu

Koncepgja ,narodu”, jako okreslonej grupy rasowej, funkcjonowata od XII wicku, po-
zbawiona byla jednakze swojego politycznego charakteru. Dopiero w konsekwencji Re-
wolugji Francuskiej termin ten stat si¢ integralnym skfadnikiem dzialan i programéw
politycznych, majacych na celu wykreowanie koncepcji narodu, a tym samym skoncen-
trowanie, woké idei narodowych, rozproszonych i niejednokrotnie podzielonych wspél-
not lokalnych funkcjonujacych w ramach okreslonego paristwa (Heywood 2007: 166).

Poczatki koncepcji nacjonalistycznej siggaja mysli o§wieceniowej, cho¢ sami re-
prezentanci tamtego okresu, na ktérych si¢ powolywano, w zaden sposéb nie stano-
wia ,,0jcéw” nacjonalizmu ani tez sami nie okr eslali si¢ tym mianem. W przypadku
nacjonalizmu cigzko tez jednoznacznie wskazaé jego twércéw. Jest on raczej efektem
zachodzacych zmian spoteczno-politycznych, dokonujacych catkowitej reorganizacji
funkcjonujacego systemu spolecznego, lub tez, jak przekonywal Gellner, stanowi on
naturalng konsekwencj¢ proceséw modernizacyjnych (por. Gellner 1999). Nacjona-
lisci odwolywali si¢ do Kantowskiej koncepcji samostanowienia oraz w szczeg6lnosci
idei ,,dobrej woli” (the good will), zgodnie z ktéra cztowiek moze by¢ wolny jedynie
wtedy, kiedy przestrzega praw plynacych z jego wngtrza, a nie ze $wiata zewngtrznego,
co czyni cztowieka jednostka w petni niezalezng i walczaca o wlasng autonomig. Dla
nacjonalistéw koncepcja samostanowienia staje si¢ najwyzszym celem polity cznym.
Kolejng o$wieceniows idea zaimplemento wang przez nacjonalizm jest koncepcja
,wspdlnej woli” (general will) Rousseau, stanowiaca fundament swiadomosci narodo-
wej. Najwickszym zagrozeniem dla spoleczenistwa, jak przekonywat francuski mysli-
ciel, jest ,tyrania woli wigkszosci”, cechujaca si¢ egoizmem, ktdra nalezy preksztalci¢
we ,wspdlng wole”, czyli kreacj¢ obywatela uzaleznionego od $rodowiska, w ktérym
funkcjonuje, postrzegajacego innych obywateli jako warto$¢ nadrzedna, co z kolei
wymagalo stworzenia mechanizméw kreujacych specyficzng wiez migdzy jednostka-
mi — patriotyzmu (Ozkirimli 2010: 11-13). Jednoczesnie narzedzie patriotyzmu nie
musialo oznacza¢ ograniczenia wolnosci jednostki, a nawet, jak twierdzit Stuart Mill,
stuzy¢ moze ono realizacji wolnosci (por. Lawrence 2007).

Okres romantyzmu, w szczegélnosci jego niemieckiej wersji, jest momentem po-
dziatu nacjonalizmu na dwa nurty: liberalny i konserwatywny. Typ liberalny cechowat
si¢ budowaniem wspélnot narodowych w oparciu o koncepcje wolnosci, réwnosci i de-
mokracji, co w efekcie umozliwito powstanie silnych paristw o demokratycznych fun-
damentach, nastawionych na rozwéj ekonomiczny. Stabilnos¢ i rozwéj byly czynnikami
skutecznie blokujacymi agresywne formy nacjonalizmu. Typ konserwatywny koncentro-
wal si¢ tymczasem na budowie tozsamosci narodowej w oparciu o narodowe sentymenty
i resentymenty, a przy$wiecajacym celem bylo stworzenie silnego paristwa politycznego®.

3 Podkresli¢ nalezy, ze w kreowanie i promowanie rodzimych nacjonalizméw zaangazowani

byli historycy, odkrywajacy i konstruujacy narodowsa symbolike, tradycje, mity i zwyczaje
(por. Lawrence 2007, Ozkirimli 2010, Gellner 1999, Smith 2007). Historia jako dyscyplina
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Tym samym, jak przekonuje Lawrence, ,liberalny nacjonalizm polityczny XIX wieku
zostat bardzo szybko zneutralizowany przez prawice, ktéra whaczyta go do wyklucza-
jacych, agresywnych, «catosciowych» form nacjonalizmu” (Lawrence 2007: 15). Ow
podzial nacjonalizmu wykorzystany zostat przez Friedricha Meineckego do wyréznienia
dwdch typéw narodéw: politycznych (skonstruowanych w oparciu o ,wspélna historie
polityczng oraz konstytucje”) oraz kulturowych (opartych na ,,wspélnym dziedzictwie
kulturowym”) (Lawrence 2007: 39), ktéry nastepnie, na poczatku XX wieku, postu-
zyt Hansowi Kohnowi do stworzenia wlasnej typologii. Kohn dokonat geograficznego
ulokowania liberalnej i konserwatywnej wersji nacjonalizmu, wychodzac jednoczesnie
poza dominujaca dotychczas europocentryczna perspektywe jego postizegania. Dla $wia-
ta zachodniego (Anglia, Francja, Stany Zjednoczone) nacjonalizm stanowit polityczne
,wydarzenie”, ktdére poprzedzone bylo powstaniem paristw narodowych. Cechowal si¢
on wolnoscig jednostki, otwartoscig i multikulturowoscia. Tymezasem we wschodniej
czesci $wiata (Europa Centralna i Wschodnia oraz Azja) nacjonalizm koncentrowa si¢
na kultywacji wlasnej historii i tradycji. Istotnym czynnikiem powyzszej typologii byto
funkcjonowanie i sita klasy $redniej. W krajach zachodnich, w momencie narodzin na-
cjonalizmu, funkcjonowata silna klasa $rednia, co w polaczeniu ze spéjnoscia terytorialng
wplynelo na polityczng i racjonalistyczna jego forme. Tymczasem zacofany ekonomicz-
nie Wschdd, pozbawiony silnej klasy $redniej, koncentrujac si¢ nie na ekonomicznych,
ale politycznych aspektach budowania narodu, wytworzyt romantyczna, konserwatywna
oraz irracjonalng forme nacjonalizmu (O zkirimli 2010: 35-36). Tym samym, jak za-
uwazyt Lawrence, racjonalna idea obywatela zostata na Wschodzie zastapiona koncepcja
ludu, bazujaca na etnicznosci i autorytaryzmie (Lawrence 2007: 163). Podziat ten, cho¢
czgsto krytykowany, stat si¢ dominujaca teorig miedzywojennego nacjonalizmu.
Wlaczenie si¢ do dyskursu o nacjonalizmie nauk spotecznych wniosto projekey
catosciowych koncepcji nacjonalizmu oraz analiz jego funkgji. 9cjologia, jako dys-
cyplina pretendujaca do badania i wyjasniania ogélnych zjawisk spotecznych, nie
koncentrowata si¢ bezposrednio na samym nacjonalizmie, jednak w pracach Maksa
Webera i Emile’a Durkheima widoczne sa elementy akcentujace che¢ dobrowolnej
przynaleznosci jednostek do wspédlnot, ktére cechowaly si¢ wspélnymi zwyczajami,
tradycjami, wiarg oraz posiadaly wspélna histoyczng przeszto$é, co odzwierciedlato
si¢ w wysokiej randze wspdlnego przezywania rytuatdw, ceremonii oraz wspélnych
zgromadzen publicznych. Istotng rol¢ odgrywala religia, za pomocg ktérej reali-
zowane byly zbiorowe rytualy i ceremonie. Nacjonalizm zyskat takze, na skutek
proceséw modernizacyjnych, idealne narzedzie kreowania narodowych wspdlnot
w postaci edukacji, za pomocg ktérej wpajane mialy by¢ okreslone postawy zawarte

akademicka byta w tym okresie na etapic powstawania, nie dysponowata zatem charakte-
rystycznymi dla nauki rygorami i metodologiami. Jednoczesnie historycy czesciej wéwezas
odgrywali role urzednikéw, bedacych na ustugach rzadzacych, a nie autonomicznych ba-
daczy. W szczegélnosci widoczne to bylo w Niemcezech (por. szerzej Lawrence 2007).
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w ,narodowym katechizmie”. W koricu podzial pracy i komplementarno$¢ rél spo-
Yecznych minimalizowa¢ mialy znaczenie ,wigzoéw krwi”, zwickszajac role czynnikéw
funkcjonalnych (Ozkirimli 2010: 26-28). Cho¢ druga wojna $wiatowa, zdomino-
wana przez nacjonalizm calo$ciowy, przejsciowo zablokowata naukowe rozwazania
na temat nacjonalizmu, pod koniec lat pigédziesiaty ch nauki spoleczne ponownie
zdominowaly ten obszar badan, nadajac im jednocesnie nowa optyke. Centralnym
punktem zainteresowan stafa si¢ analiza i wplyw czynnikéw modernizacyjnych na
przeobrazenia spoleczeristw i narodéw, a w szczegdlnosci rola takich elementéw jak
kapitalizm, industrializacja czy sekularyzacja. Badania coraz cz¢sciej charakteryzo-
waly si¢ interdyscyplinarnoscia, co wzbogacito analizy nacjonalizmu. Wprowadzenie
do rozwazan o nacjonalizmie sktadnika zwiazanego z modernizacja spoleczeristwa
bylo o tyle istotne, ze do dzi$ pozostaje aktualny podziat na nacjonalizmy nowocze-
sne i prorozwojowe oraz konserwatywne i wsteczne nacjonalizmy antypostgpowe,
zwlaszcza ze podzial ten istotny jest dla niniejszych rozwazan.

Ze wzgledu na szeroki wachlarz uje¢ wspétezesnego nacjonalizmu skoncentruje
si¢ jedynie na tych najistotniejszych z punktu widzenia niniejszego artykutu. Okres
modernizmu wznidst do badan nad nacjonalizmem koncepcje nar odéw i nacjo-
nalizméw jako bytéw wykreowanych. Zgodnie z moim zdaniem najistotniejsza
koncepcja Gellnera nie jest tak, Ze to narody wytworzyly nacjonalizmy, ale wrecz
przeciwnie — to nacjonalizmy stworzyly wspéltczesne narody, co stanowito radykalny
zwrot w badaniach, w ktérych dominujacy dotychczas historycy promowali poglad,
jakoby to poszukujace wspdlnej tozsamosci nar ody wytwarzaly nacjonalizm (por.
Gellner 1999).

Modernistyczne koncepcje nacjonalizmu bazuja na doobku Webera i Durkheima
oraz funkcjonalistycznych i systemowych teoriach Talcotta Parsonsa, ktéry postrzegat
spoleczenistwa jako okreslone systemy spofeczne, wzajemnie od siebie zalezne i pelnia-
ce okreslone role majace zapewnic stabilno$¢ systemu. Potrzeby systemu musza by¢
zaspokojone w celu przetrwania jednostki, dlatego tez kaaly element systemu spelnia¢
musi okreslone funkcje (por. Parsons 2009). Koncentrowano si¢ zatem na wyjasnianiu
czynnikéw rozwoju wspélczesnego spoleczenistwa, dla ktérych nacjonalizm byt narze-
dziem spetniajacym okreslone funkcje. Karl Deutch wskazywal na role komunikacji
spolecznej, wykorzystujacej jezykowa i kulturowa wspdlnote do budowania narodo-
wych wigzi. Nacjonalizm w tym rozwiazaniu stanowil wi¢c funkcj¢ industrializacyjna
i modernizacyjna, majaca na celu reorganizacje spoleczeristwa, faczac i budujac wigzi
miedzy rozwini¢tymi centrami a peryferiami, czyniac z komunikacji podstawowe na-
rzedzie kreowania narodowej tozsamosci (Lawrence 2007: 185-188).

Kwestia niwelowania lub tez ignorowania réznic miedzy centrami a peryferiami
podjeta zostata pézniej przez neomarksistéw. O ile tradycyjny marksizm w niewielkim
stopniu podejmowal kwesti¢ nacjonalizmu, postrzegajac go przede wszystkim jako na-
rzedzie kapitalizmu, o tyle neomarksisci chetniej podejmowali problematyke nierdw-
nomiernego rozwoju. Nacjonalizm stanowit dla nich element nieréwnej dystrybucji
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proceséw modernizacyjnych, a tym samym dyskryminacje peryferiéw zaréwno w wy-
miarze polityki globalnej (koncepcja kolonializmuToma Nairna), jak i lokalnym (im-
perializmu wewnetrznego Hechtera) (por. Lawrence 2007, Ozkirimli 2010).

Najistotniejsza sposrdd teorii modernistycznych jest socjokulturowa koncepcja
nacjonalizmu, ktéra punktem centralnym swoich r ozwazari czyni analiz¢ proce-
su modernizacyjnego, reorganizujacego spoleczeristwo w nowy system oparty na
nowoczesnych czynnikach. Nacjonalizmy, zgodnie z nia, stanowia ,wytwér wy-
ksztalconej, szerzonej dzigki edukacji «kultury wyzszej», wspomaganej przez pro-
fesjonalistéw oraz powszechny, zestandaryzowany i obowiagzkowy system edukacji
publicznej” (Smith 2007: 68). Gellner nie zgadzat si¢ z dotychczasowymi koncep-
¢jami, a w szczeg6lnosci z tymi, kedre twierdzily, ze nacjonalizm byt historycznie
do unikniecia. Uwazat on bowiem, ze cho¢ nacjonalizm jest zjawiskiem przypad-
kowym, czyli nienaturalnym stanem ludzkosci, to jednocz esnie nieuniknionym,
stanowiacym efekt uboczny modernizacji (Lawrence 2007: 192). Analizujac proces
przeobrazen z fazy preagrarnej do industrialnej, dochodzi do wniosku, Z e narody
sa spotecznymi konstruktami, w ktérych kwestie narodowosci nie sa wrodzonymi
atrybutami. Narody moga bowiem istnie¢ bez paristwa, podobnie jak paristwa bez
narodéw. Te ostatnie s3 bowiem tworami sztucznymi, wykreowanymi w wyniku
proceséw modernizacyjnych. Stad tez, jak glosi klucz owa mys] Gellnera, to nie
narody tworza nacjonalizm, ale nacjonalizm, ,rozumiany jako globalna dyfuzja za-
posredniczonego przez szkolnictwo i nadzorowanego przez uczelnie wyzsze idiomu,
ktory skodyfikowano zgodnie z wymogami biurokratycznej i technologicznej precy-
zji komunikowania si¢”, tworzy narody (Gellner 1999: 74). Jak dodaje Smith, kon-
strukgcja systemu oparta zostala na ,kulturze wysokiej”, rozumianej nie jako kultura
elit, ,ale wyksztalcona, ujednolicona, publiczna kultura «ogpdowa», wdrazana przez
specjalistéw, system «egzotreningu» oraz powszechna edukacja” (Smith 2007: 89).

Bazujace na zdefiniowanych przez Gellnera zatozeniach modernistycznego na-
¢jonalizmu koncepcje konstrukcjonistyczne siggaja w swoich analizach po nawzedzia
jezykowej analizy oraz analizy dyskursu, charakterystycznej dla strukturalizmu, defi-
niujac nacjonalizm jako okreslone konstrukty spoteczne. Eric Hobsbawm twierdzi,
ze nacjonalizm jest efektem ,,wynalezionej trady cji”, rozumianej jako kreowanie
i nadawanie znaczen okreslonej symbolice oraz spotecznym r ytualom stuzacym
budowaniu tozsamosci narodowych, wykorzystywanych jednoczesnie przez wladze
jako narzedzia kontroli i podporzadkowania obywateli (Lawrence 2007: 235-238).
Nagjonalizm stal si¢ wigc substytutem spotecznej spéjnosci, stabiliz owanej przez
takie czynniki jak powszechna edukacja, wykreowane celebracje publicznych $wiat
czy produkcja miejsc pamieci w postaci pomnikéw (Ozkirimli 2010: 95).

Jeszcze dalej idzie Benedict Anderson, ktéry wspélczesne narody postrzega jako
wspodlnoty wyobrazone funkcjonujace dzicki wykreowanemu, kolektywnemu ob-
razowi grupy wytwarzajacej mechanizmy solidarnosciowe migdzy jednostkami, be-
dace w stanie integrowa¢ obcych sobie i pozbawionych bezposredniego kontaktu
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cztonkéw narodowych spotecznosci. Wykreowanie wspdlnot nast¢puje na bazie
antropologicznych przeobrazen spoteczenistw, ktére w nastgpstwie utraty znaczenia
przez dominujace w przesztosci systemy religijne oraz monarchiczne ulegly frag-
mentaryzacji, pluralizacji oraz podziatom terytorialnym. Nie bez znaczenia byly tu
czynniki rozwoju jezyka i kapitalizmu. Ekspansja rynku kapitalistycznego wymagata
jezykowej redukgji i unifikacji tworzacej jednolite pole do komunikacji oraz rynki
zbytu. W konsekwengji unifikacja jezykowa wykorzystana zostata jako podstawa
nacjonalizméw urzedowych, umozliwiajacych naturalizacje wspdlnot wyobrazonych
(Anderson 1997). Czytelnictwo prasy codziennej, mozliwe na skutek redukgji je-
zykowej, wykreowalto przekonanie o wspdlnocie zainteresowan czytelnikéw. Tym
samym zycie codzienne przektadane bylo na wspélne doswiadczenie wspélnot wy-
obrazonych, lokujac jednocze$nie narodowe przezycia w tym, co banalne — codzien-
noéci (Edensor 2004: 20).

Banalnos¢ nacjonalizmu doskonale zostala rozwinicta przez Michaela Billiga,
ktéry negowal ograniczanie postrzegania nacjonalizmu jedynie do ,,goracego nacjo-
nalizmu”, charakteryzujacego si¢ ekstremizmem politycznym, oraz przeciwstawial
si¢ redukgji pojecia do badania kwestii korzeni narodowych. Nacjonalizm w rzeczy-
wistosci jest integralnym elementem naszj codziennej rzeczywistosci, reprodukowa-
nym rutynowo za pomoca codziennej ,banalnej” semantyki i ,banalne;j” symboliki
narodowej (Billig 2008). Banalna semantyka charakteryzuje si¢ uzywaniem przez
mass media i w codziennej komunikacji pozbawionego refleksji okreslenia ,my”,
stuzacego do ,naturalizacji” narodu, a wykorzystywane w tym celu deiktyczne for-
my jezykowe majg sprawiaé, ze my, czytelnicy/widzowie, ,jestesmy czgscia narodu;
gospodarka, rzad, wies, o ktérych mowa, to nasza gospodar ka, nasz rzad, nasza
wie§” (Edendor 2004: 25). S ymbolika narodowa wykorzystywana jest zatem do
flagowania naszej codziennej rzeczywistoéci. Jednakze banalno$¢ nie oznacza w za-
den sposob ,tagodnosci” tej formy nacjonalizmu, ale jest wyraz em prozaicznosci
i rutynowosci, w jakich jest reprodukowany. Jak pisze Billig, ,jest réznica miedzy
flaga wznoszong przez sprawcow serbskich czystek etnicznych i ta, ktéra powiewa
sobie skromnie przed amerykanska poczta” (Billig 2008: 32).

Analizowany w niniejszym artykule nacjonalizm polskiej skrajnej prawicy wpi-
suje si¢ w typ nacjonalizmu ,goracego”, korzystajac z terminologii Billiga. Cho¢
dostrzegalne sa programowe réznice pomiedzy poszczegélnymi grupami polskich
nacjonalistéw, to $rodowiska skrajnej prawicy, skoncentrowane wokét kilku r u-
chéw i organizacji, faczy mniej lub bar dziej akcentowane nawiazywanie do ide-
ologii i tradycji Narodowej Demokracji, a w szczegdlnoséci do koncepcji Romana
Dmowskiego, Zygmunta Balickiego, Jana Ludwika Poptawskiego. Cho¢ okreslaja
si¢ mianem ,,nowoczesnych nacjonalistéw”, to reprezentuja typ nacjonalizmu au-
torytarnego, antydemokratycznego i radykalnego, bedacego w opozycji wzgledem
omawianych wezesniej koncepcji modernistycznych. Sam modernizm jest dla anali-
zowanych $rodowisk okresleniem pejoratywnym i jako takie stanowi egzemplifikacje
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zagrozenia narodowych wartosci i polskiej tradycji. Antydemokratyczny charakter
ruchéw polaczony z totalizujaca semantyka i koncepcja ,,narodu” oparta na etnicz-
nosci i homogenicznosci lokuje analizowany typ nacjonalizmu w$dd typologii silnie
konserwatywnych zblizonych do Hayesowskiego typu nacjonalizmu ,jakobinskie-
go”, cechujacego si¢ nietolerancjg oraz duzym radykalizmem, ktéy wszelkie relacje
wewnatrz narodu stabilizowat za pomoca restrykeyjnych zasad kultywacji narodowe;j
symboliki (Lawrence 2007: 122). Typ ten opieral si¢ na sile i przemocy, majacej
eliminowa¢ wszelkie Zrédla oporu, przybierajac jednoczesnie ekstremalnie religijny
charakter. Nacjonalizm ,jakobiski” byt wzorem dla dwudziestowiecznych nacjona-
lizméw, najpierw wloskiego faszyzmu, a nastgpnie niemieckiego narodowego socja-
lizmu (Ozkirimli 2010: 33). Nacjonalizm catosciowy stoi wiec w catkowitej opozycji
do o$wieceniowych koncepgji liberalnych i internacjonalistycznych, stawiajac naré6d
jako dobro najwyzsze oraz wymagajac od obywateli karnej akceptacji idei jednego
narodu. Pomimo marginalnosci polskich §rodowisk nacjonalistycznych, a tym sa-
mym niewielkiego ich udziatu w ogdlnym dyskursie spoteczno-politycznym, w ich
aktywnosci widoczne sg elementy nacjonalizmu calo$ciowego. W szczegdlnosci in-
strumentalne zawlaszczanie symboliki narodowej, polaczone z promocja alterna-
tywnej symboliki ,,narodowej”, a takze réwnie przedmiotowym wykorzystywaniem
religii, jako elementu konstytuujacego ruch narodowy.

W spolecznym dyskursie bardzo czgsto srodowiska skrajnej prawicy okreslane
bywaja mianem ,neofaszystowskich”, co aktualne poz ostaje w przypadku czesci
polskich $rodowisk nacjonalistycznych. Nie jest to oczywiscie klasyczna wersja fa-
szyzmu, a same Srodowiska skrajnej prawicy odcinaja si¢ zdecydowanie od faszy-
stowskiej i nazistowskiej ideologii, deklarujac fakt akceptacji pluralizmu polity cz-
nego oraz demokratycznej struktury paristwa, jednak, jak twiedzi Heywood, ciagle
opieraja si¢ one na charakterystycznych dla faszyzmu strukturach organizacyjnych,
operuja semantykami rasistowskimi i antymultikulturowymi. Heywood okresla to
mianem ,faszyzmu demokratycznego” (por. Heywood 2007). Hlirt polskiej skrajnej
prawicy z mniej lub bardziej radykalnymi partiami na calym $wiecie, jak r éwniez
z organizacjami otwarcie odwotujacymi si¢ do ideologii faszystowskiej (np. ,Blood
and Honour”), w pelni potwierdza stowa Heywooda. Co istotne, ocena polskiego
nacjonalizmu, takze na gruncie naukowym, nie jest oczywista. O ile dla amerykari-
skich badaczy zjawiska zestawienie Narodowej Demokracji z niemieckim Narodo-
wym Socjalizmem jest rzecza w pelni uzasadniona, o tyle polscy historycy nie sa
sktonni zgodzi¢ si¢ z takim zestawieniem (Porter 2000: 11-15).

Poczatki polskiego ruchu nacjonalistycznego

Cho¢ wspodlczesne $rodowiska nacjonalistyczne dumnie podkr eslajg stabilnos¢
$wiatopogladowa, lokujac ja w dziedzictwie Narodowej Demokragji, to historia
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polskiego ruchu nacjonalistycznego nie jest tak jednoznaczna. Narodziny polskie-
go ruchu narodowego sg silnie skorelowane zaréwno z postaciami Jana Ludwika
Poplawskiego, Zygmunta Balickiego oraz Romana Dmowskiego, jak i 6wczesna
sytuacja polityczng. Nacjonalizm okresu zaboréw cechowal si¢ ,,duchem pozytywi-
zmu’” i byl ruchem $wieckim, ktérego podstawows rola byto konserwowanie narodu.
Cho¢ nie negowal on Kosciota, to jednak traktowat go jak politycznego rywala, a na-
cjonalisci zdawali sobie sprawg z rozbieznosci intereséw narodowych i koscielnych.
Nie mogli jednakze catkowicie go zanegowa¢, bowiem dla wielu ludzi stanowit on
symbol polskosci. Tym samym zostat on wlaczony jako element ideologiczny, cho¢
jednoczesnie zostat podporzadkowany idei narodowej. Zdaniem Bogumita Grotta
6w wezesny nacjonalizm byt takze pozbawiony szowinizmu, a brak jednoznaczne-
go $wiatopogladu wynikal z postawy pragmatycznej — podkreslania i zaspokajania
potrzeby chwili (Grott 2010: 51-54).

Narodowy fundamentalizm narodzit si¢ dopiero po 1926 wku, kiedy to Roman
Dmowski wraz ze swoim Obozem Wielkiej Polski silnie powiazat nacjonalizm z ka-
tolicyzmem, stawiajac religic ponad dominujaca dotychczas koncepcja ,narodu”.
Dmowski twierdzit bowiem, ze , katolicyzm nie jest dodatkiem do polskosci, zabar-
wieniem jej na pewien sposéb, ale tkwi w jej istocie” (Dmowski 1927: 13). Tym
samym nacjonalizm pozytywistyczny zastapiony zostal nacjonalizmem chrzescijari-
skim, zbudowanym w oparciu o etyke i moralnos¢ katolicka, co w konsekwencji wy-
kreowalo ide¢ paristwa wyznaniowego. Popularnos¢ obozowi endeckiemu przynidst
kryzys gospodarczy lat 1929-1933, ktéty endecy wykorzystali do podwazenia wiary
w liberalizm gospodarczy i ustawienia si¢ w pozycji antykapitalistycznej. Jak podkre-
$la jednak Grott, chwilowa fascynacja rozwiazaniami faszystowskich Whoch szybko
przeminela, bowiem silnie kontrastowaly one z polska kulturg oraz katolicyzmem,
ale w efekcie wytworzyta tradycjonalizm, czyli system klerykalno-konserwatywny
(Grott 2010: 56-60). Charakter yzowal si¢ on z jednej strony catkowitg negacja
mysli o§wieceniowej, a tym samym wspolczesnosci, a z drugiej renesansem filozo-
fii tomistycznej oraz gloryfikacja $redniowiecznego ustroju spotecznego. Jak pisze
Dominika Motak, tradycjonalizm, negujac wspélczesno$é i spuscizng oswiecenia,
staje si¢ jednoczesnie ruchem obrony zagrozonej tradycji. Ow zwrot przeciwko libe-
ralizmowi przerodzit si¢ w ruch stricte fundamentalistyczny (Motak 2002: 43-45).
Negacja przez Dmowskiego Rewolucji Francuskiej oraz jej spuscizny byla w sposéb
oczywisty hipokryzja. Bowiem to w konsekwencji rewolucji we Francji narodzily si¢
wspolczesne paristwa narodowe.

Jak wspomniat Grott, gléwne $rodowiska endeckie nie implemento waly roz-
wigzani wloskiego faszyzmu na polski gr unt. Byly jednak srodowiska bardziej ra-
dykalne nie tylko w zakresie ,radykalnego dzialania”, jak dziato si¢ w przypadku
Obozu Narodowo-Radykalnego ABC, ale takze ,radykalizmu programowego”, jak
w przypadku organizacji Bolestawa Piaseckiego. Falanga odwotywata si¢ do ideologii
faszyzmu oraz przejeta cz¢$¢ jego form organizacyjnych. Nie tylko holdowala idei
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wodzowskiej i monopartyjnym rzadom, ale takze dazyta do wykreowania ,,nowej
kultury” oraz ,,nowego cztowieka” (Grott 2010: 65).

Powojenny nacjonalizm zostat w duzej mierze zdemontowany przez komuni-
styczne wladze, a czg$¢ srodowisk wehlonieta zostala przez system paristwowy. Od-
rodzenie nacjonalizmu neoendeckiego nastapito po 1989 roku i w zdecydowanej
wigkszosci ideologiczne zatozenia ruchu zostaly utrzymane. Jednak zdaniem Grotta,
jego rozproszenie wskazuje na jego stabo$¢ (Grott 2010: 78). Nie sposob si¢ jednak
zgodzi¢ z jego opinig, ze ani wczesniejszy, ani wspéiczesny ruch nacjonalistyczny
nie byl szowinistyczny i rasistowski. Ci¢zko bowiem nie dostrzegaé antyzydow-
skich fobii, izolacjonistycznych modeli polityki. W szczegélnosci w odniesieniu do
wspolczesnych ruchéw, ktére zapelniajg przestrzeni publiczng symbolika nazistow-
ska, rasistowska i antysemicka.

Jak zauwaza Agnieszka Durska, wspdlczesne srodowiska nacjonalistyczne charak-
teryzujg si¢ paradoksalnoscig i absurdalno$cia. Brak wypracowanej kompleksowej
koncepcji nacjonalistycznej skutkuje tym, z jest ona ozproszona, a programy opie-
raja si¢ na dorobku ideologicznego eklektyzmu z poczatku XX wieku, obejmujacego
,fomantyczny mesjanizm, pozytywistyczny utylitaryzm, elementy liberalizmu, so-
lidaryzmu, mygli socjalistycznej i do§wiadczeri ruchu robotniczego” (Durska 2008:
167-169). Sprawia to, ze wartosci wspétczesnych ruchéw nacjonalistycznych, kon-
centrujace si¢ na obronie zasad i moralnosci oraz narodowym heroizmie, staja si¢
pustymi frazesami. Dodatkowo brak jest w ich programach jednoznacznej definicji
panistwa, jak rowniez jasnej wizji jego ustroju i charakteru. Tym samym narodowa
symbolika staje si¢ elementem fetyszyzacji koncepcji nandu, ktéra wykorzystywana
jest instrumentalnie do walki o wladz¢ i dominacj¢ (Durska: 169-170).

Z przedstawionego zarysu historii polskiego nacjonalizmu wynika zatem obraz
srodowiska pelnego sprzecznosci, nawiazujacego do tradycji sredniowiecznych, an-
tyliberalnych oraz cechujacego si¢ wojujacym katolicyzmem oraz konsewatywnym
fundamentalizmem. Odrzucenie filozofii o$wieceniowej stawia je takze w opozycji

do koncepcji modernistycznych. Jaka zatem jest r 6znica miedzy nacjonalizmem
wieku XX i poczatku XXI?

Tozsamosc¢ polskiego nacjonalizmu

Pelny projekt badawczy obejmuje trzy poziomy rekonstrukeji wizerunku polskich
srodowisk nacjonalistycznych. Pierwszym etapem, zawartym w niniejszym artykule,
jest konstrukcja tozsamosci skrajnej prawicy na podstawie analizy tekstéw progra-
mowych ruchéw i organizacji nacjonalistycznych. Drugim etapem badan bedzie
rekonstrukcja autowizerunku na podstawie analizy zawar tosci tresci serwiséw na-
cjonalistycznych. Rekonstrukeja semantyk, strategii oraz kodéw komunikacyjnych
przeprowadzona zostanie z wykorzystaniem metod lingwistyki kwantytatywne;j
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i korpusowej. Analizie poddane zostang korpusy tekstowe zawierajace teksty o cha-
rakterze informacyjnym oraz publicystycznym, zawierajace facznie 600 tys. wyrazdw.
Trzecim elementem badania bedzie badanie wiz erunku nacjonalistéw wéréd oséb
niebedacych uczestnikami i sympatykami ruchu z wykorzystaniem kwestionariusza
ankietowego. Wyniki trzech etapéw pozwola w sposéb kompleksowy zobrazowaé
tozsamos$¢ i spoleczne postrzeganie srodowisk nacjonalistycznych.

Niniejszy artykut obejmuje jedynie pierwszy etap procesu badawczego, koncen-
trujacy si¢ na rekonstrukeji tozsamosci nacjonalistéw. Analiza programéw poszcze-
gblnych organizacji oraz wspdlnych dla wickszosci ruchu tekstéw ideologicznych
pozwoli na identyfikacj¢ kontekstéw, a w konsekwencji okreslenie ich funkeji ko-
munikacyjnych. Tak zrekonstruowana tozsamo$¢ ruchéw skrajnej prawicy stanowi¢
bedzie punkt odniesienia dla dalszych analiz.

Analizie poddane zostaly programy Narodowego Odrodzenia Polski, Obozu
Narodowo-Radykalnego, Mtodziezy Wszechpolskiej, Opcji Spoteczno-Narodowej,
Obozu Wielkiej Polski oraz teksty: Deklaracja Trzeciej Pozycji, Zasady ideowe nacjo-

nalizmu, Nowoczemy mzcjoml/izm, VVylyczne nowoczesnego mzcjona[z’zmu.

Nardd — Ojczyzna — Panstwo

Podstawowymi elementami tozsamosci nacjonalistycznej sa pojecia ,narodu’, ,,0j-
czyzny’ i ,panstwa’. Jednakze terminy te wspdlne sa dla wsz elkich typéw nacjo-
nalizméw opisywanych we wstepie do niniejszego artykulu i stanowia podstawe
wszelkich konstruktéw narodowych. Identyfikacja okreslonego typu nacjonalizmu
mozliwa jest zatem w konsekwencji zbadania kontekstéw, w jakich pojecia te zostaly
ulokowane, oraz celéw komunikacyjnych, jakie zostaly im nadane.

Pomimo iluzji nowoczesnosci, wpisywanej w teksty programowe polskich sro-
dowisk radykalnych nacjonalistéw, konteksty kluczowych hasel sa egzemplifikacja
antymodernistycznego charakteru ruchu, symptomatycznego dla Narodowej De-
mokragji. ,Nardd” nie stanowi wigc spotecznego konstruktu opartego na identyfika-
qji i checi przynaleznosci do okreslonej grupy narodowosciowej, jak w koncepcjach
modernistycznych, ale jest spotecznym obowiazkiem oraz celem nadrzednym. Wi-
doczne sg tez nawiazania do koncepcji primordialistycznych, bazujacych na homo-
genicznosci oraz etnicznosci jako czynnikach narodowotwérczych (por. Ozkirimli
2010: 53-55).

Odrzucenie modernistycznych koncepcji nacjonalizmu nie jest tozsame z dez-
aktualizacja ,narodu” jako spotecznego konstruktu. Skrajnie nacjonalistyczne $ro-
dowiska wytwarzaja bowiem wlasne konstrukty, ktére nastepnie rozpowszechniane
za pomoca kanatéw komunikacyjnych podejmuja prébe transformacji dominuja-
cego dyskursu spotecznego. Widoczne jest to w probach zdominowania przestrzeni
symbolicznej przez nacjonalistyczng symbolike.
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Takze same pojecia ,narodu”, ,ojczyzny” i ,paristwa’ nie maja réwnej wartosci.
Poddawane sg stopniowaniu, wedle ktérego najwazniejszym elementem jest ,,na-
r6d”, jako wspédlnota naturalna i najwyzszego rzedu, ktora funkcjonowaé moze w ra-
mach ,,0jczyzny” jako bytu symbolicznego, konstruktu ztozonego z cech i wartosci
zawartych w programach nacjonalistéw. Przestrzenia funkcjonowania ,,narodu” jest
»paristwo”. Nacjonalisci sa jednak antysystemowi i neguja panistwo w jego aktualnej
postaci. ,,Pafistwo” polskich srodowisk nacjonalistycznych nie jest jednakze bytem
realnym, ale ideowym konstruktem. Jednoczesnie programy nie precyzuja pozada-
nego ustroju i charakteru paristwa.

Cytaty:
Wspélnota najwyzszego typu — wspblnota naturalng — jest NAROD*.

Jeste$my narodowo usposobieni, poniewaz jako polscy patrioci kochamy i szanujemy nasza
ojczyzng, ktdra niekoniecznie utozsamiamy z instytucja wspdlczesnego padistwa.

Naszym naczelnym zadaniem politycznym jest utrzymanie niepodleglego bytu naszej Ojczy-
zny. Nardd, by mégl bez przeszkéd wzmacniad si¢ i rozwijaé musi bowiem istnie¢ w ramach
stworzonego przez sicbie paristwa, ktérego jest jedynym suwerenem.

Wystepujemy przeciwko wszechwladzy aparatu panistwowego, ktdry wobec whasnych obywa-
teli prowadzi polityke rabunkowa, i ktéry ogranicza wolnosci obywatelskie.

Antysystemowos¢ — Antypartyjnos¢ — Anarchicznosé

Negacja wspdlczesnego paristwa nie jest jedynym przejawem antysystemowosci Sro-
dowisk nacjonalistycznych. Co wigcej, odrzucenie zasad demokracji parlamentarne;,
mechanizméw charakterystycznych dla spoleczenistw demokratycznych oraz insty-
tucji i instrumentéw panstwowych lokuje ich blisko srodowisk anarchistycznych,
ktére postuguja si¢ zblizong retoryka antysystemowa oraz atakuja te same instytucje
i mechanizmy. Rézne jednakze pozostaja cele, idee i semantyki obu $rodowisk oraz
fakt, ze anarchiéci catkowicie neguja koncepcje paristwa, a nie jedynie domagaja si¢
jego transformacji. Zblizone pozostaja jednak sposoby dziatania i mechanizmy walki
z pafistwem. Dzialalno$¢ partyjna zastapiona zostata dziataniami w ramach ruchéw
spolecznych, cechujacych si¢ wigksza otwartoscia i dostgpnoscia oraz pozorem wigk-
szego wplywu na realne decyzje. Partie polityczne stanowia bowiem element ,szko-
dliwego systemu”, ktéry wymusza kompromisy nieuwzgledniajace ,narodowego”
interesu. Cigzko jednakze w analizowanych programach okresli¢ wspélny i idealny
proces decyzyjny. Mechanizm demokracji bezposredniej, najlepszy z tego punktu
widzenia, nie sprawdza si¢ w ramach stricte hierarchicznych i podporzadkowanych

4 Wszystkie cytaty z zachowaniem oryginalnej stylistyki i pisowni.
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srodowisk, jakimi sa ruchy i organizacje nacjonalistyczne. Jednoczesnie gloszenie
antypartyjnosci nie oznacza rezygnacji z checi przynaleznosci do ,,antynarodowego”
establishmentu. Narodowe Odrodzenie Polski zarejestrowane jest jako partia poli-
tyczna regularnie uczestniczaca w wyborach parlamentarnych.

Cytaty:

Nie jestesmy zwiazani z zadna partia, gdyz formule partyjna i jej konsekwencje w postaci par-
lamentarnej oligarchii uwazamy za system szkodliwy, niepotrzebnie dzielacy Naréd i stuzacy
partykularnym interesom politykieréw i biurokratéw.

Odrzucenie demokracji jako r ezimu wrogiego Cywilizacji Europejskiej, ktéry za miernik
prawdy przyjmuje wole wickszosci kierujacej si¢ najczgsciej niskimi pobudkami.

Narodowe Odrodzenie Polski wyznaczyto sobie za gléwny cel budowe Nowego Paristwa —
kraju, ktdrego gospodarzem sg jego mieszkaricy, a nie skorumpowana, pozbawiona wszelkiej
kontroli kasta polityczna.

Tozsamos¢ budowana w opozyciji
do funkcjonujgcego systemu

Kluczowe elementy tozsamosci nacjonalistycznej bazuja zatem na negacji i budo-
wane s3 w opozycji do aktualnego systemu spoteczno-polity cznego. Komponenty
te potwierdzaja stricte antymodernistyczny charakter ruchu, bazujacy na koncepcji
homogenicznosci narodu w opozycji do multikulturowych trendéw. Cztery spo-
$réd pigciu elementéw, wystepujacych w wickszosci tekstow programowych, znéw
zbiezne sa z koncepcjami anarchistycznymi (cho¢ inaczej definiowanymi): antyglo-
balizam, antykapitalizm, antyimperializm, sprzeciw wzgledem Unii Europejskiej.
Elementem odmiennym jest sprzeciw wobec imigracji.

Antyimperializm

Najwickszym zagrozeniem dla wspdlczesnego skrajnego nacjonalizmu jest nie, jak-
by si¢ wydawalo, wspétezesna lewica, ale Stany Zjednoczone, ktérych dominujaca
pozycja militarna i kulturowa podniesiona zostata do rangi symbolu zagrozenia dla
narodowych tozsamosci. W rzeczywistosci antyimperializm jest wyrazem wszystkich
lekéw skrajnej prawicy. Zagrozenie dla integralnosci nar odowej dostrzegane jest
we wspotezesnych zachowaniach rynkowych (w szczegélnosci dotyczy to proceséw
prywatyzacyjnych oraz globalnego po wiazania kapitatu), ktére zdaniem nacjonali-
stéw stanowig niszczycielska sile dla lokalny ch gospodarek. Podobnie jak globalna
reprodukcja zachodniej kultury, a w konsekwengji uniformizacja spoteczeristw. Obawy
przed kulturowa homogenizacja dotycza w znacznie wigkszym stopniu otwarcia si¢
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narodowych spolecznosci na nowe trendy w zakresie multikulturowosci, emancypacji
réznorodnych mniejszosci czy liberalizacji sfery obyczajowej niz faktycznej anihilacji
tozsamosci kulturowej. Co ciekawe, sojusznikami w walce z ,.imperialnym wrogiem”
mogg by¢ nie tylko bliscy ideowo przywddcy konserwatywni czy wreez autorytarni, ale
takze politycy lewicowi, tacy jak Hugo Chévez. Antyimperializm pelni wicc funkeje
obrony tradycjonalizmu, obejmujacego nie tylko narodowa suwerennos¢ kulturowa
i terytorialna, ale takze, a moze przede wszystkim, wiare i katolicka moralnos¢.

Cytaty:

Bialy Dom dazac do realizacji intereséw gospodarczych i geopolitycznych nie zawahat sig

przed inwazja na Irak i Afganistan, gdzie jako symbol kulturowej dominacji Zachodu pozwolit
otworzy¢ filie firmy McDonald. Jednoczesnie zagrozone interwencja zbrojng s rzady paristw,
ktére kontestujg imperialistyczne zapedy USA; Hugo Chavez i Mahmud Ahmadinezad pod-
dani s3 szykanom ze strony globalnej, pro-amerykariskiej opinii publicznej, gdyz nieustepliwie
bronig godnosci i suwerennosci swoich nacji. Jako nacjonaliéci udzielamy poparcia kazdemu
ruchowi dazacemu do ustanowienia wielobiegunowego porzadku miedzynarodowego, a ktéry
nie pozostaje wyemancypowany ze wspélnoty narodowej, w ramach ktérej funkcjonuje.

[...] jednak nie popadajac w optymizm, widzimy, iz moment, kiedy uda wyzwoli¢ si¢ $wiat
od hegemonii najbardziej agresywnego mocarstwa, jakie istniato w historii jest jeszcze od-
legly. Zbrojna obecno$¢ NATO na wszystkich kontynentach, pr zejecie przez amerykanski
rezim oslabionej paristwowosci Haiti, szantazowanie rzadéw Iranu i Wenezueli, dysponowanie
$rodkami masowego prania mézgéw i sprzedajnosé klas politycznych wymaga od nas wielkiej
czujnosci i akecywnosci nim zbudujemy nowe jutro.

Antyglobalizm

W odpowiedzi na globalng uniformizacje §r odowiska nacjonalistyczne ustawiajg
si¢ w opozycji do proceséw globalizacyjnych (wzmacniajac antyimperialng posta-
we nacjonalistéw), co w konsekwencji przeklada si¢ na sprzeciw wobec dominacji
Stanéw Zjednoczonych, a wyraza si¢ w poszukiwaniach sojuszy w innych §rodowi-
skach skrajnej prawicy. Jednoczesnie postawa antyglobalistyczna pelni dodatkowa,
istotng dla ruchu funkcj¢. Obrona homogeniczno$ci narodowej odbywa si¢ poprzez
negacje idei multikulturowosci oraz sprzeciw wobec koncepcji zjednoczonej Europy.
W konsekwencji konteksty te pelnia ol¢ maskowania rasizmu i narodowego szowi-
nizmu $rodowisk nacjonalistycznych. Sami nacjonalisci chetnie jednoczesnie korzy-
staja z wypracowanych rozwiazan o charakterze globalnym, tworzac ponadnarodowe
sojusze nacjonalistyczne oraz uczestniczac we wspdlnych globalnych akcjach.

Cytaty:

Naszym celem jest edukowanie wszystkich tych, ktérzy nie zgadzaja si¢ na terror New World
Order — czynienia z ludzi bezrozumnych istot wyemancypowanych z wlasnych kultur, tradycji
narodowych, dla ktdrych istota cztowieczeristwa sprowadza si¢ do konsumpciji, a ktérzy w rze-
czywistoéci sa mentalnymi niewolnikami $wiatowej klasy politycznej.
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Globalizacja, czyli proces migdzynarodowego podziatu pracy w imig intereséw finansowych
poteg doprowadza do niszczenia calych sektoréw produkeji poszczegdlnych krajéw, gdyz nie
sa one wystarczajaco zyskowne dla menadzeréw wielkich korporacji. Wraz z dramatem zwy-
ktych ludzi, keérych pozbawiono pracy, idzie zwalczanie lokalnych tradycji, z powodu ich
nickompatybilnosci z systemem spotecznym, ktdry oczekuje od cztowieka tylko zdolnosci
do konsumpgji.

Globalizacja oznacza réwniez otwarcie granic na obcych nam kulturowo imigrantéw, keérzy
nie bedac w stanie dostosowac si¢ do otoczenia, w ktdrym si¢ znaleZli, staja si¢ Zrddlem no-
wych konfliktéw.

Antykapitalizm

Negacji poddany zostaje takze dominujacy system ekonomiczny, w szczegélnosci
neoliberalny kapitalizm. Idea kapitalizmu sama w sobie nie zostaje odrzucona, a na-
wet jest elementem pozadanym, jako instr ument ulepszania zycia obywateli po-
przez prawdziwe mechanizmy konkurencyjne, wykluczajace koncentracj¢ kapitalu
w obcych rekach oraz globalne powiazania instytucji finansowych. Zapewni¢ to ma
sprawiedliwos¢ spoteczng oraz zminimalizowa¢ ekonomiczne wykluczenie. Tak ro-
zumiany kapitalizm wolnorynkowy nie jest jednak tozsamy z réwnoscia, zachowuje
on bowiem charakter hierarchiczny, ktéry ,wprowadza naturalny i zdrowy podziat
funkcji w spoleczenistwie”. Jednakze nacjonalistyczna wersja kapitalizmu pozostaje
w sprzecznosci z promowang gdzieniegdzie koncepcja korporacjonizmu. Jednocze-
$nie powolywanie si¢ na ide¢ korporacjonizmu stanowi jawny element identyfikacji
z autorytarnymi i faszystowskimi ustrojami pafistwowymi, w ktérych model ten byt
realizowany. Korporacjonizm stanowil bowiem fundamentalny element faszystow-
skich Whoch czy frankistowskiej Hiszpanii (por. Clark 2009: 390 i n.).
Cytaty:

Zabiegamy o wolno$¢ i niczym nieskrepowang dzialalnos¢ cztowieka na plaszezyznie gospo-
darczej. W zwiazku z tym popieramy kapitalizm wolnorynkowy (nie paistwowy). Kapitalizm
wolnorynkowy wymusza konkurencje, ktéra prowadzi do poprawy jakosci zycia spoleczeristwa
i obniza jego koszty. Zacheca on do aktywnosci (przedsiebiorczosci) oraz wprowadza naturalny
izdrowy podziat funkcji w spoleczenistwie (hierarchia), przez co jest synonimem praw natural-
nych. Celem pozadanym nie jest jednak hierachia posiadajaca oparcie w statusie majatkowym
poszczegblnych obywateli, lecz taki podzial spoleczristwa, ktéry powstaje na gruncie uczciwej
konkurencji, pracowitosci i umiejetnosci tychze.

Kapitalizm tak jak sowiecki komunizm doprowadza do koncentracji wlasnosci: jeden w re-
kach grupy kapitalistéw, a drugi w r¢kach paristwa. W obu przypadkach spoleczenstwo jest
faktycznie wywlaszczone.

Zréwnanie kapitalu z praca oraz na tej bazie upo wszechnienie wlasnosci prywatnej, a wigc
w konsekwencji zasadnicze ograniczenie koncentracji wlasnosci w rekach Paristwa i kapitatu
anonimowego.
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Antyintegracja

Konstrukt zagrozenia narodowej tozsamosci budowany jest takze poprzez nega-
cje wartoci europejskich wpisanych w zalozenia Unii Europejskiej. Nacjonalisci
postrzegaja UE jako narzedzie zmierzajace do stopniowego unicestwienia pafstw
narodowych. Takze finansowo-gospodarcza struktura Unii prezentowana jest jako
zagrozenie dla narodowych rynkéw. Proponowang alternatywa jest koncepcja izo-
lacjonizmu ograniczajacego uklady migdzynarodowe do krajéw o zblizonych war-
to$ciach kulturowo-ekonomicznych oraz jedynie w przypadkach bezwzglednych
korzysci narodowych. Odrzucenie idei europejskiej jest takze sprzeciwem wobec
moralnego zepsucia, ktére jest utozsamiane z zachodnimi krajami UE.

Cytaty:

Dzisiejsza Europa zdominowana zostala przez chory system Unii Europejskiej. Ta quasi-pari-
stwowa organizacja, ktérej nieukrywanym celem jest catko wite zniszczenie narodéw i ich
paristw, rzadzi si¢ swoimi prawami. Sa one nam wrogie, ale jednoczesnie nie sposéb nie do-
strzec w nich pewnych luk, keére mozna wykorzysta¢ dla naszej sprawy.

[...] natychmiastowe zerwanie wszelkich dzialad ,integracyjnych” z Unia Europejska, pro-
wadzacych do likwidacji Paristwa Polskiego — nasz kraj moze i powinien wiazad si¢ uklada-
mi polityczno-gospodarczymi z innymi strukturami zewngtrznymi, ale tylko i wylacznie na
warunkach partnerskich oraz zgodnie z naszymi interesami; niedopuszczalne jest natomiast,
by ceng jakichkolwiek ukladéw miedzyparistwowych byla utrata niezaleznosci Polski jako
paristwa.

Uwazamy, ze Unia Europejska tak naprawdg¢ niewiele ma wspélnego z prawdziwg Euro-
pa. My jeste$my zwolennikami Europy budowanej na tradycjach i wartosciach Cywilizacji
Lacinskiej, a nie na materialistycznych antywartosciach i biurokratycznych, absurdalnych

przepisach.

Antyimigracja

Postawa izolacjonistyczna oraz antyintegracyjna pr zejawia si¢ réwniez w postaci
ksenofobicznej oraz stuzy¢ ma maskowaniu zachowan rasistowskich. Podstawo-
wa funkcja komunikacyjnych kontekstéw antyimigracyjnych ma by¢ gloryfikacja
rdzenno-etnicznych wartosci nacjonalistycznych.

Cytaty:

Jeste$my przeciwni masowej imigracji, poniewaz grupy przybywajace tutaj, wywodzg si¢ naj-
czedciej z innego kregu kulturowego, religijnego etc. Nie sg rdzennymi mieszkaicami tej ziemi,
a jedynie przej$ciowymi, sa wigc koczownikami. Koczownik nie przywiazuje wagi do ziemi, na
ktdrej zamieszkat ani jej nie szanuje, nie jest to bowiem jego Ojczyzna. Koczownikowi, ktory
posiada zupelnie odmienny system war tosci niz tubylcy bardzo cigzko bedzie zaakceptowaé
realia, ktére tutaj zastal i z czasem zacznie domagac si¢ swoich praw, ktérych wprowadzenie
spowoduje oczywiscie uszczuplenie praw ludnosci rdzennej.
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Kierujemy si¢ uznaniem, iz postawa nastawiona na zachowanie rdzenno-etnicznej strukcury
naszego narodu jest postawa jak najbardziej pozytywna.

Rasistowska retoryka odwolujaca si¢ do koncepcji homogenicznej stuktury na-
rodowej wpisuje si¢ w zalozenia programowe ugrupowan skrajnej prawicy. Uciekajac
od etykiet rasizmu, szowinizmu i ksenofobii, nacjonalisci konstruuja wspétczesny
model etnicznego separatyzmu (nazywanego etnopluralizmem) oraz rasizmu (se-
paratyzmu rasowo-kulturowego). Redefinicja znaczen nie pozbawia ich kor elagji
z koncepcjami zawartymi w ideologiach autorytarnych i totalitarnych.

Cyrtaty:

Jeste$my wyznawcami postawy plasujacej si¢ pomigdzy rasizmem, sowinizmem, a kosmopo-
lityzmem. Uwazamy, ze kazdy ma prawo do ozwoju zgodnie z wartosciami wspélnoty, w kté-
rej si¢ znajduje. Prawdziwe pickno dostrzegamy w naturalnej réznorodnosci, uksztattowanej
w toku historii, nie za§ w procesie przymusowych integracji catkowicie réznych spolecznosci.

Trzecia Pozycja stwierdza, ze prawdziwa milo$¢ wlasnej rasy musi b y¢ zréwnowazona przez
szacunek dla tych, ktérzy cho¢ réznia si¢ od nas, to jednak w milosci do swej rasy sa tacy sami.
Trzecia Pozycja popiera koncepcje rasowego separatyzmu, dzicki ktéremu rézniace si¢ grupy
rasowe wspélpracuja ze soba dla wzajemnego dobra, szanujac si¢ wzajemnie. O siedlenie ras
w krajach ich pochodzenia jest pierwszym krokiem do pokojowego $wiata.

Chog, jak przekonuje Heywood, zaréwno ideologiczna, jak i symboliczna sfera
komunikacyjna wspétczesnych srodowisk skrajnej prawicy pozwala na ulokowanie
tychze $rodowisk w polu organizacji neofaszystowskich, ze wzgledu na organizacje,
zalozenia programowe oraz odwolania do trady ¢ji i zalozeri partii autorytarnych
i faszystowskich, same §rodowiska nacjonalistyczne na poziomie deklaracji odcinaja
si¢ od skojarzeni z faszyzmem, przyjmujac jednoczesnie komunikacyjng strategic
negadji i deprecjacji ideologii faszystowskiej.

Cytaty:

Nie jeste$my faszystami, ani hitler owcami, przede wszystkim dlatego, ze jeste$my ruchem
czysto polskim, nie potrzebujemy obcych wzoréw. Nie uwazamy si¢ za faszystéw ani za hitle-
rowcéw réwniez dlatego, 7e oba te ruchy maja wiele wad, a nawet grzechéw, ktérymi obarczaé
si¢ nie chcemy.

System nazistowski czy faszystowski to ustroje lewicowe, czgstokro¢ wojujace z Kosciotem,
przedkladajace interes biurokracji paristwowej, czy partyjnej nad interes narodowy. Dla nas,
jak juz pisalem najwazniejsze wartosci to Bég, Honor, Ojczyzna, Tradycja, Rodzina nie za$
Partia, czy omnipotentne panstwo.

Czlonkowie Obozu Narodowo Radykalnego, nie pozdrawiaja si¢ hitlerowskim salutem, uzy-
wajg natomiast tradycyjnego europejskiego pozdrowienia, zwanego réwniez ,salutem rzym-
skim” nie odbijaja przy tym rak od klatki piersio wej niczym hitlerowcy, ani nie wykrzykuja
hasta ,heil Hitler”. Dloni wyciagnicta w pozdrowieniu w polaczeniu ze stowami ,Czotem
Wielkiej Polsce” ma ewidentnie anty-hitlerowski wydzwigk.
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Jednakze codzienna praktyka pozwala watpi¢ w te deklaracje. Wskazuja na to
powiazania i bliska wspdlpraca ze srodowiskami i partiami jawnie odwolujacymi sie
do ideologii faszystowskiej (takimi jak chociazby grecki Ztoty Swit, ktéry w ostat-
nich wyborach zdoby! wystarczajaca liczbe gloséw, by zasias¢ w parlamencie) czy tez
nie tylko brak odciccia sig, ale wreez uczestnictwo 0s6b z faszystowskiej organizacji
»Blood and Honour” czy ,Combat 18” w dzialaniach polskiej skrajnej prawicy.

Religia — Rodzina

Nawigzania $rodowisk nacjonalistycznych do koncepcji prawa naturalnego, jako

fundamentalnego elementu konstytutywnego narodu, wynikaja z odwotan do re-
toryki religijnej. Symbolika religijna, silnie skorelowana z konserwatywnym $wia-
topogladem, stanowi integralny element nacjonalistycznej tozsamosci. Jednoczesnie
wykorzystywana jest ona instrumentalnie. Religijnos¢ wykorzystywana jest takze
jako préba deradykalizacji organizacji skrajnej prawicy, co w konsekwencji petni¢
ma funkcje pozyskiwania sympatii dla polskich srodowisk konserwatywnych. Me-
tody dzialania nacjonalistéw w sposéb oczywisty wskazuja, ze symbolika religijna
wpisana w programy nie przenosi si¢ na praktyke zycia religijnego’. W konsekwencji
widoczne jest oddzielenie Boga od eligii z jednej strony oraz doktryny religijnej od
prakeyki religijnej z drugiej. Jak podkresla Durska, ,,miejsce na piedestale jest tylko
jedno — albo dla narodu, albo dla Boga, zwlaszcza gdy ten nardd (reprezentowany
przez narodowcéw) hotduje ekskluzywizmowi, antysemityzmowi, a blizniego, kt6ry
jest inny lub ma inne poglady niz eszta prawdziwych Polakéw katolikéw — obrzuca
blotem” (Durska 2008: 174).

Cytaty:

Mitodziez Wszechpolska odwoluje sie do kanonu zasad J edynej, Prawdziwej, Swictej Wiary
Katolickiej, uwazajac Boga za ostateczny cel czlowieka. Mlodziez Wszechpolska docenia tez
wielka role Kosciota Katolickiego w tworzeniu i wzmacnianiu tozsamosci narodowej Polakdéw
oraz ich wszechstronnym rozwoju.

Kosciol Katolicki jeden, $wicty i apostolski, wychowawca naszego Narodu, droga do zbawie-
nia. Zastuguje na szacunek i nalezne mu miejsce w Paistwie.

Celem absolutnym — tak w wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym — moze by¢ tylko
BOG. Jest On bowiem wartoécia trwala, niezalezna od biegu dziejé w. Jest Zrédtem norm
i praw ksztaltujacych zycie jednostki i wspélnoty.

> W kwestii praktyki religijnej widoczne sa jednak réznice miedzy Srodowiskami polskiej skraj-
nej prawicy. Cho¢ brak empirycznych weryfikacji, na podstawie zawartoéci serwiséw poszcze-
gblnych srodowisk najbardziej religijna grupa wydaje si¢ Mlodziez Wszechpolska. Najbardziej
fasadowym religijnym $rodowiskiem nacjonalistycznym jawi si¢ Narodowe Odrodzenie Pol-
ski, od ktérego w sposéb jasny i zdecydowany odcina si¢ cze$¢ hierarchéw koscielnych.
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Oparcie poj¢é Sprawiedliwosci, Moralnosci, Sumienia i Honoru na doktrynie Chrzeécijafistwa
jako religii objawionej, a przez to wykluczenie oswieceniowej ideologii praw czlowieka, ktére
staly si¢ $wieckim wyznaniem i Zrédlem mnozacych si¢ absurdalnych roszczeri spoteczenistw,
a w szczegolnosci tzw. dyskryminowanych mniejszosci.

Doktryna religijna w bezposredni sposéb wplywa na konstr ukt rodziny oraz
moralnosci nacjonalistycznej, bedacych pochodna katolickiej nauki spotecznej.
Szczegblnie w sferze $wiatopogladowej widoczne sa nawiazania do fundamentali-
stycznych korzeni endecji. ,Rodzina” wykorzystywana jest w trzech najwazniejszych
kontekstach. Po pierwsze stanowi akt normatywny definiujacy pojecie normalno-
éci i nienormalnosci oraz element stabilizujacy tozsamos¢ nar odows. Rodzina ma
wiec by¢ ostojg tradycji, obyczajowosci i kultury narodowej, tym samym stanowiac
gléwny filar dziedzictwa narodowego. Kolejny aspekt to funkcja ochrony rodziny,
wystepujaca przeciwko aborcji oraz wszelkim formom prawnych regulacji urodzin.
Jednoczesnie stosowana retoryka jest mocno antyfeministy czna, a sam feminizm
symbolizowa¢ ma ,,$mier¢ tradycyjnej rodziny”. Podobna funkcj¢ posiadaja kon-
teksty dotyczace $rodowisk homoseksualnych, a ich dyskryminacja jest fundamen-
talnym elementem tozsamosci skrajnej prawicy.

Cytaty:

[...] podwazanie naturalnej roli rodziny oraz negowanie jej tradycyjnego modelu jest niebez-
pieczne dla kondydji calego spolteczeristwa. Rodzina podstawowa wspdlnota wiary i krwi w zy-
ciu Narodu, ostojg tradycji i obyczajowosci. Zasluguje na ochrong przed moralnymi zagroze-
niami i domaga si¢ wsparcia ze strony Padstwa w swoim materialnym i duchowym rozwoju.

Rodzina jest podstawa i centrum spoleczeristwa, jej sita i jedno$¢ sa zrédlem szczescia narodu.
Trzecia Pozycja opowiada si¢ przeciwko ograniczaniu liczby narodzin narzucanemu przez MFW,
UNESCO i inne instytucje Zjednoczonego Swiata oraz przeciwko tzw. kontroli urodzin w ogéle;
Trzecia Pozycja stwierdza takze, ze jedyna ,uprzywilejowana klasg” w naszym $wiecie bed dzieci.

Zwrécenie rodzinie, jako najcenniejszej czgsci narodowej wspélnoty, jej podstawowych praw
i wylaczno$ci w decydowaniu o wychowaniu jej najmiodszych cztonkéw, ktére s obecnie
zawlaszczane przez system socjal-liberalny usitujacy zr wna¢é zwiazek kobiety i mezezyzny
z parg homoseksualna.

Wsréd wszystkich powyzszych elementéw tozsamosci polskiego nacjonalizmu naj-
bardziej zaskakuje ostatni wspdlny dla wszystkich $pdowisk i organizacji skrajnej prawi-
cy element. Skfadnikiem zamykajacym programy jest odwolanie do ekologii pzumianej
jednak odmiennie od §rodowisk politycznej lewicy. Szacunek dla natuty wynika¢ winien
z poszanowania wytworu dzieta boskiego, a natura i ekologia wpisane zostajg jako ele-
ment narodowej tozsamosci, ktéra ma by¢ chroniona i szanowana na réwni z ,,0jczyzng .

Cytaty:

Szacunek w stosunku do przyrody w polaczeniu z dbaloscig o $rodowisko naturalne — to
podstawowe wyznaczniki naszej ekologii. Faktem jest, ze zyjemy w miescie, ktére niejako stato
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si¢ dla nas Srodowiskiem naturalnym, a w niniejszych warunkach zabieganie o miasta zielone
i czyste jest jednym ze sposobéw ochrony natury, ktéra w jakims sensie postrzegamy réwniez
jako dziedzictwo narodowe.

Srodowisko naturalne, przyroda ojczysta, to cze$¢ naszego narodowego dziedzictwa. Mamy
obowiazek przekazania go w nienaruszonym stanie nastepnym pokoleniom. Dlatego dazymy
do zmiany stosunku cztowieka do przyrody, do ustalenia harmonii pomiedzy ozwojem tech-
nicznym a naturalnymi ekosystemami, zapewnienia czystosci ojczystego $rodowiska przyrod-
niczego, jako podstawy zdrowia Narodu.

Przyroda picknem odzwierciedlajacym Bozy Lad na Ziemi. Zasluguje na poszanowanie jej
praw i niepowtarzalnego, ojczystego wyrazu.

Tozsamo$¢ skrajnej prawicy, zrekonstruowana na podstawie dokumentéw pro-
gramowych i tekstéw ideologicznych, jest w rzeczywistosci tworem antysystemo-
wym i antynarodowym. Pozbawiona elementéw pozytywnego programu, bazuje na
narodowych resentymentach oraz spolecznych Igkach. Jednoczesnie postawa oraz
zachowania wymierzone przeciw systemowi staja si¢ atrakcyjna, cho¢ zapewvne chwi-
lowa oferta polityczna. W rzeczywistosci srodowiska skrajnej prawicy nie sa liczne,
cho¢ potrafiag mobilizowa¢ szeregi 0séb niebedacych stalymi uczestnikami ruchéw
nacjonalistycznych. Mala liczebno$¢ nie jest tozsama ze stabym wplywem na aktu-
alne dyskursy spoteczne. Widoczne jest to zwhaszcza w Polsce, gdzie ideologiczna
wojna na polskiej prawicy polatyzuje konserwatywny elektorat, a srodowiska nacjo-
nalistyczne nobilitowane sg jako wzory patriotyzmu. Nie mozna takze nie dostrzega¢
korelacji migdzy $rodowiskami skrajnej prawicy a grupami kibicéw pitkarskich.
Symbolika nacjonalistyczna jest stalym elementem rzeczywistosci stadionowe;.

Co jednak istotniejsze, srodowiska skrajnej prawicy nie r 6znig si¢ zbytnio od
grup/partii protestu. Krytyce i negacji nie towarzyszy budowa programu pozy-
tywnego. Dostrzegalny jest jedynie eklektyzm idei oraz koncepcje r odem z XIX
i poczatkéw XX wieku, nieadekwatne do wspélezesnej rzeczywistosci. Widocznym
efektem obecnosci nacjonalistycznej retoryki w przestrzeni publicznej jest przejmo-
wanie oraz wykorzystywanie semantyk skrajnej prawicy przez politykéw (nie tylko
konserwatywnych).

Szczegblowa analiza strategii komunikacyjnych oraz semantyk jest istota kolej-
nych etapéw badani postrzegania nacjonalizmu.
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Komunikacyjne aspekty terroryzmu w Hiszpanii

Wstep

Zamachy z 11 wrze$nia 2001 roku byly nie tylko bezprecedensowym wydarzeniem
politycznym, ale staly si¢ takze poczatkiem mediatyzacji terroryzmu. W cenie sta-
li si¢ specjalisci od terroryzmu, pozwalajacy zrozumieé przyczyny ataku na Stany
Zjednoczone oraz przewidzie¢ konsekwencje tych dziatai. Rozpoczeta si¢ globalna
dyskusja na temat politycznych i religijnych motywéw zamachowcéw. Debatowano,
czy i dlaczego muzulmanie chcg walczy¢ z Zachodem. Doszukiwano si¢ Zrédet ich
dzialari. Byt to pierwszy na tak duzg skalg atak, ktér ego podtoza doszukiwano si¢
przede wszystkim nie na gruncie politycznym, ale religijnym. Jednoczesnie stat si¢
on ikonicznym obrazem ataku na hegemonig i niezalezno$¢ USA oraz przekazem,
ze zaden kraj na §wiecie nie moz e czu¢ si¢ bezpiecznie. W ten sposéb zbudowa-
ne poczucie strachu stalo si¢ ,narzedziem i katalizatorem terroryzmu, pomnazajac
i wzmacniajac rzeczywiste incydenty terrorystyczne, ktére w skali globalnej sa nie-
liczne i zdarzaja si¢ w miejscach oddalonych od siebie” (Barber 2005: 28).
Mediatyzacja terroryzmu unaocznita symbioze taczaca media z terroryzmem.
Media, poszukujac coraz to atrakeyjniejszych Zrodet irytacji systemu (w rozumieniu
Niklasa Luhmanna), relacjonowaly niemalze na zywo przebieg zamachéw. Jednocze-
$nie zamachowcy, wykorzystujac t¢ stabo$¢ mediéw, przygotowali strategie, dzicki
ktérej caly $wiat bezposr ednio obserwowal druga fazg ataku na WTC, oferujac
widzom unikalny spektakl. Wykorzystanie mediéw przez organizacje terrorystyczne
nie bylo czym$ nowym, jednakze pierwszy raz zamachowcom udato si¢ trafi¢ ze swo-
im przekazem do globalnej publicznosci. Odbiorcy, poprzez uczestnictwo w trage-
dii, zrozumieli, ze terroryzm jest globalnym i realnym zagrozeniem takze dla nich.
To wydarzenie bylo poczatkiem nowej epoki w sposobie wyobrazania i pojmowania
terroryzmu, a takze planowania atakéw i celéw wyznaczanych przez zamachowcéw.
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Terroryzm stat si¢ medialny, a media $wiadomie lub nie$wiadomie, wykorzystujac
swoja niezaleznos$¢ i wolno$¢ stowa, zostaly promotorem terrorystéw. Wskazujac
sprawcéw zamachu na WTC, tym samym zwracaly oczy odbioxéw w strong krajow
Bliskiego Wschodu.

Podobne medialne spektakle odbywaly si¢ przy okazji zamachéw w Madrycie
oraz Londynie, cho¢ w zdecydowanie mniejszej skali. Jednakze mediatyzacja terro-
ryzmu sprawila, ze w krétkim czasie kazdy mieszkaniec globu stal si¢ ,specjalista”
od terroryzmu i Bliskiego Wschodu lub przynajmniej zdotal wyrobi¢ sobie jakas
opinig¢ na ten temat. Czgstotliwo$¢ debat nie przekladata si¢ jednakze na ich jakos¢,
co w konsekwencji zaowocowato zdominowaniem globalnego dyskursu o terrory-
zmie przez stereotypy, a prezentowana w mediach problematyka islamu, Bliskiego
Wschodu oraz fundamentalizmu religijnego, pozbawiona glebszej optyki, przyczy-
niata si¢ do operowania w publicznych debatach swoistymi kalkami.

Nie bez wplywu na taki stan rzeczy mialo wypowiedzenie przez Stany Zjedno-
czone ,wojny z terroryzmem’, ktére dokonato binarnego podziatu $wiata, zgodnie
z nowa doktryna prezydenta Stanéw Zjednoczonych George’a W. Busha: , Jestescie
z nami albo z terrorystami” (Barber 2005: 73). W konsekwencji Zachéd nie trakto-
wal ,$wiata arabskiego” jako partnera w rozwigzywaniu problemu, ale jako poten-
cjalne zagrozenie. Takze pozostale kraje §wiata, niewyrazajace checi przystapienia do
antyterrorystycznej migdzynarodéwki lub cheace pozosta¢ neutralnymi graczami,
predzej czy péinej, na skutek globalnego ostracyzmu, musiaty wzia¢ udzial w tym
swoistym plebiscycie, opowiadajac si¢ najczesciej po stronie Standéw Zjednoczonych,
tworzac tym samym dos$¢ specyficzny twér polityczno-ideologiczny.

Widoczny jest zatem podziat na dwie epoki w postrzeganiu terroryzmu: przed
11 wrze$nia oraz po atakach na WTC i Pentagon. Prowadzone badania pokazuja,
jak duzy wplyw na postzeganie terroryzmu maja media: intensywnos¢ ich pzekazu
i koncentracja na atakach terrorystycznych islamskich fundamentalistéw sprawily,
iz kazdy kolejny zamach od razu pr zypisywany byt Al Kaidzie i/lub innym gr u-
pom radykalnych islamistéw, a typowy zamachowiec to w oczach odbiorcy me-
diéw mieszkaniec Bliskiego Wschodu, islamista z turbanem i broda (por. Lachowska
2010: 166). Koncentracja mediéw na terroryzmie islamskim sprawita, ze mato kto
pamictat o wezesniejszych aktach terroru, zaréwno ze strony ekstremistycznej lewicy
we Whoszech, Niemezech czy Hiszpanii, jak i ultranacjonalistycznej prawicy (wy-
miefimy chociazby pierwszy zamach w Oklahoma City). Wnioskowaé mozna wigc,
ze po 11 wrzesnia pojecie ,terroryzm” zostalo zredefiniowane, stawiajac w centrum
fundamentalizm islamski. Doskonale widoczne bylo to podczas zamachu w Nor-
wegii w 2011 roku, kiedy pierwsze doniesienia medialne wskazywaly bezposrednio
na radykalnych muzutmanéw jako autoréw zamachu, podczas gdy w rzeczywistosci
byl to atak obywatela Norwegii o skrajnie prawicowych pogladach.

Przed zamachami z 11 wrze$nia terroryzm pojmowany byt przez pryzmat in-
tensyfikujacych sie dziatad w krajach Tizeciego Swiata lub jako element konfliktéw
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etnicznych. Takze wtedy media, ktére selekcjonowaly informacje wedlug stopnia
ich ,medialnosci” oraz znaczenia w skali globalnej, prezentowaly jedynie wybrane
konflikty. Skutkiem byta swiadomos¢ walki czeczeriskiej, palestynisko-izraelskiej, ale
malo kto styszal o walczacej od 1988 r. Al Kaidzie.

Prezentowany artykul poswiccony jest postrzeganiu terroryzmu w Hiszpanii,
a dokladniej w Barcelonie oraz Alicante. Przeprowadzone tam badania ankietowe
wskazuja, ze pomimo zamachu Al Kaidy w Madrycie, zaréwno w Katalonii, jak
i nalezacym do Wspdlnoty Walenckiej Alicante wizerunek terroryzmu i terrorysty
zdecydowanie odbiega od ,globalnego’ obrazu kreslonego w mediach. Do$wiadcze-
ni dziatalnoscig terrorystyczng ETA Hiszpanie wciaz postrzegaja ataki baskijskich
separatystéw jako istotniejsze niz terroryzm islamski, ktéry w przeciwiefistwie do
innych badanych krajéw (Polska, Whochy, Holandia, Norwegia) lokowany jest na
pierwszym miejscu. Inaczej portretowani sg tez sami terrorysci.

Nie bez znaczenia dla takiego obrazu badanego problemu jest historia zaréwno
narodu baskijskiego, jak rdwniez terrorystycznej organizacji ETA. Konieczne zatem
wydaje si¢ przyblizenie tych dwéch kwestii.

1. Definicje

Pojecie ,terroryzmu” sprawialo duze problemy definicyjne od samego poczatku wy-
korzystywania tego terminu. Wynika to z braku jednolitych przyczyn zjawiska, jego
historycznego charakteru, skomplikowanej struktury, a takze jego politycznej oceny.
Wiele zjawisk nosi znamiona terr oryzmu, wykorzystuje metody stosowane przez
terrorystéw i funkcjonuje w stowniku jako odrebne pojecie. Zatem czy mozemy
powiedzie¢, ze walka narodowo-wyzwolericza, wojna partyzancka czy separatyzm sa
terroryzmem na réwni z dzialaniami islamistéw? Z drugiej strony, czy dobrze nam
znane dziatania grup islamskich sg terroryzmem, czy moze walka o wolnosé? A moze
checia zwrdcenia uwagi na konkretny problem?

Wigkszo$¢ polskich definicji przedstawia terroryzm jako forme buntu pojedyn-
czych jednostek lub grup przeciwko okreslonemu porzadkowi politycznemu i spo-
Yecznemu, za ktérym stoi paristwo i prawo.

Terroryzm — stosowanie terroru, zwlaszcza dzialalnos¢ niekedrych ugrupowan ekstremistycz-
nych usitujacych za pomoca zabéjstw politycznych, porwan zakladnikéw, uprowadzeni sa-
molotéw i podobnych $rodkéw zwréci¢ uwage opinii publicznej na wysuwane pr zez siebie
hasta lub wymusi¢ na zadach paristw okreslone ustepstwa badz $wiadczenia na swoja korzys¢

(Stownik jezyka polskiego PWN).

Alex Schmid i Albert Jongman, amerykanscy znawcy problematyki terroryzmu,
przebadali 109 definicji zjawiska, wysz czegé6lniajac elementy opisu. N aukowcy
skoncentrowali si¢ na definicjach stworzonych w latach 1936-1981. Zabieg ten
zostal powtdrzony przez Leonarda Weinberga, Amiego Pedahzura oraz S ivana
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Hirscha-Hoeflera. Badacze, wykorzystujac kategorie stworzone przez duet Schmid
& Jongman, przeanalizowali 73 definicje terroryzmu pochodzace z czasopism na-
ukowych: , Terrorism” (od roku 1977 do 1991), , Terrorism and Political Violence”
(od roku 1990 do 2001) oraz ,,Studies in Conflict and Terrorism” (od roku 1992
do 2001).

Tabela 1. Czgstosci wystapien kategorii w definicjach terroryzmu!.

A. Schmid | L. Weinberg, A. Pedahzur,

Kategoria opisu

(1988) S. Hirsch-Hoefler (2002)

Przemoc, sita 83,5 71

polityczny charakter 65 60
strach, podkreslenie terroru 51 22
grozba 47 41

\()S:I}I:;li)izﬁiccj:zne) rezultaty i (przewidy- 415 55
zréznicowanie ofiara—cel 37,5 25
celowe, planowane, systematyczne, zor- 32 1

ganizowane dzialanie

metody walki, strategia, taktyka 30,5 31,5
nienormalno$¢, konflikty z przyje-

tymi regutami, brak humanitarnych 30 0

ograniczen

wymuszanie, zniewolenie, powodowanie 28 55
uleglosci

aspekt rozglosu, reklamy 21,5 18
przypadkowos¢, bezosobowosé, 21 0

indyskryminacja

cywile, osob.y niézaangaiowan.e w walke 175 2
— neutralne i stojace z boku — jako ofiary

zastraszenie 17 11

podkreslenie niewinnosci ofiar 15,5 10
grupa, ruch, organizacja jako sprawca 14 25
Z;;Ez;f;ny aspekt, demonstrowanie 135 55

! Tabela opracowana na podstawie danych z Political Terrorism oraz The Challenges of Con-

ceptualizing Terrorism.
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A. Schmid | L. Weinberg, A. Pedahzur,

Kategoria opisu

(1988) S. Hirsch-Hoefler (2002)

nieobliczalnos¢, nieprzewidywalno$é, 9 1
niespodziewany akt przemocy

potajemny, ukryty charakter 9 7
niepowtarzalnos¢, seryjnos¢ lub rekla- 7 0
mowy charakter przemocy

aspekt kryminalny 6 5,5
zadanie stawiane stronom trzecim 4 1

Analiza ponad 300 r 6znorodnych definicji, dokonana przez oba zespoly ba-
dawcze, wskazuje, ze brak jednoznacznej definicji nie wynika z braku wspélnych
elementéw w tychze definicjach, ale w duzej mierze zalezy od interpretacji Zrédel
i skutkéw zamachéw terrorystycznych. Dodatkowo terroryzm definiowany jest
przez duza ilo$¢ czynnikéw, stad wnioskowaé mozna o réznych formach terroryzmu
i tworzy¢ okreslone typologie. Nalezy wigc zaznaczy¢ w tym miejscu, ze ztozonosé
badanego zjawiska oraz wielo$¢ jego interpr etacji sprawia, ze ,terroryzm” stanowi
konstrukt do$¢ dynamiczny.

Sposoby definiowania terroryzmu uzaleznione sg zatem od wielu czynniké w,
miedzy innymi kraju, pochodzenia, przynaleznosci kulturowej czy etnicznej. Stany
Zjednoczone, jako najwigksze pafistwo wystgpujace przeciwko terroryzmowi, za-
réwno pod katem militarnym, jak i politycznym oferuja kilka oficjalnych definicji
terroryzmu zamieszczonych w serwisach CIA, FBI oraz Departamentu Stanu.

Terroryzm to wymierzony w cele niewalczace, przygotowany i przeprowadzony z premedyta-
cja, przez grupy ludzi lub ukrytych agentéw, ake przemocy o motywacji politycznej. Zazwyczaj
wymierzony, aby przyciagna¢ widownig — uzyska¢ szeroki oddzwigk w mediach (Departament
Stanu USA).

Co istotne, wickszo$¢ dostgpnych definicji terroryzmu pisana jest z punktu wi-
dzenia Zachodu: zachodnich obserwatoréw, naukowcow, uczestnikéw zdarzen badz
rodzin ofiar. Poszukujac definicji zjawiska, warto zwrdci¢ uwage na sposéb, w jaki
osoby same uwazane powszechnie za terrorystéw definiuja terroryzm. Osama bin
Laden (uwazany za najgrozniejszego terroryste na $wiecie, a z pewnoscia najbardziej
rozpoznawalnego) stworzyl wlasng definicje, ktéra przedstawil podczas wywiadu
telewizyjnego w 1998 roku:

Ograbiaja nas z naszego bogactwa, naszych zasobéw naturalnych i ropy. Nasza religia jest pod
ostrzalem krytyki. Zabijaja i morduja naszych braci. Narazaja na szwank nasz honor i godnosé,
a gdy oémielimy si¢ wypo wiedzie¢ cho¢ sfowo protestu przeciwko tej niesprawiedliwosci,
jesteSmy nazywani terrorystami (za: Rees 2005: 38).
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Jaser Arafat (przewodniczacy OWP, zalozyciel Al Fatah) na Zgromadzeniu Ogél-

nym ONZ w 1974 roku poréwnal rewolucjonistow z terrorystami:

[...] réznica mi¢dzy rewolucjonistami a terrorystami lezy w sprawie, o ktorg walcza. Nike, kto
walczy o stuszna sprawe oraz o wolnoé¢ i niepodleglo$¢ swojej ziemi, nie moz zostaé nazwany
terrorysta [...].

W kontekscie niniejszego tekstu zasadne wydaje si¢ przedstawienie hiszpariskiej
definicji terroryzmu:

Gwaltowna forma walki politycznej, ktéra dazy do zniszczenia ustalonego porzadku lub two-
rzy klimat strachu i niepewnosci: terroryzm jest plaga spoleczenistwa’.

Brak mozliwosci stworzenia adekwatnej i akceptowanej powszechnie definicji
stal si¢ problemem globalnym. W ramach prac ONZ przy probach zdefiniowania
terroryzmu migdzynarodowego zostalo stworzonych okoto 100 definicji. Dla krajéw
cztonkowskich ONZ definicja terroryzmu moze mie¢ kluczowe znaczenie. Paristwa,
ktére zmagaja si¢ z terroryzmem, mogg si¢ zglosi¢ z prosba o wsparcie na mocy 12
miedzynarodowych konwengji antyterrorystycznych (moga migedzy innymi zadaé
$cigania terrorystéw na catym terytorium ONZ).

Z badan przeprowadzonych w 2008 roku, podczas ktdrych zapytano 300 re-
spondentéw: ,,Czym jest terroryzm?”, wynika, ze prawie 25% wszystkich odpo-
wiedzi odnosilo si¢ do ,,sposobéw dzialania opartych na przemocy”. W dalszej ko-
lejnosci badani wskazywali: zto (9,6%), dazenie do okreslonego celu (9,2%) oraz
doszukiwali sie przyczyn zjawiska (8,5%)(Lachowska 2010: 158).

2. Baskowie

Wszystkie nacjonalizmy s3 wymyslone. Narody sa konwencjami, ktére nacjonalizm usituje
przedstawi¢ jako co$ wiecznego. Ale nie ma wiecznych narodéw ani wiecznej esencji narodo-
wosci. Narody wymyslane sg przez nacjonalizmy. Opowiadanie si¢ dzis za opcja nacjonalistycz-
ng oznacza czystke w pluralistycznych, heterogenicznych spoleczeristwach (Fernando Savater).

Hiszpania jako jeden z najwigkszych krajéw w Europie, z liczba ludnosci sig-
gajaca 40 miliondw, zmaga si¢ z problemami etnicznymi od wielu dziesigcioleci.
Strukture etniczng tworza tam w ponad 72% Kastylijczycy (Hiszpanie), 16% Ka-
taloriczycy, 8% Galicyjczycy i w ponad 2% Baskowie. Pomimo iz wydaje sig, ze
Hiszpania to kraj zintegrowany, nalezy zauwazy¢, ze sktada si¢ on z 17 wspélnot
autonomicznych, z czego cz¢$¢ przejawia dazenia separatystyczne. Walka o autono-
mig oraz czynniki separatystyczne wynikaja z préb odgdrnej integracji kraju oraz

2 Thumaczenie whasne. Zrédlo: http://www.wordreference.com/definicion/terrorismo (dostep:

16.06.2012).
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checi zachowania odrgbnosci lokalnych wspélnot i ich tozsamosci kulturowe;j. Jak
pisze Z. Bednarowska, ,,te dwie tendencje wpasowuja si¢ w bardziej ogélne zjawisko
wspolczesne, jakim jest globalizacja, ktéra z jednej strony tworzy globalna wioske,
a z drugiej wzbudza che¢ wyréznienia si¢ na tle inny ch narodéw” (Bednarowska
2008: 101).

Historia Hiszpanii znaczona jest wystapieniami o podlozu nacjonalistycznym,
jednak najwigksza stawe zdobyli w walce o swoja niezaleznos¢ Baskowie. Baskowie
(Euskaldunak) sa narodem pochodzenia kaukasko-azjatyckiego. Zamieszkuja obec-
nie zachodni kraniec Pirenejéw, obejmujacy prowincje Guipuzcoa, Vizcaya, Alawa
i Nawarra. Po stronie hiszpanskiej zyje ich ok. 2 milionéw. Po francuskiej zamiesz-
kujg obszary: Basse, Navarre, Soule i Labourd. Tam spolecznos¢ baskijska liczy ok.
200 tysiecy (Grotowicz 2000: 335). Kultura, tradycja i jezyk Baskéw przetrwaly
do dzié. O ile po stronie francuskiej w wyniku asymilacji jezyk powoli zanika, to
w hiszpariskiej czeéci jest on wciaz zywy. Warto podkreslié, iz jest to jeden z nie-
licznych zachowanych w Europie zywych jezykéw nieindoeuropejskich. Obecnie
w euskara, czyli jezyku baskijskim potrafi si¢ porozumie¢ 15-20% Baskéw (Bedna-
rowska 2008: 110).

Z badari przeprowadzonych przez Instytut Nauk Politycznych i Spolecznych
w Barcelonie wynika, ze Baskowie sa narodem cechujacym si¢ silnym poczuciem
odrebnosci i tozsamosci narodowe;.

40
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brakzdania  wytacznie bardziej w réwnym bardziej wylacznie
z Baskonig z Baskonig stopniu zHiszpania ~ z Hiszpania

Wykres 1. Wyniki badart dotyczacych poczucia przynaleznosci narodowej/etnicznej Baskéw?.

Na przestrzeni wiekéw Baskowie podkreslali swoja niezaleznos¢ i fake, ze ich naréd
nigdy nie zostal podbity przez najezdzcow, akcentujac w ten sposéb silng wspélnote

3

Wykres opracowany na podstawie danych dostgpnych na www.icps.es (dostgp: 17.06.2012).
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narodowa. Przodkowie Baskéw zamieszkiwali obecne tereny jeszcze w czasach, w kté-
rych Rzymianie nie opanowali Frangji i Hiszpanii. Jednak trzeba podkresli¢, iz pan-
stwo baskijskie nigdy nie istnialo. Pomimo baskijskich korzeni nie byto nim tez Kré-
lestwo Nawarry, na ktére czgsto sie powotuja (Kulifiska 2001: 55). W XIV wieku
na terenach Hiszpanii zostaly wyodrebnione regiony kulturowo-historyczne, ktérych
réznorodno$¢ miaka podstawy etniczne, jezykowe, historyczne i obyczajowe. W XVIII
wieku Burbonowie dokonali centralizacji wladzy kr 6lewskiej, narzucajac przy tym
jezyk kastylijski jako oficjalny jezyk krélestwa. Proces ten nie objat B askéw, ktérzy
w tym czasie nie stanowili jednosci administracyjnej (zamieszkiwali cztery prowin-
cje). Kazda z prowingji miata swoje prawa i przywileje wyrazone w fueros®. Fueros
w prowincjach zamieszkiwanych przez Baskéw byly podobne, szczegélnie w przypad-
ku lokalnego prawa’. W XIX wieku niezalezno$¢ Baskéw gwarantowana przez fueros
zostala zagrozona przez dominacj¢ hiszpanska. Baskijczycy w odpowiedzi poparli Don
Carlosa jako pretendenta do tronu (pierwszy karlistowski pretendent do tronu Hisz-
panii). Po upadku rebelii karlistéw baskijskie fureos zostaly odwolane; byl to rodzaj
kary za poparcie Don Carlosa (Encyklopedia terroryzmu 2004: 568).

Za poczatek nowego baskijskiego nacjonalizmu (zdecydowanie bardziej krwa-
wego) mozna przyjaé powstanie PNV — Nacjonalistycznej Partii Baskijskiej (1894),
ktérej twérca byt Sabino Arana Goiri®. Wprowadzit on zupelnie nowe pojecie na-
rodu, ,,odnoszac si¢ wylacznie do okreslonych cech narodu. Cech, ktére maja zna-
czenie obiektywne, niezalezne od sytuacji prawnej, i réwniez niezalezne od woli
wyrazanej przez mieszkaricéw”’. Jak pisze Gurutz Jauregui Bereciartu, dla Sabino
nardd istnieje w ,abstrakeji i w absolucie, a w swych elementach konstytutywnych
ma charakter staly i ahistoryczny™®. Skladowymi, ktére tworzg tozsamos¢ Baskéw
i ,demonstruja, ze Bizkainos nie sa Hiszpanami”, sa wedlug Sabino sa: ,,1 — rasa,
2 —jezyk, 3 — rzad i prawa, 4 — charakeer i zwyczaje, 5 — osobowos¢ historyczna™.
W okresie Republiki partia PNV byla gtéwna silg polityczna Baskéw. W latach

Fueros — zbidr lokalnych praw i obyczajéw, w ktdrych zawarte byly takze przywileje ekonomicz-
ne i polityczne. Z fueros wiaze si¢ takze symbol baskijski, dab Guerniki (historycznej stolicy
Baskonii), pod ktérym kazdy z monarchéw wstepujacych na tron Hiszpanii musial przysiegaé,
ze bedzie przestrzegal nadanych praw (www. historycy.pl/index.php?option=com_content-
&view=article&id=333:koncepcje-sabino-arana-y-goiri-i-proces-powstawania-nacjonalizmu-
baskijskiego&catid=41:wick-xix&Itemid=53/ (dostep: 12.06.2012).

www. historycy.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=333:koncepcje-sabino-
arana-y-goiri-i-proces-powstawania-nacjonalizmu-baskijskiego&ccatid=41:wiek-xix&Itemid=53/
(dostep: 12.06.2012).

Sabino Arana Goiri — ojciec baskijskiego nacjonalizmu, twérca flagi Kraju Baskéw.
www.historycy.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=333:koncepcje-
sabino-arana-y-goiri-i-proces-powstawania-nacjonalizmu-baskijskiego&catid=41:wiek-
xix&Itemid=53 (dostep: 16.06.2012).

8 Ibidem.

>  Ibidem.
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1936-1939 Baskowie korzystali z szerokiej autonomii, posiadajac wlasnego premie-
ra i ministerstwa (niezalezny rzad w Bilbao), ktére zostaly zlikwidowane, gdy do wla-
dzy doszedl general Franco. W 1937 roku nacjonalisci generata podjeli atak na Ba-
skéw, wysylajac niemieckie lotnictwo z Legionu Condor, ktére w ataku bombowym
doszczgtnie zniszezyto Guernike (swoisty symbol Baskéw). Wraz z pojawieniem si¢
dyktatury Franco nacjonalizm baskijski byt bezwzglednie t¢piony. Zakazano po-
stugiwania si¢ jezykiem baskijskim, ktér y miat dla Baskéw szczegdlne znaczenia
narodowe, a dziatacze polityczni zmuszeni byli do emigracji, by unikna¢ wigzienia
(Grotowicz 2000: 336). PNV dziatalo na emigracji w Paryzu oraz posiadalo tajny
oddzial na terenie Hiszpanii. Kultura baskijska przetrwata jednakze pod przykrywka
réznorodnych klubéw, np. wspinaczki czy turystyki gorskiej (Encyklopedia terrory-
zmu 2004: 568). Pomimo iz PNV byla organizacja potepiang przez Franco, nigdy
nie zostala sklasyfikowana jako organizacja terrorystyczna, jednak jej biernos¢ przy-
czynila si¢ do buntu, a w konsekwencji odejscia grupy studentéw. W 1953 roku
w Bilbao zalozyli oni nielegalne pismo ,E gin!” (,Dziata¢!”). W tym samym roku
powolano do zycia organizacj¢ PNV — Euzko Gastedi (EGI) — modziezowe ramie
PVN. Wlasnie z polaczenia tych dwéch jednostek 31 lipca' 1959 roku powstala
Euskadi Ta Askatasuna'' (Baskonia i Wolnoéé) (Grotowicz 2000: 336).

3. EuskadiTa Askatasuna — ETA

On nie byl zadnym terrorysta. On byl bojownikiem o wolno$¢. Byt zolnierzem, keéry polegt
w walce 0 swoja ojczyzng. Jakim prawem Hiszpanie tutaj sa? Jakim prawem wmawiaja mi, ze
jestem Hiszpanka, skoro nia nie jestem'?.

Powstanie ETA bylo jednym z najwazniejszych momentéw w historii Baskdw.
Wezesniejsze ich dazenia separatystyczne koncentrowaly si¢ na innych czynnikach
i byly z pewnoscia mniej radykalne. ETA w swoich zalozeniach byla organizacja
patriotyczng i bezwyznaniows (co bylo sprzeczne z historia Baskéw, powiazang z ka-
tolicyzmem). Jednak z reguly kler popierat ich dziatania (G rotowicz 2000: 336).
Twércy, powolujac organizacje, inspirowali si¢ ruchami rewolucyjnymi na Kubie
iw Algierii. Gléwnym celem byla walka zbrojna przeciwko panistwu, ktére okupuje
tereny Kraju Baskéw, bez wzgledu na ustréj polityczny tego paristwa (Jakubowska
2005: 10). Warto zwrécic¢ uwagg, iz zatozenia ETA wiazaly si¢ po cz&sci z koncepcja
utraconej ojczyzny Sabino Arana. Juz na samym poczatku ujawnily si¢ zHznicowane

31 lipca — Dzient §w. Ignacego Loyoli — $wicto patrona Kraju Baskéw.

ETA — E-Euskadi —baskijskie pafistwo obok innych panistw $wiata; A— Askatasuna — wolni
ludzie w ramach baskijskiego panistwa.

Stowa wypowiedziane przez Anie (partnerke Urko — komandosa ETA, ktéry zginat na sku-
tek niekontrolowanej eksplozji podczas przewozenia tadunku wybuchowego) w wywiadzie
z P. Rees w Durango, Kolﬂcjﬂ z terrorystq, s. 210.
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oczekiwania wzgledem zakresu dziatalnosci organizacji. Z jednej strony byli rewo-
lucjonisci, z drugiej patrioci. Pierwsi domagali si¢ bezwzgledniej przemocy, drudzy
z kolei chcieli dzialania terrorystyczne uzupetni¢ perspektywa polityczng. Podczas
pierwszego zgromadzenia w 1962 roku, cheac polaczy¢ zalozenia lewicowcéw z pa-
triotami, okreslono charakter organizacji jako: ,Baskijski ruch rewolucyjny, powstaly
z patriotycznego oporu’”, a kilka lat pézniej sformutowano motto ETA: , Patriotyzm
robotnikéw przeciwko nacjonalizmowi burzuazji” (Grotowicz 2000: 339).

ETA od samego poczatku stawiala siebie i Baskéw w roli ofrar, ucisnionego naro-
du, ktéry walczy o wolnosé. W poczatkowej fazie miata ona zwolennikéw nawet na
arenie mi¢dzynarodowej. Sposéb walki organizacji z pafistwem idealnie wpasowywat
si¢ w koncepcj¢ Baskéw-ofiar. ETA walczyta z paristwem. Paristwo bralo odwet na
spotecznosci baskijskiej. Dla ETA stanowito to usprawiedliwiony powdd do kolej-
nych zamachdw, zyskujacych w ten sposéb poparcie Baskéw. Pierwsze zamachy ETA
mialy, w poréwnaniu z pézniejsza dzialalnoscia, raczej niewinny charakeer, a celami
staly si¢ nagrobki, pomniki oraz inne symbole rezimu Franco. Pierwsza powazniejsza
akcja organizacji byla proba wysadzenia pociagu, ktérego pasazerami byli kombatanci
frankistowscy (w 1961 roku w okolicach San Sebastian). W tym czasie dokonano tak-
ze zamachu na urzedy w Vitoria i siedzibg policji w Bilbao, wywotujac w ten sposéb
niezadowolenie wltadz w Madrycie, kt6re aresztowaly 100 dziataczy ETA.

W 1968 roku, podczas blokady drogowej, w wyniku strzelaniny zginat przy-
wobdca ETA w Guipuzcoa. W nastgpstwie tego wydarzenia cztonkowie organizacji
zamordowali szefa policji w San Sebastian. W tym samym roku dokonano zamachu
na policjanta Melitona Manzanasa, kt6ry zostat oskarzony o torturowanie wi¢zniéw
politycznych. Odpowiedzg paristwa na zabéjstwo b ylo wygnanie z kraju tysiccy
Baskéw (Encyklopedia terroryzmu 2004: 569). W 1969 roku w Burgos postawiono
przed sadem 16 cztonké w ETA (za zamordowanie policjanta w San Sebastian),
z czego sze$ciu skazano na kar ¢ $mierci i facznie na 754 lata wigzienia (S terling
1990: 193). W grudniu tego samego roku ETA porwata konsula Republiki Fede-
ralnej Niemiec w San Sebastian — Eugena Beihla. Za uwolnienie konsula zazadano
ulaskawienia skazanych na $mier¢ cztonkéw organizacji, na co Franco wyrazil zgode.
Akgja ta stanowita przetom w dziatalnosci ETA. Terrorysci zyskali popularno$é,
poparcie spotecznosci baskijskiej oraz nowych cztonkéw. Od tego czasu zaczely sie
porwania majace na celu wymuszenie konkretnych zachowan, jak na przykfad po-
rwanie w 1972 roku przemystowca, w ktérego fabryce odbywaly si¢ strajki, ktéry
zostal uwolniony po spelnieniu oczekiwan strajkujacych (Grotowicz 2000: 339).

Najglosniejszy zamach ETA miat miejsce w grudniu 1973 roku, gdy najpierw
porwano, a w konsekwencji zamordowano admirala Luisa Cerrero Blanco, ktéry
mial by¢ nastepca generata Franco. Zamachowcy wykopali tunel pod droga, ktéra
Blanco codziennie jezdzit do kosciota, wypelniajac go materiatami wybuchowymi.
Zdetonowali je, gdy samochdd znajdowat si¢ doktadnie nad tunelem. Sta wybuchu
byta tak duza, ze przerzucita samochdd nad o§miopi¢trowym budynkiem. Zamach
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ten wywolal goraca dyskusje wewnatrz organizacji. Umiarkowana frakcja spierata sie
z bojownikami w zakresie zasadnosci uzywania tak radykalnych srodkéw, w wyniku
ktérych panstwo zaostrzato swéj stosunek wzgledem ETA, a dodatkowo organizacja
tracifa poparcie. W 1974 roku'® ETA podzielita si¢ na dwie frakcje: ETA — militar
i ETA — politico-militar (Encyklopedia terroryzmu 2004: 569).

Po $mierci Franco w 1975 roku oraz w wyniku demokratyzacji kraju ETA stra-
cila sympatie, ktdrg si¢ dotad cieszyla. Z a czaséw generata uwazano ja za grupe
bojownikéw walczacych o wolno$¢ z rezimem, lecz po jego $mier ci status ETA
zostal zdegradowany do grupy terrorystycznej, atakujacej powstajace padstwo de-
mokratyczne. Celem organizacji stato si¢ zatem ppwokowanie wladz paristwowych
do brutalnej reakcji przeciwko nim. W latach 1975-1980 mozna bylo zauwazy¢
pewna zalezno$¢: im wigksze prawa byly przyznawane Baskom, tym akcje ETA byly
bardziej radykalne. I tak o ile w latach 1968-1975 z rak ETA zginely 34 osoby, to
w latach 1978-1980 zostalo zamordowanych 275 o0séb. W tym okresie rzad w Ma-
drycie spelnil oczekiwania Baskéw, przywracajac im autonomig z okresu republiki.
W 1977 roku wypuszczono na wolnos¢ ostatnich 20 aesztowanych cztonkéw ETA
(takze tych oskarzonych o morderstwa).

W 1978 roku zostata zalozona partia Herri Batasuna, startujaca w regionalnych
wyborach jako polityczne rami¢ ETA. Jednak partia ta nigdy nie uzyskata popar cia
wicgkszego niz 20%. W wyborach 1986 roku w prowingji Nawarra otrzymata 300
tysigcy gloséw na 3 miliony mieszkaricow. Warto jednak wspomnieé, ze w swoim
najlepszym okresie udalo si¢ jej zloby¢ miejsce w Parlamencie Europejskim. Pomimo
iz popularno$¢ ETA spadfa (w tym okresie popierata jg 1/5 mieszkaricéw Baskonii),
to dziatacze ETA nadal wyst¢powali w imieniu wszystkich mieszkaricéw Baskonii i nie
zwazajac na spadajace poparcie, kontynuowali dzialalnos¢ terrorystyczna. W samym
1986 roku dokonano wielu zamachéw, migdzy innymi: zabéjstwo wiceadmirata Cri-
stobala Colona, wybuch bomby w autobusie Gwardii Cywilnej w Madrycie (zginglo
wtedy 10 0s6b), wybuch bomby w domu handlowym w Barcelonie (21 ofiar), atak
rakietowy na Ministerstwo Obrony, wybuch bomby w turystycznym miescie Mabel-
la. Po serii zamachéw opinia publiczna oczekiwala radykalnej reakeji wladz. Madryt
jednakze wydal zaskakujacy dekret 0 amnestii dla cztonkéw ETA, ktérzy dobrowolnie
si¢ zglosza (z prawa tego skorzystato okolo 250 oséb). W 1997 roku ETA porwala
radnego Miguela Angela Blanco, zadajac za jego uwolnienie przeniesienia 500 skaza-
nych cztonkéw ETA do jednego wigzienia. Wladze baly si¢ zgromadzenia w jednym
miejscu tylu cztonkéw jednej organizacji. Po niespelnionym ultimatum Blanco zostat
zamordowany i porzucony w lesie. To morderstwo stalo si¢ przyczyna wielu przemar-
szOw i manifestacji skierowanych przeciwko Batasunie (,,Baskowie — tak, ETA — ni¢”).
Na terenie kraju kilka siedzib tej organizacji ostalo podpalonych przez Baskéw, ktdrzy
wezwali do bojkotu organizadji i jej cztonkéw (,Nie kupujcie w sklepach cztonkéw

W 1974 roku dokonano kolejnego zamachu w madryckiej kawiarni Rolando.
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Herri Batasuna”, ,Nie pijcie wina w ich tawernach”). Do 1997 roku w zamachach
dokonanych przez ETA zginglo 800 0s6b (Grotowicz 2000: 347).

W 1997 roku Trybunat w Madrycie skazal na 7 lat wigzienia 23 cztonkéw Bata-
suny za zwiazki z ETA. Skonfiskowano dwie tony materiatéw wybuchowych goto-
wych do detonacji. W 1998 roku s¢dzia Baltazar Garzon podjat decyzj¢ o zamknie-
ciu gazety ,,Egin!”. Taki obrét spraw zaowocowat podpisaniem w 1998 roku Paktu
z Lizzary, kt6ry stanowil, iz ,kwestia baskijska winna b y¢ rozwiazana na drodze
politycznej, a nie przy uzyciu przemocy. W zwiazku z tym 17 IX ETA oglosita bez-
terminowe zawieszanie broni”'%. Po czternastu miesiacach ETA zerwala zawieszenie
broni i rozpoczyna walke zbrojna.

W 1996 roku organizacja zostata wpisana na list¢ organizacji terr orystycznych
przez Departament Stanu USA na prosbe premiera Hiszpanii José Marfa Aznara.
W 2003 roku Sad Najwyzszy Hiszpanii uznal, ze Batasuna jest cz¢scig ETA i zde-
legalizowal parti¢ (byt to pierwszy przypadek zdelegalizowania partii od $mierci
Franco). Kilka miesi¢cy pézniej G.W . Bush wpisat Batasun¢ na list¢ organizacji
terrorystycznych, deklarujac, ze Stany Zjednoczone podjely kroki, by ,,odcia¢ Bata-
sune od Zrédel finansowania”.

Gdy 11 wrzesnia 2004 roku wybuchly bomby podlozone w podmiejskich po-
ciagach w Madrycie, rzad natychmiast obarczyl wing ETA. Kilka godzin pézniej
premier José Marfa Aznar oficjalnie oglasza, ze ETA jest sprawca zamachéw. W tym
czasie hiszpariscy dyplomaci napisali rezolucj¢ potepiajaca separatystéw i doprowa-
dzili do jej uchwalenia przez Rad¢ Bezpieczeristwa ONZ. Trzy dni po tragedii mialy
si¢ odby¢ w Hiszpanii wybory. Aznar prowadzit we wszystkich sondazach. Dwa dni
po zamachach jedna z arabskich gazet w Londynie dowiedziata si¢, ze do zamachéw
przyznaje si¢ Al Kaida. Tysiace Hiszpanéw wyszlo wtedy na ulicg, protestujac prze-
ciwko Partii Ludowej (jej kandydatem byt Aznar) za to, ze ta chciala wprowadzi¢ ich
w blad. W wyborach zwyciezyta Partia Socjalistyczna (Rees 2008: 226).

Przygladajac si¢ dziatalnosci ETA, nalezy zastanowic sig, czyja to jest walka. Gzy
organizacja, ktéra z poczatku walczyta z rezimem (jak wiele innych organizacji na
$wiecie, cho¢by Solidarnos¢ za czaséw komunizmu, choé¢ w tym przypadku bez sie-
gania po terror), popierana przez wielu Baskéw, a nawet na arenie migdzynarodowej,
zmienila si¢ z walczacej o wolno$¢ w walczaca o uwagg i wladzg? Czy ETA, a w dal-
szej kolejnosci jej polity czne skrzydlo, byla glosem Baskéw, ktdrzy w wigkszosci
sprzeciwiali si¢ catkowitemu odfaczeniu od paristwa hiszpanskiego? Moze jednak
byta to grupa radykalnych nacjonalistéw dazacych do wladzy?

Rozwiazaniem problemu baskijskiego moze by¢ teza wygloszona przez Jesusa Egu-
igurena, sekretarza Baskijskiej Partii Socjalistycznej: ,,Rozwiazanie problemu baskij-
skiego nie jest kwestig dogadania si¢ Baskéw z Hiszpania, ale Baskéw z Baskami™™.

4 Za: http://www.e-polityka.pl/a.341.d.0. Kwestia_baskijska.html.
B Za: htep://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/181 (dostep: 15.06.2012).
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4. Terroryzm w Hiszpanii — wyniki badan

Po zamachach z 11 wrze$nia 2001 roku terroryzm stat si¢ tematem modnym, me-
dialnym i powszechnie znanym. Kilka lat pézniej, po kolejnych zamachach w Lon-
dynie i Madrycie, postanowiono zapyta¢ ludzi, w wigkszosci niemajacych stycznosci
z szeroko pojetym terroryzmem ani jego skutkami, co sadza o tym zjawisku. Przyjeto
wtedy, ze ich opinie generowane sg przez media i zdobyta wiedzg.

Pierwsze badania dotyczace postrzegania terroryzmu przeprowadzono w Polsce
w 2008 roku. Zapytano wéwczas 300 respondentéw o rézne aspekty terroryzmu,
poczawszy od definicji, poprzez zamachy, a na wyobrazeniu o osobie terrorysty
skoriczywszy. Wtedy terroryzm najczesciej kojarzony byt z zamachami. Prawie 50%
badanych nie potrafito sobie przypomnie¢ zamachéw, ktére zostaly dokonane przed
11 wrze$nia 2001 roku. Z zamachéw dokonanych po atakach na WTC najczesciej
wskazywano zamachy w Madrycie w 2004 roku oraz w Londynie w 2005 roku. Jako
najbardziej znang organizacj¢ terrorystyczna wskazywano wtedy Al Kaide (wskazato
ja 240 z 300 badanych). Przyczyn terroryzmu respondenci doszukiwali si¢ w religii,
a za gléwne cele uwazali strach i cele religijne. Terroryzm definiowali jako rézno-
rodng przemoc (Lachowska 2010: 171). Po zakonczeniu tego badania lekko zmo-
dyfikowano kwestionariusz ankiety, dodajac pytania o to, przeciw komu wystepuja
terrorysci oraz co taczy zamachowcdw, a nastgpnie wykorzystano go do ponownego
badania w Polsce, przeprowadzonego w 2011 roku. Chciano w ten sposéb spraw-
dzi¢, czy mniejsza ilo§¢ nadawanych komunikatéw dotyczacych terroryzmu wplywa
na jego postrzeganie i poczucie zagrozenia. Od 2010 roku przeprowadzono takze
badania w Danii, Hiszpanii, Wloszech, Norwegii oraz Wielkiej Brytanii. Prezento-
wane wyniki stanowig jedynie jeden z elementéw calego projektu badawczego, be-
dacego przedmiotem dysertacji doktorskiej, i obejmujg dane uzyskane w Hiszpanii.

Badanie na lacznej grupie 100 respondentéw przeprowadzone zostato w 2011
roku w Barcelonie na Universitat de Barcelona oraz Alicante na Universidad Miguel
Hernandez. Podczas badania poproszono respondentéw o wypehienie kwestiona-
riusza sktadajacego si¢ z 16 pytari:

» Z czym kojarzy si¢ terroryzm?

» Jakie pamigtasz zamachy dokonane przed 11 wrze$nia 2001 roku?

» Jakie pamigtasz zamachy dokonane po 11 wrzesnia 2001 roku?

» Z czym kojarzy si¢ terrorysta?

> Jakie znasz organizacje terrorystyczne?

» Do jakiego kraju nie pojechalbys na wakacje?

» Jakie jest zagrozenie terroryzmem w Hiszpanii, w Europie i na $wiecie?

» Jak wyglada terrorysta?

» Jakie sa najwazniejsze wartosci terrorystow?

» Co laczy terrorystow?

» Z jakich przyczyn terrorysci podejmuja swoje dziatania?
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» Do czego daza terrorysci?

» Przeciwko komu/czemu dziataja terrorysci?

» Co inni ludzie sadza o terrorystach?

» Czym jest terroryzm?

» Jakim czlowiekiem jest terrorysta? (dyferencjal semantyczny)
» Co jest dla Ciebie najwazniejsze w zyciu?

4.1. Analiza wynikow

W tej czgdci opracowania analizie poddane zostaly odpowiedzi na wybrane pyta-
nia. Za prog relewangji przyjeto 2-procentowy udzial danego komponentu wsréd
wszystkich wskazari otrzymanych w odpowiedzi na dane pytanie, jednak w przy-
padkach istotnych dla analizy mogg pojawic si¢ takze odpowiedzi ponizej przyjete-
go progu. Wartoéci procentowe wystgpujace w tabelach sa udzialem procentowym
wsréd wszystkich udzielonych przez respondentéw odpowiedzi.

Z czym kojarzy sie terroryzm?

W odpowiedzi na pytanie o skojarzenia z terroryzmem badani najczesciej wskazy-
wali $mier¢ — ponad 15% wskazan (55% espondentéw). Zaréwno ten, jak i kolejne
silnie zamanifestowane komponenty wskazuja, ze respondenci kwesti¢ terroryzmu
postrzegaja przede wszystkim przez pryzmat skutkéw oraz narzedzi terroryzmu,
aw mniejszym zakresie odnoszg si¢ do Ztddet lub potencjalnych korzeni aktéw terro-
rystycznych. Kategoria ta spéjna jest takz z definicjami terroryzmu, ktére zaktadaja,
ze $mier¢ jest nieodtacznym ich elementem — najcz ¢sciej skutkiem. D odatkowo
wigkszo$¢ medialnych komunikatéw, ktérych przedmiotem jest terroryzm, kon-
centruje si¢ na ofiarach i skutkach zamachéw. W przypadku Hiszpanii istotny jest
takze fake, ze historia ETA ustana byla morderstwami (do 1997 roku zamordowano
800 osdb).

Tabela 2. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Z czym si¢ kojarzy
terroryzm?

Skojarzenia z terroryzmem ‘ Odpowiedzi N Procent odpowiedzi
$mier¢ 55 15,2%

bron 41 11,4%
przemoc 29 8,0%

strach 24 6,6%

terror 23 6,4%
zniszczenie 23 6,4%

zto 19 5,3%

uczucia negatywne 17 4,7%




Skojarzenia z terroryzmem Odpowiedzi N Procent odpowiedzi

ETA 15 4,2%
zamachy 15 4,2%
wojna/walka 14 3,9%
USA 11 3,0%
fundamentalizm/autorytaryzm 9 2,5%
polityka 8 2,2%
organizacje terrorystyczne 8 2,2%
ideologia/fanatyzm 7 1,9%
religia 7 1,9%
inne 35 9,7%
nie wiem 1 ,3%
ogdlem 361 100,0%

Kolejna wskazywang kategoria jest br ot — ponad 11% odpo wiedzi (41% re-
spondentéw). Wskazywano tu gtéwnie bomby, pistolety, bros. Na szczeg6lna uwage
zashuguja ,pistolety”. W badaniach przeprowadzonych w Polsce wsréd 600 oséb
(dwie grupy po 300 oséb w 3-letnim odstepie czasowym) bylo tylko jedno wska-
zanie tego rodzaju broni. Znacznie cz¢éciej pojawialy sic bomb y. W przypadku
hiszpadskich respondentéw mozna przypuszczad, ze jest to odzwierciedlenie dzia-
tai ETA, ktdrej ofiary czesto byly zastrzelone (chociazby przyklad Miguela Angela
Blanco). Po polaczeniu kategorii zwiazanych bezposrednio z przemoca (,przemoc”
i ,terror”) uzyskujemy ponad 14% wszystkich odpo wiedzi, co wydaje si¢ zgodne
z wynikami badari obejmujacych analize¢ definigji terroryzmu (w 71 przypadkach
na 73 definicje pojawia si¢ aspekt przemocy). Warto zwrécic jeszcze uwage na ilosé
wskazan komponentu ,religia” (7% respondentéw). W przeciwienistwie do wynikéw
badan w Polsce kategoria ta nie ogranicza si¢ do wskazywania na islam, ale obejmuje
elementy odnoszace si¢ do kwestii religijnych w ogdle (religia, kontekst religijny).
W przypadku badari przeprowadzonych w Polsce w 2011 roku islam byl jedyna
wskazywang religia i wskazato go ponad 22% oséb. Nalezy takze podkresli¢, ze o ile
w polskiej czgsci badari komponent ,,Al Kaida® wskazywalo prawie 20% badanych,
w przypadku hiszpanskich respondentéw uzyskano jedynie szes¢ takich wskazan.

Z czym kojarzy sie terrorysta?

Problemy z jednoznacznym zdefiniowaniem terroryzmu i terrorysty widoczne sa
przy okazji kolejnego pytania, w odpowiedzi na ktdre uzyskano szereg stabo zamani-
festowanych komponentéw. Pokazuje to z jednej strony brak stabilnego konstruktu
terrorysty, a z drugiej widoczne jest mieszanie celé w, zrodel, przyczyn i wygladu
w definiowaniu obrazu terrorysty.
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Tabela 3. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Z czym kojarzy si¢

terrorysta?

Skojarzenia z terrorysta Odpowiedzi N Procent odpowiedzi
bro 39 15,9%
o 24 9,8%
pozostate cechy terrorysty 21 8,5%
zamachy 19 7,7%
morderstwa 16 6,5%
przemoc 15 6,1%
szalefistwo 14 5,7%
islam 13 5,3%
fanatyzm 12 4,9%
wyglad 12 4,9%
ekstremizm 9 3,7%
USA 8 3,3%
Osama bin Laden 6 2,4%
uczucia negatywne 6 2,4%
inne 27 11,0%
nie wiem 5 2,0%
ogdlem 246 100,0%

Najczesciej pojawiajacy si¢ odpo wiedzia byla ,brod” — prawie 16% wskazan
(prawie 40% respondentéw). Nalezy zauwazy¢, ze komponent ten byl druga co
do wielkosci kategorig wskazywana w pytaniu o skojarzenia z terroryzmem (ponad
40% respondentéw). ,,Z10” jest kolejnym komponentem, na ktéym skoncentrowali
si¢ respondenci (24%). W kategorii ,,pozostale cechy terrorysty” zostaly zebrane
wszystkie cechy, ktorych powtarzalno$¢ byta niska. Nalezy podkresli¢, ze tylko dwie
z nich: ,silny” i ,wyzwolony” nie byly cechami negatywnymi. Wynika z tego zatem,
ze obraz terrorysty jest jednoznacznie negatywny. Brak kategorii odnoszacych si¢
do wolnosci czy niezaleznosci wskazuje, ze respondenci nie postrzegaja terrorystéw
jako bojownikéw o wolnoé¢ lub jednostki dazace do poprawy sytuacji catosci/cgsci
spoleczeristwa, a jako zagrozenie dla wlasnego zycia lub porzadku spolecznego.

Warto tez zwrdci¢ uwagg na kategorie ,islam” oraz ,fanatyzm”. Wsréd hiszpani-
skich respondentéw nie byly one zbyt cz¢sto wskazywane — odpo wiednio (13%
i 12% respondentéw). W przypadku badan przeprowadzonych w Polsce elementy
te byly najczgéciej wskazywanymi komponentami (obydwie kategorie wskazato po
31% respondentéw). Wida¢ zatem, ze Hiszpanie, do§wiadczeni historycznie bez-
posrednimi aktami terroru, nie ograniczaja si¢ tu jedynie do terroryzmu islamskie-
go, ale méwiac o ,broni” czy ,morderstwach”, odnosza si¢ do lokalnego wymiaru
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terroryzmu. Tymczasem wyniki uzyskane wsréd Polakéw, ktérzy nie odczuli bez-
posrednio skutkéw zamachdw terrorystycznych, wskazuja na kojar zenie terrory-
stéw z konkretnymi wydarzeniami medialnymi, a w szczeg6lnosci tymi najbardziej
spektakularnymi i naglo$nionymi. Co réwnie ciekawe, Stany Zjednoczone silniej
kojarzone sa z terroryzmem niz Osama bin Laden.

Zamachy dokonane przed 11 wrzesnia 2001 roku

Konstruujac ankiete, przyjeto, ze 11 wrze$nia wszedt do systemu kultury jako wyda-
rzenie kulturowe, zakotwiczyt si¢ w nim i w konsekwencji ma wplyw na nowe wyda-
rzenia, niekoniecznie z nim zwiazane. Zakladajac, ze ataki na WTC byly poczatkiem
epoki nowego postrzegania terroryzmu, zapytano respondentdw, jakie wydarzenia
zwiazane z terroryzmem pamictaja sprzed tego okresu. Z badani przeprowadzonych
w Polsce w 2008 roku wynika, ze prawie 50% respondentéw nie pamicta zadnego
zamachu dokonanego przed atakiem na WTC. To samo pytanie zadano gupie oséb
w 2011 roku, wtedy ponad 53% badanych nie potrafito udzieli¢ odpowiedzi. Poni-
zej przedstawione wyniki pokazuja, ze w Hiszpanii nawet mlodzi ludzie (przedziat
wiekowy badanych 20-35 lat) potrafig wskaza¢ zamachy, ktére mialy miejsce na
terenie ich kraju. Z pewnoscig wynika to z sposobu edukagji, koncentracji mediéw
na tych wydarzeniach, ale takze z faktu, iz cz¢$¢ respondentéw pochodzita z regio-
néw, gdzie ETA dokonywata zamachéw.

Tabela 4. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Jakie pamigtasz zama-
chy dokonane przed 11 wrzesnia 2001 roku?

Zamachy dokonane przed 11 wrzes$nia

Odpowiedzi N ‘ Procent odpowiedzi

2001 roku

zamachy ETA 101 69,7%
zamachy na Bliskim Wschodzie 8 5,5%
zamachy IRA 7 4,8%
inne 14 9,7%
nie pamietam 15 10,3%
ogbtem 145 100,0%

Wszyscy badani wskazali co najmniej jeden zamach zorganizowany przez ETA
na terenie Hiszpanii. Najczgéciej koncentrowano si¢ jednak na zamachu na hisz-
pariskiego premiera Luisa Carrero Blanco, dokonanego w 1973 roku. Zamach ten
wskazato ponad 50% badanych. W kategorii ,zamachy ETA” zostaly zawarte mie-
dzy innymi: zamach na Hipercoor w Barcelonie, zamach na radnego Miguela Angelo
Blanco, zamach na kawiarnie w Madrycie. Warto zwréci¢ uwagg, ze odpowiedzi ba-
danych byly dokladne — wskazywano konkretne miejsce atakéw, nie ograniczajac sie
tylko do nazwy miejscowosci. W dalszej kolejnosci odnoszono si¢ do zamachéw IRA
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(7% respondentéw). Jednak w przypadku zamachéw dokonanych poza granicami
Hiszpanii odpowiedzi nie byly juz tak szczegétowe i ograniczaly si¢ do wskazywania
nazwy organizacji stojacej za zamachami lub wskazywania geograficznego uloko-
wania atakéw terrorystycznych: IRA, zamachy IRA, w Irlandii Pétnocnej. Wsréd
odpowiedzi tylko raz pojawito si¢ wskazanie doty czace zamachu w Monachium
(sklasyfikowany w kategorii inne). Jest to ciekawe, gdyz wsréd polskich badanych
wydarzenie to otrzymalo prawie 10% wskazan, w ten sposéb stajac si¢ najczesciej
wskazywanym zamachem dokonanym przed 11 wrze$nia. Zamachy ETA wéréd
Polakéw otrzymaly niecale 6% wskazari, przy czym wigkszo$¢ odpowiedzi stano-
wily ogélne stwierdzenia: zamachy ETA. Warto jeszcze zwréci¢ uwage, ze wsrdd
hiszpariskich respondentéw nikt nie wskazal, istotnego dla P olakéw, zamachu na
Jana Pawta II.

Zamachy dokonane po 11 wrzesnia 2001 roku

Kolejne pytanie odnosito si¢ w sposéb bezposredni do wiedzy respondentéw. Po-
proszono badanych o wskazanie zamachéw dokonanych po ataku w Nowym Jorku.
W tym czasie doszto na ter enie Hiszpanii do wielu zamaché w, za ktérymi stata
ETA. Po zerwaniu zawieszenia broni (po 14 miesiacach, w 1999 roku) ETA zinten-
syfikowala swoje dzialania zbrojne. Koncentrujac si¢ tylko na wydarzeniach, ktére
mialy miejsce w interesujacym nas przedziale czasowym, mozna przedstawi¢ catkiem
pokazna list¢ zamachéw. W listopadzie 2001 roku zastrzelono w Barcelonie Ernesta
Llucha — kataloriskiego polityka. W tym samym miesiacu w okolicach San Sebastian
z rak czlonkéw ETA zginglo dwéch policjanté w. W maju 2002 roku wybuchla
bomba przed stadionem Realu Madryt. Miesiac pézniej wybuchty tadunki w trzech
miejscowosciach: Fuengiroli, Marbelli i Saragossie (byt to wyraz dezaprobaty dla
szczytu UE w Sewilli'). W 2006 roku ETA dokonata zamachu na madryckie lot-
nisko. W przedziale czasowym objetym badaniem na terenie Hiszpanii dokonano
jeszcze jednego zamachu, do ktérego przyznata si¢ Al Kaida. 11 marca 2004 roku
w Madrycie eksplodowaly bomby podtozone w pociagach podmiejskich. Wing od
razu obarczono ETA.

Tabela 5. Zestawienie i gradacja odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Jakie pamie-
tasz zamachy dokonane po 11 wrze$nia 2001 roku?

Zamachy dokonane po Procent

11 wrzes$nia 2001 roku ez odpowiedzi ozl ‘ ezl ‘ 2elze Il ‘Odp. 1
Madryt 92 37,9% 49 39 4 0
Londyn 74 30,5% 38 31 4 1
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Zamachy dokonane po Procent

11 wrzes$nia 2001 roku ez odpowiedzi ool ‘ el ‘ eefzlll ‘Odp. 0
zamachy ETA 41 16,9% 3 5 25 8
Norwegia 7 2,9% 1 0 B 3
zamachy Al Kaidy 7 2,9% 4 3 0 0
Rosja 5 2,1% 0 1 2 2
inne 15 6,2% 3 4 5 3
nie wiem 2 ,8% 2 0 0 0
ogélem 243 100,0% 100 83 43 17

Respondenci najczeéciej wskazywali zamachy dokonane w Madrycie w 2004
roku (92% respondentéw). W dalszej kolejnosci koncentrowali si¢ na zamachach
Al Kaidy w Londynie z 2005 roku. Prawie co drugi badany wskazal co najmniej
jeden zamach dokonany przez ETA (41% respondentéw). Polscy badani najczedciej
wskazywali ataki w Londynie (62% respondentéw) i w Madrycie (58% badanych).
Wsréd odpowiedzi Polakéw pojawiat si¢ tez zamach w Rosji (47% responden-
téw), ktdry wskazato tylko 5% Hiszpanéw. Takie réznice moga wynikaé z dwéch
przyczyn. Po pierwsze, z niewielkiej odleglosci geograficznej dzielacej responden-
téw od miejsc zamaché w, co widoczne jest zar dwno w odpowiedziach Polakéw,
jak i Hiszpanéw. Po drugie, wazna jest medialno$¢ owych wydarzen oraz stopieit
ich powiazania z zamachem na WTC". Zamachy ETA nie byly naglasniane przez
polskie media, by¢ moze dlatego zaden z respondentéw nie potrafit ich wskazaé.
W czterech ostatnich kolumnach tabeli 5 zostata zamieszczona gradacja odpowie-
dzi. Przedstawiono ilo§¢ odpowiedzi w kolejnosci, w jakiej byly udzielane. Warto
zwroci¢ uwagg, ze Hiszpanie jako pierwsza odpowiedz najczeéciej podawali zamach
w Madrycie, nastgpnie w Londynie i zamachy Al Kaidy. Przyjrzymy si¢ doklad-
niej wystepowaniu odpowiedzi zamachy ETA. 1lo$¢ wskazan tej kategorii rosta wraz
z kazda kolejng odpowiedzia, odwrotnie niz w przypadku zamachéw z Madrytu
i Londynu. Pokazuje to, ze respondenci najpierw odnosili si¢ do tych najwickszych
i najbardziej medialnych zamachéw, a w dalszej kolejnosci koncentrowali na tych
lokalnych. Jednoczesnie widoczny jest tu efekt mediatyzacji teroryzmu. O ile przed
11 wrze$nia Hiszpanie wskazywali gléwnie lokalne akty terroru, po zamachach na
WTC, pomimo wciaz zywej aktywnosci ETA, ich medialno$¢, a tym samym zapa-
mictywalno$¢ byla zdecydowanie stabsza.

7" Na pierwszej stronie ,Rzeczpospolitej” (8.07.2005) po zamachach w Londynie zostaly ze-

stawione fotografie z miejsc trzech zamachéw (Nowy Jork, Madryt, Londyn). Fotografie
zajmowaly jedna trzecia strony i opatrzone byly tytulem: Terrorysci znowu zaatakowals.
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Jakie znasz organizacje terrorystyczne?

W kolejnym pytaniu poproszono respondentdéw o podanie znanych im organizacji,
ktore cechuje dziatalno$¢ terrorystyczna. Otrzymane wskazania zostaly przedstawio-
ne w dwéch tabelach. W pierwszej przedstawiona zostata frekwencyjnos¢ wystapient
nazwy konkretnej grupy wraz z gradacja odpowiedzi (tabela 6). W drugiej dokonano
podziatu wedtug kraju pochodzenia gtéwnego cztonu organizagji (tabela?).

Tabela 6. Zestawienie i gradacja odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Jakie znasz
organizacje terrorystyczne?

?errgr::;?;:;ne Odp.N | dpgg:v?:;zi Odp.1 | Odp. 1l | Odp. il | Odp. IV
ETA 96 34,8% 75 20 1 0
Al Kaida 90 32,6% 19 44 25 2
IRA 42 15,2% 4 22 14 2
FARC 25 9,1% 0 5 11 9
CIA 5 1,8% 0 3 2 0
Grapo 3 1,1% 1 0 0 2
Hamas 2 7% 0 0 2 0
GAL 2 ,7% 0 0 1 1
Hezbollah 1 4% 0 0 1 0
Swietlisty Szlak 1 4% 0 0 0 1
EZNL 1 4% 0 0 0 1
Yjiad 1 4% 0 0 0 1
Mosad 1 4% 1 0 0 0
Terra Lliue 1 ,4% 0 1 0 0
KKK 1 4% 0 1 0 0
Czerwone Brygady 1 4% 0 0 1 0
Bader Meinhoff 1 ,4% 0 0 1 0
Inne 2 ,7% 0 0 1 1
Ogélem 276 100,0% 100 96 60 20

Najczgsciej wskazywang organizacj¢ terrorystyczng jest ETA (96% responden-
téw). Jako pierwsza wskazalo ja 75 oséb podczas gdy Al Kaide (90% espondentéw)
jako pierwsza wskazato 19 os6b. Warto tez zwrdci¢ uwagg, iz IRA (42% esponden-
téw) badani wskazywali jako druga i trzecia. Czwarta co do czestosci pojawiania si¢
byt kolumbijski FARC (42% respondentéw), najczesciej podawano go jako trzecia
odpowiedz. Poréwnujac wyniki pytari o zamachy dokonane przed atakiem na WTC
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i po nim, mozna zauwazy¢, ze ETA, ktérej zamachy byly najczesciej wskazywane
jako te dokonane przed 11 wrzeénia (prawie 70% odpowiedzi), znana jest gtéwnie
z dziatalnosci w tym okresie. Wigkszos¢ spektakularnych zamachéw ETA zostato
dokonanych przed zawieszeniem broni w 1998 roku. W odpowiedziach responden-
téw pojawily si¢ tylko dwa zamachy Al Kaidy dokonane pred 11 wrze$nia (zawarte
w kategorii zamachy na Bliskim Wschodzie). Natomiast w pytaniu o zamachy po 11
wrzes$nia ataki dokonane przez t¢ grupe wskazywane byly najczesciej (Madryt — 38%
odpowiedzi, Londyn — 31% odpowiedzi). Mozna zatem przyjaé, ze Al Kaida, pomi-
mo iz istnieje od 1988 roku i dokonala kilku zamachéw (w tym na WTC w 1993
roku), stala si¢ znang organizacja dopier o po zamachach na S tany Zjednoczone
w 2001 roku, a tym samym po jej wielkim medialnym debiucie.

Tabela 7. Kraje, z ktérych pochodza organizacje terrorystyczne wskazywane prze
respondentéw.

Organizacje terrorystyczne/kraj Odpowiedzi N Procent odpowiedzi
Hiszpania 102 37,0%
Afganistan 90 32,6%
Irlandia 42 15,2%
Kolumbia 25 9,1%

USA 6 2,2%

inne 11 4,0%

ogblem 276 100,0%

Polacy, ktérych zapytano o znane organizacje terrorystyczne, najczesciej wska-
zywali Al Kaidg (82% respondentéw), IRA (44% respondentéw) oraz ETA (prawie
38% respondentéw).

Do jakiego kraju nie pojechatbys na wakacje?

Pytanie to, pozornie niezwigzane z badanym zagadnieniem, osadzone jednakze
w tematyce terroryzmu, mialo na celu identyfikacje miejsc uznawanych przez re-
spondentdéw za szczegdlnie niebezpieczne. Tym samym istotnym pytaniem bylo, czy
wsrédd wskazywanych paristw pojawig si¢ jedynie kraje okeslane jako , terrorystycz-
ne”, czy tez znajda si¢ takz inne miejsca. Jest to do$¢ ryzykowna forma pytania, gdyz
czg$¢ respondentéw mogla kierowad si¢ czynnikami innymi niz bezpiecz eristwo.
Zalozono jednak, ze tematyka niniejszego badania narzuci respondentom kontekst
do jego interpretacji.

Wyniki otrzymane w odpowiedziach na to pytanie zostaly zestawione w dwéch
tabelach. Jedna zawiera ilos¢ wystapien danego kraju. W drugiej kategorie zostaly
zréznicowane pod wzgledem dominujacego wyznania.
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Z badan przeprowadzonych w 2008 roku wynika, ze 30% Hiszpanéw, wybie-
rajac si¢ na urlop, nie opuszcza swojego kraju. Wielka Brytani¢ wybiera 17% bada-
nych, a 14% wakacje spedza we Whoszech'®.

Tabela 8. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Gdzie nie pojechatbys$
na wakacje?

Gdzie nie pojechatbys na wakacje? (kraj) | Odpowiedzi N | Procent odpowiedzi

Irak 46 15,9%
Syria 26 9,0%
Iran 26 9,0%
Afganistan 22 7,6%
Egipt 21 7,3%
Meksyk 20 6,9%
Izrael 16 5,5%
Kolumbia 14 4,8%
Palestyna 14 4,8%
Korea 13 4,5%
Pakistan 9 3,1%
Libia 9 3,1%
Somalia 7 2,4%
USA 7 2,4%
Brazylia 4 1,4%
Wenezuela 4 1,4%
Grecja 3 1,0%
Indie 2 ,7%
Haiti 2 ,7%
Liban 2 ,7%
Wihochy 1 ,3%
Irlandia 1 ,3%
Wielka Brytania 1 ,3%
Uzbekistan 1 ,3%
Niemcy 1 ,3%
Hiszpania 1 ,3%
Maroko 1 ,3%

18

http://www.mojawyspa.co.uk/artykuly/21474/Gdzie-jezdza-na-urlop-Europejczycy,2.
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Gdzie nie pojechatbys$ na wakacje? (kraj) ‘ Odpowiedzi N | Procent odpowiedzi

Kongo 1 ,3%
Chiny 1 ,3%
Senegal 1 ,3%
Rosja 1 ,3%
inne 8 2,8%
nie wiem 3 1,0%
ogdlem 289 100,0%

Z powyzszej tabeli wynika, ze prawie 50% przebadanych Hiszpanéw nie poje-
chalaby do Iraku. Wskazania te wydajg si¢ zasadne, gdyz jest to kraj objety dziata-
niami wojennymi, a sytuacja polityczna jest niestabilna. Ciekawa wydaje si¢ czgstosé
wystepowania Syrii (26% respondentéw). W chwili obecnej trwaja w tym kraju
starcia demonstrantow z wladza, jednak nalezy podkresli¢, ze w czasie, gdy badanie
bylo przeprowadzane, sytuacja w Syrii byla wzglednie stabilna. Iran byt trzecim
najczeéciej wskazywanym krajem, w ktrym, co ciekawe, sytuacja polityczna jest od
dtuzszego czasy ustabilizowana, jednak obowiazuje bardzo restrykcyjny szariat, po-
zbawiajacy wielu swobdd. Nalezy zauwazy¢, ze zaréwno Iran, jak i Syria sg krajami,
ktére zostaly zaliczone przez G.W. Busha do ,,0si z4&, co moglo wplyna¢ na postze-
ganie ich jako kraje terrorystyczne. Takze wyszczegdlnienie Afganistanu ma swoje
empiryczne uzasadnienie, nie tylko = wzgledu na wciaz trwajace operacje militarne,
ale tez z racji tego, iz jest to paristwo, na terenie ktérego powstata i dziata Al Kaida.

We wszystkich najczesciej wskazywanych paristwach dominujaca religia jest is-
lam, a w czgsci z nich obowiazuje szariat. Wida¢ zatem, ze o ile islam nie byl silnie
manifestowany ani w pytaniu o skojarzenia z terroryzmem, ani tez o skojarzenia
z terrorysta, o tyle kraje muzulmarnskie w duzej mierze postrzegane sg jako niebez-
pieczne, a w kontekscie badan nalezy podejrzewad, ze powiazane z terroryzmem.
Wysoka liczbe wskazari otrzymal takze Meksyk. Przyczyn tego mozna doszukiwad
si¢ w obejmujacej niemalze caly kraj wojnie karteli narkotykowych. W latach 2006—
2010 na terenie catego Meksyku zamordowano 24 tysiace 0sdb, przy czym wigkszo$é
zabdjstw miata miejsce w poblizu granicy z USA (w Ciudad Judrez w styczniu 2009
roku zamordowano 2657 0séb — czynilo to z Judrez najniebezpieczniejsze miasto
$wiata) (Vulliamy 2012: 11).

Dla poréwnania Polacy w 2011 roku, zapytani o to, gdzie nie pojechaliby na
wakacje, wskazywali podobne odpowiedzi: Irak (57% respondentéw), Afganistan
(34% respondentéw) oraz Iran (23% respondentéw).

Ponizsza tabela obrazuje wyniki uzyskane w odpowiedziach na pytanie ,Gdzie
nie pojechalby$ na wakacje?”, z uwzglednieniem dominujacej we wskazywanych
paristwach religii.
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Tabela 9. Wyznania w krajach, do ktérych nie pojechaliby Hiszpanie.

islam 185 64,0%
chrzedcijaristwo 56 19,4%
judaizm 16 5,5%
ateizm 15 5,2%
prawostawie 4 1,4%
hinduizm 2 7%
inne 8 2,8%
nie wiem 3 1,0%
og6lem 289 100,0%

Zagrozenie terroryzmem

Kolejne pytanie mialo na celu zbadanie sity natez enia poczucia zagrozenia odpo-
wiednio w Hiszpanii, w Europie i na §wiecie. Badani mieli do dyspozycji skale od
-3 do 3 (-3 — brak zagrozenia, 3 — bardzo duze zagrozenie). Wedtug respondentéw

3

2,5

1,5

/(

0,5

Hiszpania Europa Swiat

Wykres 2. Natgzenie zagrozenia w Polsce, Europie i na $wiecie.
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najwicksze zagrozenie pojawia si¢ nie w skali lokalnej (Hiszpania, Europa), ale glo-
balnej (§wiat — 2,1). Strach przed terroryzmem jest wigc znacznie mniejszy w przy-
padku Hiszpanii (0,65) oraz Buropy (0,89). Mozna tu jednocze$nie zauwazy¢ zalez-
no$¢ pomiedzy stopniem zagrozenia a odlegloscia od miejsca zamieszkania. Im dalej
od Hiszpanii, tym wicksze deklaruja respondenci obawy o swoje bezpieczenistwo.
Wysoki poziom bezpieczeristwa w ich kraju mozna dumaczy¢ odejsciem ETA od
dzialani zbrojnych (w 2011 roku ETA oficjalnie oglosila, ze swoja dziatalno$¢ prze-
nosi na grunt polityczny).

Z jakiego kraju pochodza terrorysci?

Podczas badania poproszono respondentéw o okreslenie narodowosci terrorysty,
cheac w ten sposéb sprawdzié, czy wéréd Hiszpanéw funkejonuje jakis okreslony
stereotyp zamachowca. Ciekawe, ze ponad 40% oséb stwierzilo, iz narodowo$¢ nie
ma znaczenia i terrorysta moze by¢ kazdy. 34% badanych nie wskazato konkretnego
kraju, ale wedtug nich terrorysta jest Arabem. Moze wigc pochodzi¢ zardwno z ZEA,
Kataru czy Libii, jak i Palestyny. Wsréd pigciu najczgsciej wskazywanych paristw, do
ktérych nie wybraliby si¢ Hiszpanie, trzy naleza do $wiata arabskiego.

Tabela 10. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Z jakiego kraju po-
chodzg terrorysci?

Z jakiego kraju pochodzg terrorysci? Odpowiedzi N Procent odpowiedzi

bez znaczenia 41 37,3%
Arab 34 30,9%
Hiszpania 7 6,4%
Irak 5 4,5%
USA 4 3,6%
inne 18 16,4%
nie wiem 1 9%
ogdlem 110 100,0%

Wartosci terrorystéw

W kolejnym pytaniu poproszono badanych o wskazanie najwazniejszych ich zda-
niem wartosci istotnych dla terrorystéw. Otrzymano ciekawy zbiér odpowiedzi. Po
pierwsze, pomimo iz we wcze$niejszych pytaniach wskazania na religie byly stabo
zaakcentowane, przy okazji tego pytania komponent ,religia” byt wskazywany naj-
czedciej (40% respondentéw). Interpretowaé mozna to na dwa sposoby. Pierwszy
wskazywad moze, iz kontekstem dla udzielanych odpowiedzi nie byla rodzima dla
Hiszpanéw ETA, tylko inne ugrupowania terrorystyczne. Zestawiajac ten wynik
Z tym otrzymanym w pytaniu o znane organizacje terrorystyczne, mozna zatozy¢, ze
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religia jest czynnikiem motywujacym dla Al Kaidykt6ra byla druga co do wielkosci
wskazywana kategoria (ponad 30% odpowiedzi). Drugi wynika¢ moze z wysokiego
stopnia religijnosci Hiszpanéw, co wskazywaé moze na fake, z e respondenci nie
odbierajg terrorystom prawa do ,,bycia religijnym”. Ci¢zko jednakze jednoznacznie
odczytad intencje badanych.

Tabela 11. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: J akie sa war tosci
terrorystow?

Wartosci terrorystow Odpowiedzi N Procent odpowiedzi

religia 40 19,0%
paristwo 27 12,9%
wolno$é 24 11,4%
fanatyzm/ideologia 17 8,1%
wladza 11 5,2%
polityka 11 5,2%
obrona/walka 9 4,3%
przemoc 8 3,8%
zimna krew 8 3,8%
ekstremizm 7 3,3%
$mier¢ 4 1,9%
inne 33 15,7%
nie wiem 11 5,2%
ogdlem 210 100,0%

Takze druga najsilniejsza kategoria jest zaskakujaca, bo wiem z odpowiedzi na
wezesniejsze pytania wynika, ze dziatalnos¢ terrorystyczna, zwlaszcza w kontekscie
ETA, jest dzialaniem antysystemowym, uderzajacym w instytucje paristwowe. Wal-
ka z paristwem nie jest wigc sprzeczna z patriotyzmem, narodem, niepodlegloscia,
stanowiacymi trzon kategorii ,paristwo” wskazywanej przez 27% respondentow.
Odpowiedzi wynika¢ moga z symbolicznych tresci, jakimi postugiwali si¢ cztonko-
wie ETA, operujacy hastami ,niepodleglos¢”, ,patriotyzm” etc. Prawdopodobnie
z tego tez powodu trzecim dominujacym komponentem jest ,wolno$¢”. Warto tez
zwroci¢ uwagge, ze komponenty paristwo, wladza, polityka mogg stanawi¢ elementy
skfadowe dazen separatystycznych (facznie ponad 23% odpowiedzi). Jednak mimo
ze w kontekscie badanego kraju mozemy odnies¢ je do dziatan B askéw, to w per-
spektywie globalnej sg one znamienne dla wszystkich dziataii nar odowo-wyzwo-
ledczych (np. walka palestynisko-izraelska). W odpowiedzi na pytanie o wartosci
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terrorystéw Polacy, tak jak Hiszpanie, najczeéciej wskazywali religie (77% respon-
dentéw) oraz pafistwo (prawie 30% badanych).

Co taczy terrorystow?

Tabela 12. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Co faczy terorystow?

Co taczy terrorystéw ‘ Odpowiedzi N ‘ Procent odpowiedzi
zimna krew 27 15,1%
fanatyzm 24 13,4%
sposob myslenia 21 11,7%
przemoc 18 10,1%
religia 10 5,6%
nienawis¢ 9 5,0%
paristwo 8 4,5%
polityka 7 3,9%
brak wrazliwosci 6 3,4%
glupota 5 2,8%
nietolerancja 5 2,8%
zto 5 2,8%
brak szacunku dla zycia 4 2,2%
ekstremizm 3 1,7%
inne 25 14,0%
nie wiem 2 1,1%
ogdlem 179 100,0%

Pytanie ,,Co taczy terrorystéw?” miato na celu identyfikacje charakterystycznych
elementéw, bedacych, zdaniem respondentéw, czynnikami jednoczacymi dziatania
zamachowcéw. Z uzyskanych odpowiedzi wynika, ze neutralne elementy przeplataja
si¢ z silnie emocjonalnymi i podszytymi negatywnymi uczuciami komponentami.
Z jednej strony uzyskano kategori¢ ,,zimna krew” (15,1% odpowiedzi), wskazujaca
na determinacj¢ terrorystéw w wypelnianiu swojej ,misji” i zdolno$¢ do trwania do
korica, niezaleznie od aktualnej sytuacji. Drugim neutralnie nacechowanym kom-
ponentem jest ,,sposéb my§lenia”. Niezaleznie zatem od korzeni oraz narodowych
tozsamosci terrorystéw tym, co jest czynnikiem wspdlnym dla ich dzialan, jest po-
dzielanie okreslonego punktu widzenia (oczywiscie odmiennego dla kazdego typu
organizagji terrorystycznych), taczacego ludzi o podobnej mentalnosci. Co ciekawe,
hiszpadscy respondenci sporadycznie facza terrorystéw z jakakolwiek religia. Mata
istotno$¢ tego komponentu wskazuje z jednej strony na odniesienia do ETA, a jed-
nocze$nie sygnalizuje $wiecki charakter terr oryzmu. Stanowi to istotny kontrast



322 ................................................. Karolina Lachowska

wobec odpowiedzi respondentéw w innych krajach, ktéry lokowali terroryzm i ter-
rorystéw w kategoriach walki prowadzonej pod szyldem religijnym.

Brak jednoznacznych wskazan na religic jako czynnik faczacy terrorystow nie
jest tozsame z postrzeganiem terroryzmu jako czynnika naturalnego. Elementem
wspdlnym dla réznego rodzaju form terroryzmu jest ,fanatyzm” (13,4% odpowie-
dzi), rozumiany jako podzielanie wiary w skrajne idee, oraz populizm, ofer ujacy
proste i fatwe rozwiazania probleméw. ,,Fanatyzm” prowadzi w konsekwencji do
»przemocy” (11,7%), a radykalizm i brak spotecznej akceptacji do ,nienawisci ”

(5% odpowiedzi).

Przyczyny dziatania terrorystéw?

Tabela 13. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Jakie sa przyczyny
terroryzmu?

Przyczyny dziatania terrorystow Odpowiedzi N ‘ Procent odpowiedzi
zemsta 32 16,9%
religia 29 15,3%
polityka 17 9,0%
paristwo 13 6,9%
wolnosé 11 5,8%
czynniki spoleczne 9 4,8%
pieniadze 8 4,2%
fanatyzm 8 4,2%
niesprawiedliwos¢ 7 3,7%
strach 6 3,2%
obiekty 5 2,6%
WTC 4 2,1%
glupota 4 2,1%
wiladza 4 2,1%
nienawis$¢ 3 1,6%
inne 19 10,1%
nie wiem 10 5,3%
ogélem 189 100,0%

Respondentéw poproszono takze o wskazanie przyczyn, z jakich podejmowane
sa, ich zdaniem, dzialania terrorystyczne. Najczesciej wskazywana odpowiedzia jest
,zemsta’ (16,9% wszystkich odpo wiedzi). Badani nie wskazuja jednak konkr et-
nych powodéw odwetu. Drugim komponentem jest ,,religia” (15,3%). O ile wigc
religia nie jest czynnikiem taczacym terrorystéw, o tyle element ten stanowi istotna
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pobudke dziatan terrorystycznych. Waznymi czynnikami sa takze wskazywane ele-
menty antysystemowe: ,,polityka” i ,pafistwo”, ktére tacznie stanowia réwnie silne
zamanifestowane komponenty. Co ciekawe, te dwa elementy w niewielkim stopniu
wigza¢ mozna z terroryzmem islamskim. W wickszym stopniu wskazuja one na
zrédia terroryzmu ulokowane w sprzeciwie wobec dziatan politycznych, w tym takze
wewnetrznych organéw politycznych.

Warto takze podkresli¢, ze cho¢ elementem wspSlnym wsz elkich dziatan ter-
rorystycznych jest nienawis¢, to nie stano wi ona czynnika sklado wego pobudek
terrorystéw. Takze marginalnie zamanifestowana jest kategoria ,,wladza’.

Jakie sg cele terrorystow?

Respondenci zapytani o cele dzialania terrorystéw najczesciej wskazuja definicyjne
elementy odnoszace si¢ do strachu (24% badany ch), checi dominacji (23% ba-
danych) oraz $mierci, jako elementu silnie destr uktywnego (20% respondentéw).
Istotna jest duza ilo§¢ odpowiedzi $wiadczacych o niemozliwosci wskazania jedno-
znacznego celu dziatani terrorystycznych. Tym samym, wbrew medialnym doniesie-
niom, Hiszpanie w dalszym ciagu postrzegaja terroryzm jako zjawisko wielowymia-
rowe, ktére wykorzystywane moze by¢ dla osiagnigcia tdznorodnych celéw, zaréwno
politycznych, jak i ideologicznych.

Tabela 14. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Jakie sa cele terrorystéw?

Cele terrorystéow Odpowiedzi N Procent odpowiedzi
strach 24 12,1%
dominacja 23 11,6%
wolno$¢ 22 11,1%
$mier¢ 20 10,1%
panstwo 14 7,0%
zwrécenie uwagi 12 6,0%
religia 11 5,5%
polityka 10 5,0%
pieniadze 9 4,5%
zemsta 9 4,5%
ideologia ) 4,5%
terror 8 4,0%
bél 6 3,0%
inne 20 10,1%
nie wiem 2 1,0%
ogélem 199 100,0%
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Co réwnie ciekawe, a jednocze$nie wyrdzniajace hiszpanskich respondentéw na
tle ankietowanych z innych krajéw, w ktérych prowadzone byly badania, stosunko-
wo czgsto podkreslajg oni ,wolno$¢” jako cel terrorystow. Jednoczesnie wskazywana
wolno$¢ ma dwa oblicza. Dominujaca jest tu sfera wolnosci osobistej, bedaca wyra-
zem poczucia utraty swobdd obywatelskich i niezaleznosci przez respondentéw, co
mozna odnosi¢ do zwigkszania restrykcyjnosci w wielu sferach codziennego zycia.
Jednoczesnie, cho¢ w zdecydowanie mniejszym zakresie, dziatalno$¢ terrorystyczna
wskazywana byla jako narzedzie walki o niezalezno$¢ i autonomie grup separaty-
stycznych. Respondenci postrzegaja tez terroryzm jako dzialania stricte antysyste-
mowe, skierowane przeciwko paristwu (14% badanych), polityce (10% badanych)
czy ideologii (9% respondentéw). Przy czym dziatania majq na celu destabilizacje
wladzy. W marginalnym stopniu wskazywany byl terroryzm jako element stuzacy
naprawie $wiata. Slabo akcentowana byta takze religia jako cel terrorystéw (zaréw-
no w rozumieniu zniszczenia innej religii, jak i zastapienia jej, wzglednie promocji
islamu), co jest kolejnym elementem podkreslajacym nieislamski obraz terroryzmu
wsréd badanych respondentdéw.

Przeciw komu/czemu dziatajg terrorysci?

Respondentéw zapytano takze, przeciw czemu lub komu dzialajg terrorysci. Z cala
pewnoscia dominujaca grupa odpowiedzi byly odniesienia do szeroko rozumianej
whadzy politycznej, podkreslajace antysystemowy charakter dziatari terrorystycznych.
Sumujac wskazania kategorii zwiazanych z wladza (,rzad”, ,polityka”, ,ideologia”),
otrzymujemy prawie 50% wszystkich odpowiedzi. Terrorysci dziatajg zatem przede
wszystkim przeciw rzadom/dziataniom rzadowym, a nie ludziom (cho¢ kategoria
ta jest réwnie silnie zamanifestowana). Dominujaca odpowiedzia byt komponent
,1zad” (prawie 33% wskazan — 73% espondentéw). Cigzko jednoznacznie okresli¢,
czy chodzi o dziatania skierowane wobec wlasnego rzadu, czy tez rzadéw innych
krajéw (w 40 na 73 odpowiedzi pojawia si¢ stowo ,rzad”), jednakze biorac pod
uwage pozostale wskazania w ramach tej kategorii (1zad centralny, policja, instytucje
rzadowe etc.), widoczne sa odwolania do dziatart ETA. Na odniesienia do sytuacji
wewnetrznej i historii Hiszpanii wskazuje takze stabe zaakcentowanie komponen-
téw ,inne kraje” (4,9% odpowiedzi) oraz ,,pafistwa zachodni€” (3,1% odpowiedzi).

Tabela 15. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie: Przeciwko komu/cze-
mu dzialaj terrorysci?

Przeciw komu/czemu dziatajg terrorysci| Odpowiedzi N | Procent odpowiedzi

rzad 73 32,7%
ludzie 53 23,8%
polityka 25 11,2%
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Przeciw komu/czemu dziatajg terrorysci| Odpowiedzi N | Procent odpowiedzi

inne kraje 11 4,9%
religia 10 4,5%
ideologia 8 3,6%
panstwa zachodnie 7 3,1%
wrég 7 3,1%
kapitalizm 6 2,7%
inne 23 10,3%
ogdlem 223 100,0%

Druga grupa, przeciw ktorej walczg terrorysci, s3 ,,ludzie” (53% badanych). Co
ciekawe, najczesciej wskazywano obywatela jako cel dziatan terorystéw (19 sposréd
53 wszystkich wskazari), co sugemwje silne konotacje z dzialalnoscia ETA. Malo bylo
jednoczesnie wskazan podkreslajacych dzialanie przeciwko ,niewinnym ludziom/
obywatelom” — zaledwie jedna odpowiedz.

Cho¢ zarysowany przez respondentéw obraz terroryzmu jest zdecydowanie anty-
systemowy, zaklada¢ mozna prawicowy charakter ich dzialan. W niewielkim stopniu
zamanifestowane sg cele, przeciwko ktérym walcza ugrupowania radykalnie lewi-
cowe. Jedynie komponent kapitalizm (2,7% wszystkich wskazan) traktowa¢ mozna
jako element lewicowy. Pokazuje to takze przeobrazenia w ramach postrzegania
samej ETA, ktéra cho¢ jest ugrupowaniem nacjonalistycznym, to jednak — odwo-
tujac si¢ do koncepcji socjalistycznych, a takze stajac si¢ symbolem walki z rezimem
frankistowskim — zyskata sympatie lewicy. Aktualnie terroryzm baskijski w niewiel-
kim stopniu wiazany jest z dziataniami lewicy/skrajnej lewicy.

Zakonczenie

Analiza uzyskanych wynikéw, a takze ich zestawienie z danymi otrzymanymi w in-
nych krajach pozwala wniosko wa¢, ze cho¢ mediatyzacja terr oryzmu ma spory
wplyw na postrzeganie i konstrukt terroryzmu i terrorystéw, to silniejszy wplyw
wywiera ona w krajach niedo§wiadczonych bezposrednio dziataniami terrorystycz-
nymi. O ile w Polsce terroryzm silnie kojarzony jest z fundamentalizmem islam-
skim, o tyle w Hiszpanii silniejsze sa konotacje z dziatalnoscia terrorystyczng ETA.
Wskazania dotyczace Al Kaidy i terroryzmu islamskiego sa oczywiscie widoczne, ale
nie s3 komponentami dominujacymi, jak w pozostalych badanych krajach. Podobna
zalezno$¢ widad takze we Whoszech, gdzie réwniez otrzymano szereg odniesieri do
lokalnych aktéw terroru.
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Pomimo jednostronnego portretowania przez media wspélczesnego terroryzmu,
w Hiszpanii ciagle posiada on wielowymiarowy charakter. Wskazywanie przez re-
spondentéw réznorodnych przyczyn terroryzmu oraz brak mozliwosci wskazania
jednoznacznego celu dzialari terrorystow sprawiaja, iz hiszpanski obraz terroryzmu
wpisuje si¢ w szeroka definicj¢ zjawiska omawiang na poczatku atykutu. Przetamuje
tym samym wykreowany na poczatku XXI wieku medialny monopol definicyjny,
zréwnujacy terroryzm z fanatyzmem religijnym.

Zupelnie inaczej postrzegani sa takze sami terrorysci. Nie sa oni jednoznacznie
wigzani z wyznawcami islamu, jak ma to miejsce w innych krajach, a co bardziej
istotne, w niewielkim stopniu sg oni bezposednio taczeni z religia. Wyrazniejszy jest
akcent antysystemowy, podkreslajacy walke terrorystéw z dominujacym systemem
politycznym czy rzadem. Cigzko jednoznacznie ocenié, na ile kreowany przez hisz-
panskich respondentéw obraz terroryzmu jest szricte nacjonalistyczny, ale widoczna
jest dominujaca pozycja tychze komponentéw.

Aspekty fundamentalizmu islamskiego silnie akcento wane sg jedynie w przy-
padku wskazania miejsc niebezpieczny ch, gdzie dominujg kraje muzulmanskie.
Zaktada¢ mozna, ze na taki wynik wplyw maja media, ktére przedstawiaja rézno-
rodne konflikty zbrojne w tych krajach. Hiszpanie bowiem, jak wskazuja badania,
sporadycznie podrézuja poza whasny kraj, a tym samym wraz z wicksza odlegloscia
od miejsca zamieszkania wzrasta ich poczucie zagpzenia. L¢k ten jest wigc medialnie
wykreowany, a nie poparty empirycznymi doswiadczeniami.

Obraz rekonstrukgji terroryzmu w Hiszpanii jest na tym etapie niepelny bowiem
brakuje wynikéw badari z istotnego, w kontekscie prowadzonych badad, Madrytu,
ktéry najsilniej doswiadczony zostal nie tylko dziatalnoscia terrorystyczng ETA, ale
takze zamachami Al Kaidy. Pamicta¢ jednak nalezy, ze przeprowadzone badania
koncentruja si¢ jedynie na komunikacyjnym aspekcie terpryzmu, a otrzymane wy-
niki sa charakterystyczne jedynie dla przebadanej grupy.
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powiedzie¢ autor. Rzecz o ekstremalnej
negocjacji w narracji transmedialne;

System medialny nalezy do najdynamiczniej r ozwijajacych si¢ struktur zaprojekto-
wanych przez cztowieka. Tylko w ubieglym wieku rewolucja w komunikacji mie-
dzyludzkiej dokonywata si¢ kilkukrotnie — kolejno triumfowaly: radio, telewizja oraz
Internet; przy okazji pojawily si¢ dziesiatki no$niké w informacji, sposréd ktérych
wiele zdazylo juz zosta¢ wycofanych z powszechnego obiegu z uwagi na pewne dys-
kwalifikujace niedogodnosci (najczgsciej zbyt maly pojemnos¢, niewielka liczbg kom-
patybilnych urzadzen czy nieporeczne gabaryty). Rosnaca ilos¢ kanatéw medialnych
sprzyja dywersyfikacji tresci oraz testowaniu nowych metod oddziatywania na poten-
cjalnego odbiorce. Sam uzytkownik juz dawno weiagniety zostal w owa informacyjna
rozgrywke i nierzadko bywa takze autorem dystrybuowanych globalnie wiadomosci,
przeksztalcajac si¢ w prosumenta, majacego swoj udzial w powstawaniu medialnego
obrazu rzeczywisto$ci. Wyksztalcenie nieskomplikowanych narzedzi, takich jak pro-
cesory tekstu, programy do obrébki grafiki, muzyki etc., pozwolito takz e wigkszej
niz dotychczas liczbie 0s6b na kreowanie materiatéw noszacych znamiona jakiegos
artystycznego manifestu. Powszechne przyzwolenie na gre z konwencja, przerabianie
uznanych wzorcéw, modyfikacje kanonéw skutkuje zawrotng liczbg nowych wersji
cieszacych si¢ pewng estymg dziet. Takie zjawisko nazywane jest kultura r emiksu',
za archetyp stawiajaca posta¢ didzeja, umiejetnie taczacego ze sobg rozmaite utwory
muzyczne i nierzadko poddajacego je daleko idacym modyfikacjom. Remiks przenosi
si¢ takze na inne media, na przyklad do kina, gdzie na widz 6w oczekujq tak zwane

' J. Dovey, HW. Kennedy, Game Cultures: Computer Games as New Media, Open University
Press, 2009, s. 137.
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wersje rezyserskie uprzednio pokazywanych produkgji (wprowadza si¢ do nich zmiany:
inny montaz, podmieniong $ciezke dzwickowa, dodane badz usuniete sceny itd.). Kul-
towy obraz widzéw generacji techno, czyli Human Traffic (rez. Justin Kerrigan, 1999),
doczekal si¢ nawet wydania Human Traffic Remixed (2002), z nowym soundtrackiem,
scenami i efektami specjalnymi. Jeszcze wezesniej mieli$my do czynienia z opcja rema-
ke, czyli nowa wizja zastanego juz dziela. Remake to stowo nalezace do terminologii
kinowej, aczkolwiek w muzyce ten sam proceder obecny jest pod nazwacover; jezeli za$
chodzi 0 medium internetowe, utylizacja znanych motywéw kulturowych jest jedng
z jego cech charakterystycznych. Internaucie objawia si¢ ona pod postacig sieciowych
memdw, czyli, jak objasniaja sto wniki, cyfrowych idei rozprzestrzeniajacych si¢ od
osoby do osoby w danej kulturze?. Memy s3 tak popularnym zjawiskiem, ze powsta-
ly juz stosowne ich archiwa’®, ktdre pozwalaja na zachowanie orientacji w niezwykle
dynamicznym digitalnym otoczeniu. Sieciowe idee majg posta¢ pisma, obrazu lub
dzwicku; bywa, ze stanowia kombinacje wszystkich trzech.

Zabawa ze znanymi nam juz tekstami kultury jest silnie zwiazana ze zjawiskiem
negocjowania znaczen, ktéremu nalezy przyjrze¢ si¢ jako osobnemu fenomenowi.
Ponadto w niniejszym tekscie staramy si¢ pochyli¢ nad specyficznym casusem $ro-
dowiska modyfikacji, to jest narracjami transmedialnymi. Analizowane w artykule
przyktady osadzone sa w $rodowisku medium wzglednie mlodego, za to rozwija-
jacego si¢ z niespotykang predkoscia — mowa tu o grach wideo, précz produkeji
przeznaczonych na komputery obejmujacych takze tytuly konsolowe i wydane na
automaty. Gry wideo to zbidr liczacy setki tysigcy tytulé w, posiadajacy wszakze
swoj mniej lub bardziej kontrowersyjny kanon oraz rzesz¢ uzytkownikéw na caltym
$wiecie. Popularnos¢ cyfrowych zabaw rosnie, a zwiazane z nimi nauki ludologicz-
ne poczynajg interesowac si¢ takze tymi dzialaniami graczy, ktére manifestuja si¢
gdzie$§ w pozagrowej przestrzeni i stanowia swoistg synteze wartosci: tych niesionych
w zabawie oraz obecnych w innych formach odpowiednikéw. O owej niezwykle
interesujacej syntezie chcieliby$my w niniejszym tekscie opowiedziec.

1. Pojecie o pojeciach

Narracja transmedialna (NT), zwana takze opowiescia mi¢dzyplatformowsa czy opo-
wiedcig transmedialna, swoje poczatki jako koncepcja nauko wa miata w latach dzie-
wiecdziesigtych XX wicku, kiedy to Marsha Kinder opisywala tak zwane supersystemy
—zespoly réznych produkeéw powiazane ze soba konkretng marka i obecne w kilku me-
diach jednocze$nie®. O wieloplatformowej opowiesci wiele pisat takze Henry Jenkins,

2 www.meriam-webster.com/dictionary/meme.

3 Jedno z najpopularniejszych — knowyourmeme.com.

Zob. M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games: From Muppet
Babies ro Teenage Mutant Ninja Turtles, University of California Press, 1993.
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obecnie uznawany za najwickszy chyba autorytet w tej dziedzinie’. Autor Kultury kon-
wergencji szczegdlng uwagg zwraca na kowzysci ptynace z nowego sposobu opowiadania
historii odbiorcom — NT jest bowiem w swej istocie pewna opowiescia, keéra sktada sie
jakby z kilku moduléw, egzystujacych niezaleznie od siebie w réznych dystrybucjach
medialnych, lecz polaczonych poprzez wspélne postaci, wydarzenia czy miejsca akcjic.
Jest to proces intencjonalny, wymagajacy korzystania ze wszystkich zaangazowanych
przez nadawce mediéw, aby méc w pelni zrozumied wystosowywany komunikat. Wy-
korzystanie narracji transmedialnej czgsto prowadzi do wyksztalcenia strukeury zwanej
uniwersum (badZ swiatem) danej marki. Niegdys samo stowo ,,uniwersum” odnosito
si¢ przede wszystkim do realiéw kreowanych przez autoréw komikséw, obecnie zdecy-
dowanie poszerzylo swoje znaczenie; niektdrzy uzywaja go takze do opisywania realiéw
tworzonych przez fanéw-graczy na bazie szczeg6lnie popularnych tytuléw” — w tym
kontekscie jest to rozumienie najblizsze prezentowanym ponizej wywodom.

W ogélnoswiatowym wymiarze jednymi z najpopularniejszych i szczeg6lnie sze-
roko dyskutowanych NT sa: saga Gwiezdnych wojen George’a Lucasa i serial Lost ].].
Abramsa, Damona Lindelofa i Jeffreya Liebera. Gwiezdne wojny staly si¢ opowiescia
snutg na kilku poziomach medialnych, jeszcze zanim ukuto obowiazujaca dzi$ termi-
nologi¢ naukowa. Po sukeesie oryginalnej trylogii powstaly komiksy, ksiazki, a w dal-
szej perspektywie czasowej — gry komputerowe, wszystkie bazujace na uniw ersum
wykreowanym przy okazji premiery Nowej nadzieiw 1977 roku. Co ciekawe, Lucas ze-
zwolil na w miarg¢ swobodne kontynuowanie przygdd swoich heroséw (z wylaczeniem
akcji drastycznych, np. $mierci jednej z gtéwnych postaci), zabronit natomiast intere-
sowania si¢ ich przesztoscia, ktérej poswiccit kolejne trzy filmy (od tej zasady istnialy
pewne wyjatki, jak chocby trylogia o przygodach Hana Solo autorstwa Briana Daleya®).
Ksiazkowi autorzy opisywali perypetie potomstwa Hana i ksi¢zniczki Lei, kolejne po-
dréze Luke’a Skywalkera czy odradzajace si¢ tu i éwdzie sily zZtowrogiego imperium.
Nazwiska takie jak Brian Daley, Timothy Zahn, Kevin ]. Anderson, Rebecca Moesta
czy James Kahn staly si¢ popularne wéréd zaprzysieglych gwiezdnowojennych fanéw.
Wraz z uplywem czasu i rozwojem Kina Nowej Przygody mlodzi widzowie kinowi
zaczeli si¢ zachwycad coraz popularniejsza technika komputerowa. Twérca kosmicznej
sagi powotal firme LucasArts, ktéra wstawila si¢ grami opatymi nie tylko na motywach
Guwiezdnych wojen, ale takze Indiany Jonesa i na tre$ciach nowych, przewaznie zakletych
w formule tak zwanych przygotéwek (chocby seria Monkey Island). Po premierze nowej

5 Zob. przede wszystkim dwa kluczowe teksty: Transmedia Storytelling (www.technology-

review.com/biomedicine/13052/) oraz Transmedia 202: Further Reflections (henryjenkins.
0rg/2011/08/defining_transmedia_further_re.html).

¢ Wigcej o NT znajdziemy u Jamesa Newmana, w pozycji Playing with Videogames, Routledge,

2008, s. 49.

7 S.E.Jones, The Meaning of Video Games, Routledge, 2007, s. 69.

8 B. Daley, Han Solo na krasicu gwiazd, Amber, 1996 (oryg. 1979), Zemsta Hana Solo, Amber,
1996 (oryg. 1979), Han Solo i utracona fortuna, Amber, 1997 (oryg. 1980).
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trylogii ukazat si¢ takze animowany serial telewizyjny Wojny klondw, zas wezesniej eks-
ploatowane media znowu zaczely pracowaé dla jednej z najstynniejszych $wiatowych
franczyz. Znamienne, iz tresci dystrybuowane poza szescioma oficjalnymi filmami
w zasadzie przeznaczone sg dla fané w uniwersum, a przeci¢tny odbiorca spokojnie
moze obej$¢ si¢ bez ich znajomosci. N iemniej ukazuja one nowe przygody znanych
i lubianych postaci, czasem za$ ukazuja filmowe wydarzenia z innej perspektywy, co
wzbogaca ich obraz i najczesciej zwigksza spdjnos¢ fantastycznego $wiata.

Lost to prawdziwy fenomen poczatku XXI wieku. Serial, kedry stat si¢ legenda jesz-
cze w momencie swej transmisji w telewizji ABC; znakomicie przygotowana kampania
promocyjna obejmowata takze seri¢ ksiazek, mini-odcinki przygotowane specjalnie dla
posiadaczy telefonéw komérkowych i smartfonéw, umiejetnie spreparowane strony
internetowe (wérdd nich tzw. ARG — Alternate Reality Game — zabawe, ktéra jednoczyla
internautéw w poszukiwaniu cennych informacji rozrzuconych po Sieci, te za$ mialy
odkry¢ niektére z serialowych tajemnic) oraz gre komputerowa. Odcinki po swej emisji
w telewizji trafialy na oficjalng strong ABC, gdzie mégt je za darmo obejrze¢ kazdy
internauta — podobny patent stosuja m.in. autorzy Miasteczka South Park. Olbrzymia
popularnos¢ Lost wynikata, oprécz mistrzowsko rozegranego marketingu, takze z nie-
zwykle interesujacego, profesjonalnie prowadzonego scenariusza, ktdry trzymat widzoéw
w napieciu i oczekiwaniu na kolejny odcinek (serial ukazywat si¢ z tygodniowa regu-
larnoscia, z wyjatkami kilkumiesigcznych przerw pomiedzy poszczegélnymi seriami)’.
Do tego autorzy w rozlicznych wywiadach stale podkreslali, iz jedynie umiejetne ko-
rzystanie z wielu medidéw naraz pozwoli wlasciwie $ledzi¢ zagmatwang fabule i uzyska¢
pozadane odpowiedzi na mnozace si¢ wraz z iloscig odcinkéw pytania. Niestety, z bie-
giem czasu okazalo sig, iz strategia medialna byta w tym przypadku zbyt rozdmuchana
i w pewnym momencie oczekiwania odbiorcéw stanely na tak wysokim poziomie, ze
praktycznie niemozliwoscig bytoby sprostanie wszystkim gustom. Ten blad popelnio-
no co najmniej dwa razy: pr zy premierze gry Lost: Via Domus (Ubisoft, 2008) oraz
przy zakoriczeniu serialu. W pierwszym przypadku cyfrowa wersja przygdd bohateréw
miata odstoni¢ szczeg6lnie wazne szczegély, bedace ,wielkimi podpowiedziami” co do
prawdziwej istoty prezentowanych na ekranie wy darzed; w prakeyce okazalo sie, iz
produkt jest przecigtnie grywalny, posiada niezbyt finezyjna fabule, za$ zapowiadane
~rewelacyjne zakoriczenie” okazalo si¢ zbyt miatkie, by zainteresowad wymagajacych
fanéw. Zbierajacy srednie ocen serwis metacritic przyznaje tej produkgji 52 punkty na
100, co lokuje ja w tak zwanych przecigtnych stanach przecigtnosci'®. Co do samego
zakoniczenia serialowej opowiesci — takze obiecywano nieogladang dotychczas wolte,

°  Analizg historii prezentowanej w serialu zajmuje si¢ Jason Mittell w swym opracowaniu Lost

in a Grear Story: Evaluation in Narrative Television (and Television Studies), web.mit.edu/

uricchio/Public/television/mittell%20evaluation.pdf.

1% Jest to ocena wersji na komputery PC. Dla pozostalych odmian gry oceny to odpowiednio:
55/100 (Xbox 360) i 54/100 (PS3); zrédto: www.metacritic.com/search/all/lost+via+domus/

results.
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tymczasem rozwiazanie fabularne pokrywalto si¢ z podejrzeniami rzucanymi przez fa-
néw juz kilka lat wezesniej i nie zadowolito absolutnie nikogo. Lost byt fenomenem, ale
jest to serial, ktdry oglada si¢ tylko raz, bo nie ma po co powraca¢ do juz rozwiazanej
zagadki. Co interesujace, popularno$¢ telewizyjnej franczyzy objawila si¢ na serwisach
torrentéw — metaplikéw pozwalajacych na $ciaganie zasobéw udostgpnionych przez
uzytkownikéw w Sieci. Nowe odcinki $ciagane byly masowo, co przyczynilo si¢ do po-
zostajacego juz w realiach Internetu zjawiska ogladania seriali na ekranach komputetw
(notabene proceder ten zauwazany jest takz przez samych tworcow serii telewizyjnych
— wspomnienie o nim pojawia si¢ chociazby w kreskéwee Family Guy).

Popularnos¢ poszezegdlnych narracji medialnych skutkuje czasem wzmozona ak-
tywnoscig czgéci fanéw, pragnacych wzbogaci¢ dane uniwersum. Zjawisko powsta-
wania amatorsko konstruowanych tresci bazujacych na powszechnie rozpoznawanym
i w jakims§ sensie powazanym pierwowzorze nosi nazwe fanfiction (FF) i w swej istocie
jest fenomenem liczacym sobie setki lat. Z pewna rezerwa mozna upatrywaé jego
poczatkéw jeszcze w wiekach antycznych, co thumaczyloby rozmaite ksiegi apokry-
ficzne i pisma przypominajace dzieta wielkich twércéw, wszakze o niepotwierdzonej
proweniencji''. Z pewnoscia natomiast o zjawisku FF mozemy méwi¢ przy okazji
pojawienia si¢ tajemniczej drugiej czeéci przygdd Don Kichota'?, pézniej natomiast
przy parodiach przygdd Alicji, wykreowanej przez Lewisa Carrolla”. Jezeli chodzi
o samg terminologi¢ — przed latami szes¢dziesiatymi XX wieku termin ,fan fiction”
oznaczal po prostu amatorskie opowiadania w konwengji SE, publikowane w roz-
licznych amerykariskich magazynach. Sytuacja zmienila si¢ po r ozpowszechnieniu
takiego fanowskiego magazynu (tzw. fanzinu) ,Spockanalia’, bedacego holdem dla
uniwersum Star Treka, pierwszej tak zwanej space opery — filmowej produkcji w realiach
zaawansowanego science fiction, z odpowiednim budzetem i rozmachem fabular-
nym. Fani serialu Star Trek, zwani pozniej Trekkies, zawsze stanowili dosy¢ zwarta
i energiczna grupe, tak zatem oni pier wsi rozpoczeli produkeje historii zwigzanych
z ich ulubionymi bohaterami. Z czasem trend ten przeszed! i na inne, niekoniecznie
podobne gatunkowo produkgje i w ogéle wykroczyt poza medium filmowe. Zaznaczy¢
nalezy tu, iz najczestsze dzieta powstajace w obrebie FF to nadal teksty pisane'* — wy-

Tematyka ta jest dobrze zarysowana w artykule z zasoboéw Wikipedii: en.wikipedia.org/
Wiki/Fan_fiction.

Zob. recenzj¢ ET. Aylwarda, zamieszczona poczatkowo w biuletynie ,Cervantes: Bulletin
of the Cervantes Society of America”, 2003, s. 262-264, takze pod adresem: www.hnet.
org/~cervantes/csa/artics03/aylward.pdf.

H. Jenkins, Digital Land Grab, whoosh.org/jenkins.txt.

Osobna kwestia sa prawa autorskie i zjawisko plagiatu — temat ten poruszaja w do$¢ cie-
kawym artykule Elizabeth Burns i Carlie Webber: When Harry Met Bella: Fanfiction Is
All the Rage. But Is It plagiarism? Or the Perfect Thing to Encourage Young Writers?, ,,School
Library Journal”, 1.08.2009, takze pod adresem www.schoollibraryjournal.com/article/

CAG6673573.html.
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magaja najmniejszego nakladu na $rodki wspomagajace wyobraznig; tylko ona jest
wymagana od odbiorcy takowego materialu (oczywiscie oprécz pewnej znajomosci
realiéw, w ktdrych osadzona jest dana historia). Fanfiction rychlo objelo takze gry
komputerowe, w przypadku ktdrych obok pism znaleZ mozna takze modyfikacje gier
oraz jej sktadnikéw (postaci, plansz, trybéw rozgrywki etc.). Zmienianie aplikacji jest
wszakze procesem nieco bardziej skomplikowanym i nalezatoby si¢ zajmowa¢ nim jako
zjawiskiem osobnym. W niniejszym tekscie przyjrzymy si¢ szczegélnemu rodzajowi
fanowskiego pisania, przy ktérym dochodzi do ekstremalnej negocjacji znaczen.

Negocjowanie istoty tresci komunikatu jest zjawiskiem dosy ¢ powszechnym.
W wersji tekstowej jest powiazane ze swoista filozofia dialogu sprowadzona do po-
ziomu gatunkéw literackich (czym zajmowal sig swego czasu Bachtin, wskazujac na
niedostatki komunikatéw pisemnych"); oto intencja nadawcy moze zostaé $wia-
domie badz nie wypaczona przez odbiorcg, przy czym akt negocjacji winien b y¢é
procesem zaplanowanym, gdyz jedynie wtedy odbiorca osiagna¢ moze optymalny
rezultat i wynies¢ z komunikagji jak najwigcej. W przypadku modyfikacji znaczeri
przez FF dopuszczalne bedzie na przyklad zmienianie pewnych realidw, loséw po-
staci, przebiegu opisywanych juz zdarzen itd. Negocjacje ekstremalne, ktérymi sie
interesujemy, idg jeszcze dalej i glosza, iz wszystkie chwyty sg dozwolone — amatorski
sposdb kreacji i dystrybugji tekstu pociaga za soba petna dowolno$¢, nieskrgpowana
wymogami franczyzy czy wzgledami komercyjnymi. Sam dialog pomigdzy tworca
a odbiorcg moze by¢ procesem owocnym, chocby dzigki wykorzystaniu najnowo-
czesniejszych technologii'®, lecz w odréznieniu od fanowskiej fikcji zawsze przeciez
posiadal bedzie pewne konwencjonalne granice. Brak bezposredniej kontroli nad
przerabianiem dziela to nienarzucanie zadnej ,jedynej stusznej” wizji, jedynego wha-
$ciwego wyttumaczenia. Co wigcej, nawet nieskomplikowane historie moga zosta¢
diametralnie odmienione, nierzadko trafiajac w nowe rejony gatunkowe. Negocja-
cje ekstremalne wprowadzaja wreszcie niezwykle interesujacy watek abstrakeyjny,
szczegblnie dobrze widoczny w przypadku tekstéw bazujacych na doswiadczeniach
wyniesionych z obcowania z grami wideo.

2. Sytuacja FF opartych na grach wideo
— mate studium przypadku
Analizowane materialy pochodza z najpopularniejszego serwisu zajmujacego si¢

fikcjq amatorska — witryny fanfiction.net. Miejsce to zorganizowane jest na wzor
pierwszych sieciowych przestrzeni — za wyjatkiem kilku reklam uklad strony opiera

5 Zob. E. Kac, Negotiating Meaning: The Dialogic Imagination in Electronic Art, www.ekac.

org/dialogicimag.html.
16 Zob. ibidem.
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si¢ de facto wylacznie na tekscie, z ktdrego spora cz¢é¢ stanowia odnosniki do dal-
szych partii pisemnych. Ascetyczny uklad pozostaje jednak bardzo przejrzysty i wy-
godny nawet dla poczatkujacego uzytkownika.

Fanfiction.net to zaséb opowiadan przygotowanych przez internautéw z calego
$wiata. Strona dzieli owe materialy ze wzgledu na pochodzenie Zrédel, ktérymi in-
spirowali si¢ autorzy. Mamy dziewig¢ kategorii: anime/manga, ksiazki, kreskéwki,
komiksy, gry, filmy, sztuki/musicale, programy telewizyjne oraz sekcje Misc,
czyli rozmaito$ci. Obecnie fanfiction.net wyrdznia takze utwory bedace crosso-
verami, czyli faczace realia kilku Zrédet (tu kategorie sa tozsame z powyzszymi).
Gdy juz skorzystamy z wybranego dziatu, ukazuje nam si¢ lista wykorzystywanych
przez fanéw dziel, na podstawie ktétych powstaly jakies prezentowane przez witryne
teksty. Po wybraniu interesujacego nas pierwowzoru mozemy skorzysta¢ z wyszu-
kiwarki zawierajacej kilka ciekawych opcji. Sortowa¢ wyniki mozna pod wzgledem
daty (publikacji badZ ostatniej ingerencji autora w tekst), gatunku, oceny'’, jezyka,
w ktérym napisano przechowywane teksty, dtugosci (wyrazonej w znakach), postaci
(uwzgledniania popularnych w danym przypadku bohateréw), a takze statusu tekstu
(ukoficzony badz ,w pisaniu”).

W przypadku interesujacej nas FE, czyli tej opartej na ekstremalnych negocja-
cjach z trescia oryginatu, a zatem jak najdalej odchodzacej od piewowzoréw, za ma-
terial podlegajacy analizie uznalismy gry wideo operujace pewna doza abstrakgji.
Tytuly te nie posiadaly whasciwej fabuly badz byla ona zarysowana w szczatkowych
jedynie ilosciach, sama zgrywka za$§ umieszczona musiata by¢ w mniej lub bardziej
abstrakcyjnych przestrzeniach, niestarajacych si¢ oddawaé realiéw pozacyfrowego
$wiata. Takie przedstawianie otoczenia reprezentacji (awatara) gracza znakomicie
koresponduje z negocjowaniem obrazu zastanego w grze przez autora FF'®, jezeli
owemu twércy przydac etykietki $wiadomego konsumenta tre$ci medialnych, kon-
struujgcego na ich podstawie pewne wariacje".

Abstrakcyjne gry wideo nie cieszg si¢ tak wielka popularnoscia wsréd piszacych
graczy, co tytuly zasobne w fabule, wyraznie zarysowane sylwetki bohateréw oraz
dajaca si¢ w tatwy sposob sledzi¢ akcje. Poréwnujac ilosci tekstéw stworzonych na
podstawie gier, doskonale widzimy to w pojawiajacych si¢ przed oczami liczbach®.
Tak zatem najczesciej fikcja pisemna powstawata na bazie nast¢pujacych abstrakeji:
serii Zhe Sims (268 tekstéw), Dance Dance Revolution (202), Pong (119), Mineswe-
eper (96), Tetris (90), Bomberman (74), Spore (68) i Asteroids (11). Tymczasem ama-
torskie przerébki fabul przedstawialy si¢ nast¢pujaco: cykl Kingdom Hearts (64 144

Oceny podobne do systemu stosowanego w kinematografii przez MPAA; bazuja na odpo-
wiednim wieku czytelnika — zob. www.fictionratings.com.

J. Newman, op. cit., s. 67—68.
S.E. Jones, op. cit., s. 58.
Stan ilosci tekstéw z listopada 2011 r.
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teksty), seria Pokemon (45 733), Final Fantasy VII (35 757 tekstéw — tylko siédma
cz¢$¢ cyklu Final Fantasy!), Sonic the Hedgehog (23 156), Legend of Zelda (18 755),
Resident Evil (8235), Halo (5345), Phoenix Wright: Ace Attorney (4357). Dziala tu
takze zasada cyklu: wymienione najchgtniej modyfikowane przez fandéw pozycje
maja po kilka tytutéw w serii (np. Resident Evil to pigé gier, nie liczac tak zwanych
spin-offéw), przez co dlugo$¢ linii fabularnej, ilos¢ bohater 6w, ich przygdd itp.
zdecydowanie wzrasta. Inna cickawg tendencjg jest po wstawanie znacznie wigk-
szej ilosci tekstéw opartych na grach ukazujacych si¢ na konsole anizeli komputery
PC; zjawisko to mozna wszakz e wyttumaczy¢, biorac pod uwage genez ¢ serwisu
fanfiction.net. Wraz ze wzrastajacym na $wiecie dostgpem do S ieci witryna ta za-
czeta zamieszczaé takze publikacje stworzone w jezyku francuskim, portugalskim
czy polskim, jednakze pierwotnie bylo to miejsce stworzone w jezyku angielskim
i popularne szczegélnie wréd internautéw amerykanskich?'. Do dzi§ najwiecej tek-
stéw pochodzi whasnie od obywateli Stanéw Zjednoczonych??, zas rozwinigte rynki
zachodnie w ciagu dwéch ostatnich dekad staly si¢ gléwnymi punktami zbytu dla
producentéw konsol. Urzadzenia te postrzegane sg przed wszystkim jako platformy
zapewniajace rozrywke, w odréznieniu od wszechstronnego, bo stuzacego takze do
nauki i pracy komputera. Interesujace nas gry abstrakcyjne ukazujg si¢ wszakz e
praktycznie na wszystkich platformach i przy studiowaniu tekstéw opartych na
produkcjach cyfrowych pochodzenie samej gry nie ma zadnego znaczenia.

3. Rezultaty negocjacji i nowe narracje
— prace fanow gier

Przyklady, ktére zaprezentowane zostang ponizej, s oryginalnymi wizjami inter-
nautdw; zostaly wybrane ze wzgledu na swoje specyficzne konstrukeje, realizujace
pewne wzorce narracyjne, a jednoczesnie pozostajace w zauwazalnym oddaleniu od
popularnych metod przedstawiania opowiesci. Przez te ostatnie rozumiemy utwory
najblizsze typowemu opowiadaniu — posiadajace jaka$ fabule, wyszczegdlnione po-
staci, ale i si¢gajace po popularng tematyke (historie mitosne i przygodowe stanowia
bardzo duzg cz¢s¢ fanfiction) oraz rozwigzania techniczne (dialogi, opisy otoczenia,
opisy wykonywanych przez bohateréw akeji itd.). Tak zatem narracje ekstremalne
sa nie tylko wariacja na temat historii pr zedstawianych w grach wideo, lecz takze
swoistg zabawa z konwencjami pisarskimi, do uczestnictwa w ktérej piszacy musi
posiada¢ pewne kompetencje literackie, pozwalajace mu na swobodniejsz e (lecz
wciaz wierne kategorii spéjnosci) obchodzenie si¢ ze wszelkimi regutami konstru-
owania opowiesci.

21

en.wikipedia.org/Wiki/FanFiction.Net.
2 Ibidem.
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Spéjrzmy na pierwszy z interesujacych nas przypadkéw. jealousy package™ autorki
skrywajacej si¢ pod pseudonimem SweetScarletFox to historia w formie podobnej
do tzw. miejskich legend — opo wiadana z perspektywy uzytkownika gry (tu: 7he
Sims 2 1 3, EA, 2004, 2009). ,Nigdy nie $ciagaj podejrzanie wygladajacego pliku”
— tymi sfowami zaczyna si¢ krétki tekst traktujacy o tajemniczym scaleniu dwéch
gier z serii Sims i nastgpujacych pézniej dramatycznych wydarzeniach zachodzacych
pomiedzy postaciami wystgpujacymi w grze, majacych takze wplyw na pozakom-
puterowa rzeczywisto$c:

Myslatam, ze moje glo$niki lub uszy eksploduja od halasu. N a ekranie Ruki trzymala néz.
Zadigata wszystkich z rodziny Barriento, za$ katuza ich kr wi zmienila si¢ w jezioro. Halas
skoriczyt si¢ razem z morderstwami Ruki.

Gdy ostatnie stowo zostalo wypowiedziane, méj komputer nagle si¢ wytaczyl. Obawialam si¢
nacisna¢ przycisk Power ze strachu, ze co§ moze pojawi¢ si¢ na moim ckranie. Nie chcial si¢
wlaczy¢ z powrotem.

Czytajac, mozemy wyobrazad sobie, iz méwiaca w tekscie osoba faktycznie jest
jego autorka. Przedstawione w FF wydarzenia (morderstwa Siméw, zwracanie si¢
cyfrowej postaci bezposrednio do grajacej, awaria komputera) uktadaja si¢ w krotka
histori¢ grozy, udajaca rzeczywiste wydarzenia. Ten motyw od pewnego czasu zysku-
je coraz wigksza popularnos¢ w Internecie, gdzie zyskal nazwe creepypasta. Sformu-
fowanie to pochodzi od wezesniejszego angielskiego neologizmu copypasta, oznacza-
jacego zamieszczone w danym komunikacie (np. wpisie na forum czy tablicy) tresci
pochodzace z innego zrédla (a wiec , przeklejone”)* . Creepypasta oznacza powielane
teksty .,z dreszezykiem”, czgstokro¢ nawiazujace do schematycznych sztafazéw grozy
(np. wampiryzm, opuszczone i nawiedzone siedziby ludzkie, kanibalizm, szpitale
psychiatryczne) i przybierajace krétka, skondensowana forme. Sa to legendy nowego
medium, obecne wylacznie w Sieci, ktéra pozwala na stale kopio wanie i szeroka
dystrybucje wpiséw. Niegdysiejsze bajania o upiorach czajacych si¢ w mroku za-
stgpowane sa przez niepokojace doniesienia o nawiedzonych serialach, nosnikach
(takich jak kasety wideo, by przypomnie¢ klisz¢ znang z filmowej serii Ring) oraz
grach wideo, szczegélnie tych, ktére pierwotnie emanuja tajemniczoécia i niedopo-
wiedzeniami. W tym kontekscie groza obecna w 7he Sims, cyklu raczej pogodnym,
moze przerazaé jeszcze bardziej. Autorka pozostaje wierna konwencji — jej tekst jest

»  www.fanfiction.net/s.6681055/1/jealousy_package; pisownia wszelkich tytuléw i cytaty

zgodne z wersjami oryginalnymi, tlumaczenie moje.

#  knowyourmeme.com/memes/copypasta — strona ta podaje, iz termin pojawil si¢ w po-

wszechnym uzyciu okolo 2006 roku. Dane te sa praktycznie niemozliwe do dokfadnej
weryfikagji, jako iz sfowo to narodzilo si¢ w otoczeniu niezwykle dynamicznych foréw
4chan (www.4chan.org), ktére nie magazynuja dlugoterminowo zawartoéci poszczegélnych
dyskusji.
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krétki, odnosi si¢ do konketnych pozycji cyfrowej rozrywki i posiada pesymistyczne
zakonczenie, takze wysoce charakterystyczne dla odmiany creepypasta, gdzie legendy
nigdy nie konicza si¢ dobrze.

Growy pierwowzor zaklada stworzenie jednej badz wickszej ilosci postaci, a na-
stepnie zajmowanie si¢ jej/ich losami — praca, mieszkaniem, r elacjami z innymi
mieszkaricami cyfrowego $wiata etc.; 7he Sims to seria, ktéra w pewnym uproszcze-
niu mozna nazwa¢ rozbudowanga digitalng modyfikacja zabawy lalkami — mamy tu
do czynienia z podobna transmisja pragnien uzytkownika oraz postugiwaniem sig
utartymi wzorcami narzucanymi przez Srodowisko kulturowe (co obejmuje takze
bunt przeciwko tradycyjnym wartodciom). jealous package natomiast jest opowiescia
oparta na dekonstrukgji realiéw rozgrywki poprzez zastosowanie szablonu medialnej
legendy; zupelnie zmienia obraz gry w oczach potencjalnego czytelnika®, pozosta-
wiajac jednoczesnie charakterystyczne niedopowiedzenie — nie wiemy, skad wziat si¢
plik powodujacy tajemnicze procesy. Ten rodzaj twérczosci, jako i juz wspomnieli-
$my, najlepiej okresla¢ mianem legendy.

Zupelnie inny model odnajdziemy w fanfiction opartym na kolejnej produkej,
ktéra jest dzielem autora serii 7he Sims, Willa Wrighta — Spore (EA Games, 2008).
Spore to zabawa w tworzenie i kontrolowanie rozwoju rozmaitych form zycia w fik-
cyjnych srodowiskach digitalnych. Ta swoista symulacja ewolugji nie ma jasno okee-
$lonej fabuly — praktycznie jedynym celem jest jak najwigksza ekspansja stwor zeid
zaprojektowanych przez gracza. Pomimo obecnosci pisma w konstrukeji gry (4.
przede wszystkim interfejsie) szczeg6lna role odgrywa tu projekt wizualny, stano-
wiacy pewng artystyczng wizj¢ realiéw symulowanych (uzywamy tego okreslenia,
poniewaz §wiat przedstawiony cechuje si¢ dos¢ skomplikowanymi mechanizmami
dzialania, co odréznia go od przestrzeni-tet, obowiazujacych w produkcjach na-
stawionych przede wszystkim na szybka, dynamiczna akcjg). Na podstawie tychze
realiéw autor ukrywajacy si¢ pod pseudonimem VeeVeeNightingale przygotowal
dokumentacje fikcyjnego gatunku organizméw, ktére nazwat byt Artlenami®:

Artlen jest porywcza, pierzasta, kociopodobna persong [sic!]. To z dtugimi uszami, smuklym
cialem (bardziej u samic), wielkimi oczami, szponami u obu rak i stép i bardzo kolorowe jak
zyjaca tecza! Cho¢ czasami ,Berzo-Futro” Artlenéw normalnie jest jednego kolom z trzema do
pieciu réznych odcieni, inne sg wielokoloowe majac od tizech do szesnastu réznych rodzajéw
koloréw w rozmaitych odcieniach.

Dokumentacja prowadzona jest w malo gramatyczny sposéb (w oryginale autor
popelnia bledy, ktére staralismy si¢ pr zetozy¢ w powyzszym cytacie), nie jest to
wszakze w zaden sposdb oceniane w niniejszym tekscie — musimy jednak zaznaczy
mozliwo$¢ wystgpowania niezrgcznie sformutowanych wypowiedzi, ktére nastgpnie

¥ Czytelnik modelowy jest w tym wypadku takze graczem, znajacym pozycje, do ktérych

odnosza poszczegélne teksty.
% www.fanfiction.net/s/6240294/1/An_Artlen_Documentary.
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zamieszczamy w polskim przekladzie z celowo popetnionymi podobnymi pomytka-
mi —w ten spos6b znajdujemy si¢ blizj oryginatu, nie ryzykujac modyfikacji, ktére
moglyby falszowa¢ informacje zawarte w tekscie pierwotnym. Sadzac po kompozycji
calego oryginatu, bledy nie sg wynikiem jakichs negocjacji poprawnosci jezykowej,
lecz maja zwiazek z lukami w wiedzy autora. To wszakze w zaden sposéb nie prze-
klada si¢ na formule, z kedrej piszacy korzysta, opisujac fantastyczne postaci: mate-
rial pisemny jest w swej istocie dokumentacja, jaka méglby poczyni¢ w notatniku
zoolog-amator. Autor opisuje spos6b poruszania si¢ Artlendw, ich predyspozycje
owieckie, metody obronne i sposoby ataku. Wyszczegdlnia cechy zaniepokojonego
Artlena, opisuje zdolnosci gatunku do nasladownictwa werbalnego innych organi-
zméw (w tym réwnie fikeyjnych Groxéw); wspomina nawet o zamilowaniu tych
zwierzat do czekolady (!). W dalszych partiach piszacy dokonuje podziatu osobni-
kéw na nastepujace kategorie: Ar tleny Skrzydlate, Artleny Uziemione?, Artleny
Falszywe, Artleny Wicksze i Artleny Mniejsze. Spéjrzmy na jeden z opiséw:

Artlen Mniejszy swa nazwe otrzymal od zaskakujaco matowego pierzo-futra. Jego pidra s
albo szarawe, bialawe, albo w innym matowym kolorze, ale gléwnie jest to kolor piaskowy,
poniewaz ten Artlen zyje w pustynnej czgsci swego Swiata.

Artlen Mniejszy jest takze najmniejszym i najstabszym z rodziny Artlenéw. Ma rozmia-
ry pigtnastoletniego czlowicka. Artlen Mniejszy nadrabia swoja stabos¢ i malos¢ predkoscia
i zwinnoscia. Artlen Mniejszy jest w stanie osiagna¢ od 45 do 70 mil na godzing na czworaka
i jest bardzo trudny do zlapania.

Artlen Mniejszy jest najbardziej koczowniczym Artlenem, nigdy nie zostaje w miejscu

zbyt dlugo [...].

Przywolanie wygladu zewngtrznego, cech charakterystycznych, wydawanych od-
gloséw, osiagdw oraz zwyczajéw zywieniowych skfada si¢ na w miarg bogaty opis re-
prezentanta cyfrowej fauny. Cho¢ tworzony niezbyt zgrabnym jezykiem, daje pewne
pojecie o Artlenach i ich zachowaniach. Poniewaz za$ tekst jest zbiorem spostrzezen
natury biologicznej, z powodzeniem mozna uzna¢ go za rodzaj dokumentu, cho¢
korzystajac z dzisiejszej terminologii, mogliby$my takze zdecydowac si¢ na forme
mockument, czyli fikcje sprawnie udajaca rzeczywisto$¢. Byloby to z jednej strony
naduzyciem — Artleny sa od poczatku do konica kr eacjg i jako takie na nasladuja
realiéw $wiata analogowego. Z innej perspektywy wszakze — z tekstu nie wynika,
czy tworca rzeczywiscie wymyslit takie postaci podczas gry w Spore, czy istnieja one
jedynie w obrebie fanfiction. Dokumentacja odnosi si¢ zatem do pomystu, lecz nie
wiadomo, czy ten zostal zrealizowany podczas zabawy z gra.

Przedstawiajac wariacje na temat oryginalnych historii czy przebiegu akgji cha-
rakterystycznej dla danej gry wideo, twércy FF siegaja takze po sprawdzone, acz
kojarzone z bardzo odleglymi czasami wzorce formutowania wypowiedzi pisem-
nych — jeden ze znalezionych tekstéw uksztaltowany jest na obraz i podobieristwo

77 Uzyte stowo grounded zamiast ground.
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epopei®® i dotyczy meczu rozgrywanego w Pongu (Atari, 1979); jest to jeden z pre-
kursoréw zabaw cyfrowych, bedacy w istocie minimalistyczna digitalng interpretacja
ping-ponga (mamy obszar gry, dwie jego polowy, przedstawienie paletek i piteczki
oraz punktacj¢ — to wszystko w wersji monochromatycznej). Pong w swym pry-
mitywizmie technicznym ukazuje rozgrywke w pierwotnym stanie, bez ulepszen
audiowizualnych, rozbudowanych fabut i tym podobnych. Celem grajacego jest
pokonanie przeciwnika — to cata filozofia zabawy.

Epos byt, jak wspomina jego autor, Almighty God of Paper, projektem reali-
zowanym w ramach zaje¢ z jezyka angielskiego, gdzie ucznio wie mieli popelni¢
parodie [fiady. Rezultat dziatania fana luzno przypomina uktad tekstu w poemacie
epickim — nie jest zachowana podobna liczba sylab w wersach, sam utwér zas jest
bardzo krétki; niemniej pozostawiono pewne cechy gatunku, takie jak: obecnos¢
inwokacji, retardacje, stale epitety, a takze swoisty paralelizm fabuly — zamiast bo-
skiego panteonu wystepujg postaci ludzkie. S pdjrzmy na fragmenty tekstu, tym
razem pozostawione w pierwotnej, niethumaczonej wersji:

Oh great gods of Atari, please aid me in telling the tale of
The two Caucasian warriors, locked in a fateful battle;

A melee with a fearful weapon: the crisp ashen orb.

The blessed individual who triumphs this fight

Will advance forward in this dreadful war,

This conflict that is caused by that one terrible orb.

Kilkadziesiat werséw dalej odnalez¢é mozna boski ekwiwalent — dwéch graczy:

In a moment as quick as when one blinks their eye,

Quite instinctively as to keep their eyes from gradually drying out,

The world of the warriors blacked out, and faded to another land.

The gray-haired Joseph of the documentation devices smiled in success,
While his rival, the patronizing Larry frowned in loss,

Dropping his complicated electronic controlling device on the hard floor.

W Taken to Epic Proportions elementy gry podlegaja znacznym modyfikacjom —
ich personalizacja jest zmiang biatych (,kaukaskich”) prostokatéw w wojownikéw
o francuskich imionach (Gauche i Droite, czyli Lewy i Prawy — po tych stronach
rozmieszczone s paletki w samej grze). Kontrolujacy starcie Joseph i Larry wyznaja
nieco odmienne wartoéci: pierwszy mieni si¢ mistrzem, wspominajac, iz ,,bogowie
Atari sg jego sprzymierzeicami”. Larry natomiast wskazuje na nieistotnos¢ ich kon-
fliktu, méwiac: ,But our conflict, you see, was nothing more than a game of Pong”.

Niedostatki stylistyczne i niezgodnosci z kanonem poematéw epickich traca na
znaczeniu w obliczu jawnie parodystycznego charakteru utworu. Niemniej warto za-
znaczy¢ dysonans, jaki objawia si¢ pzy zestawieniu zrdet. [liada cieszy si¢ nieustajacym

2 www.fanfiction.net/s/2098311/1/Taken_to_Epic_Proportions.
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szacunkiem jako Homerowe arcydzielo, pelne rozbudowanych opiséw i szczegbtowo
przedstawionych wydarzen; Pong tymczasem, jako juz wspomnielismy; jest jedna z naj-
prostszych gier wideo, jakie kiedykolwiek ujr zaly $wiatlo dzienne, przynalezy do po-
czatkéw historii digitalnej rozgrywki. Przywolywane fanfiction jest umiejetnym pota-
czeniem tych, zdawaloby si¢, zupelnie nieprzystajacych do siebie $wiatéw. Wyobraznia
ludzka nie uznaje wszakze wickszosci granic, tak zatem dwa postokaty odbijajace kwa-
drat mogg, przeistoczy¢ si¢ w wojownikéw postugujacych si¢ ,krucha popielata sfera”.

Innym rodzajem ,piesni pochwalnej” jest sonet traktujacy o Asteroids (Atari,
1979). W tej grze kierowalo si¢ reprezentacjq statku kosmicznego, ktdry rozbijat
krazace w kosmosie asteroidy; zasady rozgrywki uproszczone byly do niezbednego
minimum, podobnie jak pierwotna grafika — wraz z uplywem czasu pojawilo si¢
wiele mutacji tytulu, gléwnie o ulepszonym wygladzie, korzystajacych z tego samego
mechanizmu zabawy. Autor sonetu 7he Giants Dance® pisze o swym tekscie: ,[...]
honorujacy Asteroids. One wciaz czekajg w pustce nad nami...”:

Stone giants dance in the Heavens above
Drifting, floating far by gravity’s command
Their embrace far from gentle as a dove
They offer no guidance and no demand

The battle is joined by one flesh and bone
Who tries to these rocks, from the void, erase
The disparate sailor always is lone

His foes shall not fade ‘less he earns some grace

‘The intruder who strikes with spears of light
Gainst titans who've wrought against him no fault
They hold no malice against the errant knight

But are not helpless against his assault

For one false step amongst these stars
And you’re shrapnel drifting in Heaven far

Teksty zasobne w pewne poetyckie whasciwoséci w przypadku FF zwaliby$my kre-
acja poetycka, jako iz termin dw ma dosy¢ szeroki zakres, w obrebie ktérego pomie-
$ci¢ mozna i tradycyjne formy poezji, i utwory w rodzaju Taken to Epic Proportions.

W obrebie tekstéw fanowskich odnajdziemy takze specyficzne powiastki dotyczace
filozofii elementéw wystepujacych w grach. Cruel Games (autor: yog) to utrzymany
w powaznym tonie opis zmagan wieloksztattny ch postaci z tajemniczym Bogiem,
ktdry zabrania im wstepu do nieba’. Autor wykorzystuje tu polaczenie motywu wiezy
Babel (tekst méwi o nieustannym budowaniu konstrukeji prowadzacej w gére) z re-
aliami niezwykle popularnej gry Zezris (r6zni wydawcy, od 1984), w ktérej gracz musi

2 www.fanfiction.net/s/3395423/1/The_Giants_Dance.
30 www.fanfiction.net/s/7118919/1/Cruel_Games.



342 ..................................................... Piotr Podomarof

tak manewrowa¢ spadajacymi z géry ekranu klockami, by dzigki ich odpowiedniemu
wlozeniu systematycznie oczyszczaé przestrzen i nie dopusci¢ do tzw. ,,zabudowania”
— kiedy polozone jeden na drugim bloki osiagna szczyt planszy, gra koriczy si¢. Tak
zatem Bogiem z opowiadania jest sam grajacy whasnie, zas klocki autor obdarza $wia-
domoscia. Oglad sytuacji z drugiej strony w tej samej produkgji odnalez¢ mozna
w tekscie The Game®', gdzie widzimy prébe wyltuszczenia filozofii stojacej za odpo-
wiednim dopasowywaniem do siebie réznych figur o réznych ksztattach. O chrzesci-
janiskich warto$ciach uzywanych w realiach wspomnianego juz cyklu 7he Sims méwi
z kolei God Help the Outcasts*, za$ Sunglasses at Night® odnosi si¢ do roli okularéw
ikonki Smileya w popularnym Minesweeper, zwanym w Polsce Saperem (Microsoft,
1989) — zaimplementowanej w systemach rodziny Windows grze, w ktérej celem jest
odkrycie i odpowiednie oznaczenie wszystkich zaminowanych pdl. Te filozofie cechuja
si¢ sporym zréznicowaniem, jesli chodzi o wagg poruszanej tematyki, jednakze zawsze
konstruowane s3 w oparciu o jakie§ mechanizmy funkcjonujace w danych tytutach
i sa jakby préba ich wyjasnienia, oczywiscie w fikcyjnym wydaniu. Co istotne, nie

idzie tu o nieswiadomo$¢ piszacych fanfiction graczy — oni bowiem doskonale wiedza,
jak przebiega rozgrywka. Zasady nie sa trudne do opanowania, szczegélnie w pro-
stych grach abstrakcyjnych, takich jak Zezris, Asteroids czy Saper. Podejmowane przez
autoréw tekstéw wysitki zamieniaja stricte mechaniczne, zaprogramowane aspekty
gier wideo na bardziej ,ludzkie” odpowiedniki — motywacje wynikajace z uwzgled-
niania uczud, aspiracji elementéw pozornie nieozywionych i tym podobne. Mozna
tu upatrywa¢ analogii z zabawg postaciami — lalkami, ludzikami z klockéw Lego czy
zolnierzykami — i obdarzaniem ich typowo ludzkimi cechami, animizacja i perso-
nifikacja. W wersji negocjujacego znaczenia FF cztowieczefistwa przydaje si¢ takze
konstrukcjom nawet nieprébujacym nasladowa¢ jakichkolwiek postaci — ikonkom

czy klockom z ukladanki. Tworzenie historii wyjasniajacych wydarzenia zachodzace
na ekranie monitora czy telewizora sa zatem mitologizacja aplikacji, ujmujaca realia
rozgrywki podobnie jak niegdysiejsze mity starozytnych staraly si¢ odnosi¢ do zjawisk
$wiata analogowego, nie zawsze pojmowanych przez ludzi.

4. Cechy negocjacji ekstremalnych
i ich miejsce w transmedialnej narracji
Wracajac do przedstawionych we wezesniejszych partiach tekstu ilosci FF bazuja-

cych na grach abstrakcyjnych, mozna zaobserwowad, iz tego rodzaju formy ciesza
si¢ umiarkowanym (by nie rzec: niewielkim) powodzeniem wsréd piszacych. Ci

3 www.fanfiction.net/s/2157946/1/The_Game; autor: The Artisan.
3

www.fanfiction.net/s/6734293/1/God_Help_the_Outcasts; autorka: crazyrandomgurl.
3 www.fanfiction.net/s/4967971/1/Sunglasses_at_Night; autor(-ka?): Thingbe.
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wszakze, ktérzy zdecydowali si¢ opiera¢ pisemne fantazje na stosunkavo niewdzigcz-
nym i wymagajacym duzej wyobrazni materiale bazowym, zachowuja w swoich hi-
storiach podstawowa mechanike owych gier: motyw ukfadania klockéw, zarzadzania
rodzing i domem, odbijanie piteczki i tym podobne. Abstrakcyjna przestrzen, w kté-
rej rozgrywa si¢ akcja cyfrowej zabawy, zamieniona zostaje na bogatsze w szczegély
realia — zarys jakiej$ rzeczywistosci, niestanowiacej juz jakiego§ umownego wymiaru.
To growe niedopowiedzenie, wynikajace z braku wigkszych struktur kodyfikujacych
dane digitalne uniwersum, wydaje si¢ najbardziej pociagajace dla fandw, kedrzy daja
upust swojej wyobrazni.

W prostych formach elektronicznej rozrywki, w ktérych wystepuje przelozenie
cyfrowe, to jest reprezentowanie dziatart podejmowanych przez gracza przez narze-
dzia, nie awatara, fatwiej odnajdziemy obszary szczegélnie podatne na poddawanie
fantastycznej obrébce. Zabawa (po raz kolejny: uktadanie klocké w, odbijanie pi-
Yeczki, odkrywanie min i wiele innych) staje si¢ punktem wyjscia dla snucia historii,
ubarwiajacych monotonne w swej podstawie dziatanie. Tak jak dzieci potrafig prak-
tycznie wszystkie swe zabawy osadza¢ w wyimaginowanych realiach, tak i autorzy FF
przenoszg czytelnika w zmodyfikowane otoczenie, gdzie banalne na pozr czynnosci
nabieraja nowego, powaznego znaczenia. Przywolane casusy fanfiction sg przy tym
historiami z przesztosci — nie powstaja bezposrednio podczas rozgrywki, tak zatem
blizej im do spisanych basni anizeli podan przekazywanych ustnie i opowiesci snu-
tych przy domowym ognisku.

Growe fanfiction to oznaka no wej wrazliwosci literackiej — narracji snuty ch
w oparciu o cyfrowe medium gry wideo, nieraz silnie przeplatajacych si¢ z poza-
opowiesciowa rzeczywistoscia, jak w przypadku creepypasta.

Mamy tu do czynienia z bardzo specyficzng narracja transmedialng: kunszt grun-
townych modyfikacji niemozliwy jest do zauwazenia bez znajomosci przerabianych
konwencji. Czytelnik musi zna¢ realia gry, a czasami takze pozostale inspiracje auto-
ra (w cytowanych przypadkach choc¢by Iliadg czy inny epos), by mie¢ petny odbiér
prezentowanej mu opowiesci. Ta N'T nie sklada si¢ ze wzajemnych dopetnien; to
raczej prosty schemat:

dzielo/dzieta bazowe (gra/gry wideo)

+ inspiracje modyfikacji (inne media: literatura, sztuka, muzyka etc.)
+ wlasna historia (oryginalna koncepcja autora)

> fanfiction

Konieczna jest znajomo$¢ przynajmniej dwéch réznych od siebie tresci przedsta-
wianych w odrebnych mediach; liczba ta moze oczywiscie by¢ wigksza — wszystko
zalezy od preferencji twércdw amatorskich fikeji.

Filmy wykorzystujace mechanike gry wideo juz rozgoscily si¢ na ekranach (vide
Scott Pilgrim kontra swiat, Gamer, Crank 1, 2); powiesci oparte na realiach cyfrowej

rozrywki takze od dobrych kilku lat ukazuja si¢ na ksiggarskich pétkach (ksiazki
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napisano m.in. w oparciu o Diablo, seri¢ Mass Effect czy Crysis). By¢ moze fanowskie
poszukiwania i negocjowanie znaczeni zawartych w popularnych grach wideo (nie
tylko abstrakcyjnych) doczekaja si¢ odbicia w literaturze pierwszego obiegu, nie tyl-
ko na zasadzie postmodernistycznego cytowania i skromnych nawigzan, lecz choé-
by w postaci organizacji (kompozycji) calych utworéw. Gdy oficjalnie wydawane
literackie przestrzenie beda miejscem szczeg6lnego modyfikowania tresci zastanych
w innych mediach, bedziemy mieli do czynienia z triumfem narracji dojrzewajacych
dzi$ posréd tekstéw fanowskich. Pasjonatéw poszczegdlnych tekstéw kultury coraz
trudniej jest ignorowad.
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Specyfika komunikacji tekstowej w grze
Call Of Duty: Modern Warfare 2

Wprowadzenie

Wydana pod koniec 2009 wku gra Call Of Duty: Modern Warfare 2 pobita wszelkie
rekordy popularnosci i trafita w rece milionéw graczy na catym $wiecie. Tytut ten
udowodnit przy tym, ze ogromne przychody w branzy rozrywkowej nie sq zarezer-
wowane tylko i wylacznie dla kinowych superprodukeji. Jak si¢ okazuje, ten po-
pkulturowy fenomen jest ciekawym obiektem badar nie tylko dla kultuoznawcéw.
Réwnie interesujacy jest wplyw tej giy na popularyzacje specyficznego jezyka graczy
w sieciowym trybie gry wieloosobowej, jak tez na pr ocesy stowotwdrcze majace
miejsce w ich komunikacji.

W niniejszym artykule przedstawiona zostata historia serii najpopularniejszych
obecnie na rynku gier wideo; zaprezentowano réwniez specyfike komunikacji tek-
stowej graczy uczestniczacych w potyczkach online w Call Of Duty: Modern Warfare
2. Sporo uwagi poswigcono charakterystycznemu jezykowi i stownictwu wystepu-
jacemu podczas meczéw (jego czg$¢ typowa jest dla wielu gier, jednak sporo neolo-
gizméw $cisle zwiazanych jest ze specyfika rozgrywki w tym tytule). By utatwi¢ zro-
zumienie pewnych proceséw stowotwdrczych, przyblizone zostaly réwniez gtéwne
cechy rozgrywki online.

Seria gier Call of Duty

Po raz pierwszy graczom z nazwa Call of Duty przyszo si¢ zetkna¢ w 2003 roku.
Woéwezas to wydana zostala pierwsza gra, ktdrej sukces mial wkrétce zapoczatko-
waé popularng serig. ] ¢j producentem bylo amerykariskie studio Infinicy Ward,
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a wydawca firma Activision. Akcja gry toczy si¢ w czasach drugiej wojny $wiatowej,
a sama gra zaliczana jest do gatunku Hrst Person Shooter (w skrécie FPS), w kedrym
to gracz widzi wir tualny $wiat z perspektywy kierowanego przez siebie bohatera.
W Polsce gatunek ten powszechnie nazywany jest strzelaninami (ew. strzelankami)
z perspektywy pierwszej osoby. Gra zostata doceniona nie tylko przez graczy, ale réw-
niez krytykéw. W serwisie internetowym Metacritic (portal agregujacy recenzje gier,
filméw, seriali oraz albuméw muzycznych, kedry na podstawie zawartych w nich
ocen wylicza $rednia dla danej produkgji) srednia ocen gry Call of Duty w wersji na
komputery osobiste wyniosta 91 punktéw na 100"

Rys. 1. Zrzut ekranu gry z gatunku First Person Shooter (FPS), w ktdrej wirtualny $wiat widziany jest
oczami kierowanego przez gracza bohatera.

Druga odstona serii ujizata $wiatlo dzienne dwa lata pdzniej, stajac si¢ piewszym
tytutem na konsole Microsoft Xbox 360, kt6ry zostal sprzedany w ilosci miliona
egzemplarzy?’. Zasady rozgrywki nie ulegly zmianie, gracz nadal miat okazje ,ucest-
niczy¢” w walkach na frontach drugiej wojny $wiatowej. Pisma i serwisy branzowe
réwniez i te gre ocenily wysoko. Srednia ocen w serwisie Metacritic wyniosta 86
punktéw na 100 mozliwych dla wersji na PC? oraz 89 dla wersji na konsole Xbox
360*. Producentem gry ponownie bylo studio Infinity Ward.

Trzecia odstona tej wojennej serii wstata wydana rok pézniej, jednak tym razem
za jej produkeje odpowiedzialne bylo kalifornijskie studio Treyarch. Gracze po raz

' http://www.metacritic.com/game/pc/call-of-duty (luty 2012).

2 Guinness World Records 2011. Edycja dla graczy, Buchmann, Warszawa 2011, s. 41.

3 http://www.metacritic.com/game/pc/call-of-duty-2 (luty 2012).

¢ hetp://www.metacritic.com/game/xbox-360/call-of-duty-2 (luty 2012).
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kolejny mogli rozegra¢ zbrojne potyczki w realiach drugiej wojny $wiatowej, wcie-
lajac si¢ w zolnierza amerykariskiego, brytyjskiego i po raz pierwszy w historii serii
w kanadyjskiego oraz polskiego. Wydawca gry (tradycyjnie juz firma Activision) zre-
zygnowal z wydania wersji na komputery osobiste, skupiajac si¢ na wersjach konso-
lowych. Srednia ocen recenzentéw byta nizsza niz w przypadku poprzednich dwéch
gier z serii Call of Duty. Wedtug obliczert serwisu Metacritic tytul ten w wersji na
konsole Xbox 3607, jak tez na konsole Sony PlayStation 2, uzyskat $rednig ocen 82
punkty®. Wartosci te s3 zbiezne z wyliczeniami innego serwisu agregujacego recenzje
gier wideo — GameRankings, kt6ry obliczyt §rednig ocen na poziomie 82,51% dla
wersji na konsol¢ Microsoftu’ i 82,17% w wersji na konsole sygnowana przez Sony®.

Przelomowa pod wieloma wzgledami okazala si¢ czwar ta odstona serii z 2007
roku, w ktérej po raz pierwszy pojawil si¢ podtytut Modern Warfare. Wydawca, fir-
ma Activision, ponownie skorzystal z ustug studia Infinity Ward, ktére przeniosto
akcje do czaséw wspdlczesnych. Tradycyjnie juz gra nalezata do gatunku FPS, a osig
napedowa fabuly byl swiatowy konflikt, w ktérym po jednej stronie stanely wojska
Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, a po drugiej rosyjscy i bliskowschodni
separaty$ci. Gra zostala entuzjastycznie przyjeta zaréwno przez graczy, jak i kry-
tykéw. Tywul Call of Duty 4: M odern Warfare uzyskal wedlug $redniej wyliczonej
przez serwis Metacritic 92 punkty w wersji na PC’ i 94 punkty w wersji na konsole
Xbox 360" i PlayStation 3" Tytul ten trafit do Ksi¢gi Rekordéw Guinnessa jako
najczgsciej grany w trybie sieciowym, bowiem ,w Call of Duty 4: Modern Warfare
zagralo ponad 13 milionéw graczy na Xbox Live od jej wydania w 2007 r.”"%. Gra
okazata si¢ réwniez najwickszym sukcesem komercyjnym w dwezesnej historii serii
Call Of Duty. Wedtug danych z 10 marca 2012 roku tytul ten sprzedat si¢ w ponad
8,6 miliona egzemplarzy w wersji na Xbox 360, 6,07 miliona egzemplarzy w wer-
sji na konsole PlayStation 3, edycja na komputery osobiste znalazta 1,06 miliona
nabywcéw, a uzytkownicy przeno$nej konsoli Nintendo DS zakupili 980 tysigcy
egzemplarzy (dane pochodza z serwisu monitorujacego rynek gier komputerowych
vgchartz.com i nie obejmuja dystrybugji cyfrowej)".

Firma Activision, chcac zachowa¢ roczny cykl wydawniczy serii Call Of Duty,
w 2008 roku wypuscita na rynek gre Call of Duty: World ar War, jej produkeje po-
wierzajac firmie Treyarch. Tym razem gracz mial okazj¢ powréci¢ do czaséw drugiej

http://www.metacritic.com/game/xbox-360/call-of-duty-3 (luty 2012).
http://www.metacritic.com/game/playstation-2/call-of-duty-3 (luty 2012).

7 hetp://www.gamerankings.com/xbox360/928655-call-of-duty-3/index.html (luty 2012).

§  http://www.gamerankings.com/ps2/932965-call-of-duty-3/index.html (luty 2012).
http://www.metacritic.com/game/pc/call-of-duty-4-modern-warfare (luty 2012).
hetp://www.metacritic.com/game/xbox-360/call-of-duty-4-modern-warfare (luty 2012).
hetp://www.metacritic.com/game/playstation-3/call-of-duty-4-modern-warfare (luty 2012).
2 Guinness World Records 2011, op. cit., s. 41.
hetp://www.vgchartz.com/game/7608/call-of-duty-4-modern-warfare/ (marzec 2012).
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wojny $wiatowej, bioragc udzial w potyczkach na Pacyfiku, froncie wschodnim
i w Niemczech. Gra ani artystycznie, ani komercyjnie nie powtérzyta sukcesu Call
of Duty 4: Modern Warfare. Srednia ocen w serwisie Metacritic na wszystkich plat-
formach jedynie w wersji na konsolg firmy Sony osiagnela putap 85 punktéw na 100
mozliwych'. Wyniki sprzedazy réwniez byly nizsze od wydanej rok wczesniej gry.

Call Of Duty: Modern Warfare 2
— popkulturowy fenomen

Rok 2009 jest przelomowy zaréwno dla firmy Activision, serii Call of Duty, jak
i branzy gier komputerowych. Wydana zostaje wéwczas gra, ktéra jest przedmio-
tem niniejszej analizy komunikacji tekstowej graczy. Tytut Call Of Duty: Modern
Warfare 2 w blyskawicznym tempie pobit wszystkie mozliwe rekordy popularnosci.
Gra osiagneta zysk ,w wysokosci 410 690 771 dolaréw (242 424 795 funtéw)
w ciagu pierwszych 24 godz. od wprowadzenia na rynek 11 listopada 2009 r. Byt to
najwickszy zysk po pierwszym dniu sprzedazy, jaki osiagnat kiedykolwiek produke
przemystu rozrywkowego”?. Wedlug Ksiegi Rekordéw Guinnessa ,,5 565 669 to
szacunkowa liczba sprzedanych w pierwszym dniu egzemplarzy Call Of Duty: Mo-
dern Warfare 271°. Byt to moment przetomowy dla §wiatowej rozrywki. Okazalo si¢
bowiem, ze wieloletnie liderowanie hollywoodzkich superprodukcji w rankingach
najwyzszych zyskéw w historii branzy rozrywkowej wlasnie si¢ zakonczylo, a ich
pogromcg okazata si¢ nawiazujaca do filmowego rozmachu, lecz w odréznieniu
od propozycji hollywoodzkich interaktywna historia o §wiatowym konflikcie. Gra
wyprzedzita film Harry Potter i Ksigzg Pétkrwi, 6wezesnego rekordzistg weekendo-
wego otwarcia, ktdéry na calym $wiecie przynidst w pierwszych dniach wyswietlania
dochéd 394 milionéw dolaréw'’. Wynik ten udalo si¢ osiagna¢ pomimo fakeu, ze
ogélnoeuropejski system klasyfikacji gier (Pan-European Game Information, PEGI)
nadal jej status gry tylko i wylacznie dla dorostych odbiorcéw.

Tabela 1. Najlepsze otwarcia weekendowe w historii kina do korica 2009 roku.

Lp. ‘Film ‘ Wynik otwarcia ‘ Rok premiery

1 | Harry Potter i Ksiqze Potkrwi 394 mln dol. 2009
2 | Spider-Man 3 381,7 mln dol. 2007
3 | Piraci z Karaibow: Na kraricu swiata 344 mln dol. 2007

http://www.metacritic.com/game/playstation-3/call-of-duty-world-at-war (marzec 2012).
B Guinness World Records 2011, op. cit., s. 40.
16 Tbidem, s. 41.

7 All Time Box Office — Worldwide Openings, http://boxofficemojo.com/alltime/world/worl-
dwideopenings.htm (luty 2012).
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Wynik otwarcia | Rok premiery

Harry Potter i Zakon Feniksa 332,7 mln dol. 2007
5 | Gwiezdne wojny, czgsé I11: Zemsta Sithéw 303,9 mln dol. 2005
6 | Saga ,Zmierzch”: Ksiezyc w nowiu 274,9 min dol. 2009
7 | Indiana Jones i Krdlestwo Krysztatowej Czaszki | 272,2 mln dol. 2008
8 | Wladca Pierscieni: Powrdt kréla 250 mln dol. 2003
9 | Avatar 241,6 mln dol. 2009
10 | Kod da Vinci 232,1 mln dol. 2006

Opracowanie wlasne na podstawie: Box Office Mojo — Worldwide Openings.

18 listopada firma Activision poinformowala, ze gra przyniosta 550 milionéw
przychodéw, co bylo rekordem sprzedazy produktu rozrywkowego w okresie pieciu
dni od premiery'®. W potowie stycznia 2010 roku firma opublikowala z kolei in-
formacje, ze przychody ze sprzedazy gry przekroczyly juz miliard dolaré6w'. Koszty
produkeji blyskawicznie zwrdcily si¢ z nawiazka, bowiem wedtug wyliczen gazety
»Los Angeles Times” na produkcje gry przeznaczono od 40 do 50 milionéw do-
laréw. Dodajac do tego koszty promocji oraz produkgji i dystrybucji plyt, faczny
budzet oszacowano na ok. 200 milionéw dolaréw?. Takie kwoty sa normg przy
produkeji hollywoodzkich filméw, jednak w branzy gier komputerowych sume t¢
trzeba uznad za wysoka. Studio Infinity Ward, ktére odpowiedzialne bylo za pro-
dukeje gry, podeszto do jej tworzenia z duzym rozmachem, stawiajac sobie za cel
zintensyfikowanie wrazert wywartych na graczach przy okazji wydania Call of Duty
4: Modern Warfare. O rozmachu §wiadczy¢é moze m.in. zatrudnienie do stworzenia
czgsei $ciezki dzwigkowej Hansa Zimmera, jednego z najpopularniejszych kom-
pozytoréw w Hollywood (autor muzyki do takich filméw jak: Piraci z Karaibow,
Batman, Madagaskar, Krél Artur, Kod da Vinci, Anioly i demony, Pearl Harbor,
Gladiator czy Krél Lew). Fabula tej cz¢éci toczy si¢ wokét dziatan wojennych armii
rosyjskiej na terenie Standéw Zjednoczonych (to nastgpstwo wydarzen z gry Call of
Duty 4: Modern Warfare).

Twoércy postanowili wykorzysta¢ ogromne zainteresowanie gra, dlatego juz
w marcu 2010 roku wydali zestaw pigciu dodatkowych map do rozgrywki online
pod nazwa Stimulus Package. Zestaw ten byl dostepny tylko w dystrybucji cyfro-
wej i réwniez on zostal wpisany do Ksiegi Rekordéw Guinnessa, jako ,najszybciej

' Call of Duty(R): Modern Warfare(R) 2 Sets All-Time Entertainment Industry Record Grossing
an Estimated $550 Million Worldwide in First Five Days, http://investor.activision.com/rele-
asedetail.cfm?ReleaseID=425018 (luty 2012).

Y Call of Duty(R): Modern Warfare(R) 2 Surpasses $1 Billion in Retail Sales Worldwide, http://
investor.activision.com/releasedetail.cfm?releaseid=437383 (luty 2012).

2 B. Fritz, Video Game Borrows Page from Hollywood Playbook, http:/farticles.latimes.com/2009/
nov/18/business/fi-ct-dutyl8 (luty 2012).
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sprzedawana zwarto$¢ do $ciagnigcia z Xbox Live™'. Dodatek ten ,w ciagu pierw-
szych 24 godz. sprzedazy 30 marca 2010 r. zostal $ciagniety ponad milion razy,
a w pierwszym tygodniu — ponad 2,5 mln razy”*.

Za sukcesem komercyjnym w parze poszed} réwniez sukces artystyczny. Gra
otrzymata bardzo wysokie oceny recenzentéw. W serwisie Metacritic $rednia ocen
wyniosta 94 punkty na 100 mozliwych dla wydania na Xbox 360 ($rednia ze 100
recenzji)®, 94 punkty dla wydania na PS3 ($rednia z 67 recenzji)** oraz 86 punktéw
dla wydania PC ($rednia z 40 recenzji)®. Podobne $rednie podaje serwis GameRan-
kings ($rednia 93,39% dla wersji na konsole firmy Microsoft*, 93,35% dla edycji
przeznaczonej na konsolg Sony*” oraz 88,05% dla wersji na PC*).

Od wydania w 2009 roku Call Of Duty: Modern Warfare 2 tylko dwie inne gry
byly w stanie pobi¢ ustanowiony przez ten tytut rekord finansowy — byly to dwie
kolejne odstony serii Call of Duty. Pod koniec 2010 roku firma Activision wydata
Call of Duty: Black Ops (odpowiedzialne za ten tytut byto studio Treyarch), ktdrej
akcja toczy si¢ w czasach zimnej wojny. Pierwszych pig¢ dni sprzedazy gry przy-
niosto firmie 650 milionéw dolaréw przychodu®. Na pobicie tego rekordu trzeba
bylo czeka¢ zaledwie rok. Wydana 8 listopada 2011 roku gra Call Of Duty: Modern
Warfare 3 (za jej produkeje odpowiadato studio Infinity Ward) po pierwszych pieciu
dniach sprzedazy miata na swoim koncie 775 milionéw dolaréw przychodu. Tytut
ten potrzebowal raptem szesnastu dni, by przychody z jego sprzedazy przekroczyly
prég miliarda dolaréw. Dzigki temu grze udalo si¢ pobi¢ rkord filmu Avatar, kedry
osiagnat ten pulap po siedemnastu dniach®.

Do przedstawienia specyfiki komunikacji mi¢dzy graczami w trybie multiplayer
wybrana zostala gra Call Of Duty: Modern Warfare 22 2009 roku, poniewaz tytul ten
byl pierwszym tak spektakularnym sukcesem branzy gier wideo i bez watpienia to

2 Guinness World Records 2011, op. cit., s. 41.
22 Ibidem.

% http://www.metacritic.com/game/xbox-360/call-of-duty-4-modern-warfare (luty 2012).

2 htep://www.metacritic.com/game/playstation-3/call-of-duty-modern-warfare-2 (luty 2012).

» http://www.metacritic.com/game/pc/call-of-duty-modern-warfare-2 (luty 2012).

% http://www.gamerankings.com/xbox360/951944-call-of-duty-modern-warfare-2/index.

heml (luty 2012).

hetp://www.gamerankings.com/ps3/951943-call-of-duty-modern-warfare-2/index.html

(luty 2012).

hetp://www.gamerankings.com/pc/951942-call-of-duty-modern-warfare-2/index.html (luty

2012).

¥ Call of Duty®: Black Ops Sets New Five Day Entertainment Industry Record Grossing More
Than $650 Million Worldwide, http://investor.activision.com/releasedetail.cfm?Release-
1D=531581 (marzec 2012).

30 Call of Duty": Modern Warfare® 3 Sets New Five-Day Entertainment Record Grossing More
Than $775 Million Worldwide, http://investor.activision.com/releasedetail.cfm?Release-
1D=624766 (marzec 2012).
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whasnie ta cz¢$¢ cyklu spopularyzowata gatunek First Person Shooter. Skoro gra po-
bila 6wczesne rekordy sprzedazy, mozna zatozy¢, ze wielu graczy za posrednictwem
tego tytutu zetknglo si¢ po raz piewszy z rozgrywkami online i charakterystycznym
dla gatunku FPS jezykiem, ktér ym postuguja si¢ gracze. W grze wieloosobowej
pojawia si¢ zaréwno stownictwo znane z wielu innych tytutéw zaliczanych do tego
gatunku gier wideo, jak i neologizmy wywodzace si¢ z gry Call of Duty 4: Modern
Warfare, ale mamy réwniez do czynienia z procesami stowotwdrczymi zwigzanymi

bezpos$rednio ze specyfika rozgrywki w Call Of Duty: Modern Warfare 2.

Tryb gry wieloosobowej w Call Of Duty: Modern Warfare 2

Gra Call Of Duty: Modern Warfare 2 oferuje mozliwo$¢ gry w trzech réznych try-
bach. Pierwszy z nich to Kampania — fabularna rozgrywka przeznaczona dla jed-
nego gracza, podczas kedrej z perspektywy pierwszej osoby kieruje si¢ postaciami
zotnierzy uwiklanych w miedzynarodowy konflikt pomiedzy Stanami Zjednoczo-
nymi a Rosja. Drugi z dostgpnych w grze trybéw to Operacje specjalne, pozwalajace
wykonywa¢ réznorodne zadania, takie jak misje snajperskie, pr zebijanie si¢ przez
lini¢ wroga, rozbrajanie na czas tadunkéw wybuchowych czy wyscig na skuterach
$nieznych. W tym rodzaju rozgrywki tworcy przewidzieli mozliwos$¢ wykonywania
zadan samodzielnie lub, za posrednictwem Internetu, przez dwéch graczy w ramach
kooperacji.

Trzeci z trybéw to Gra wieloosobowa, umozliwiajaca rozgrywke z innymi gracza-

mi za posrednictwem sieci lokalnej lub Internetu (powszechnie taki typ rozgrywki
okresla si¢ mianem multiplayer, z kolei gra przeznaczona dla jednego gracza to sin-
gleplayer). Maksymalnie udzial w grze moze wzia¢ 18 graczy. W tej odslonie serii
zrezygnowano z serweréw dedykowanych, a w zamian twércy wprowadzili nowa
ustuge przeznaczong do tworzenia meczéw, nazwang IWNET. System ten automa-
tycznie wyszukuje wolne serwery na podstawie wybranych przez gracza parametréw,
takich jak np. wariant rozgrywki. Gracze moga wybiera¢ pomiedzy wieloma wa-
riantami rozgrywki. Do podstawowych trybéw gry wieloosobowej zaliczy¢ mozna:

» Deathmatch druzynowy — podzial na druzyny, gracze zabijaja przeciwnikéw
az do osiagnigcia limitu punktéw;

»  Tryb dowolny — kazdy gracz dziata na wlasng reke i probuje zabi¢ innych;

» Dominacja — podziat na druzyny, nalezy przeja¢ 3 flagi na mapie, druzyna
otrzymuje punkty za przejecie i utrzymanie kontroli nad flaga, az do osia-
gniccia limitu;

» Wysadzanie — druzyna atakujaca ma za zadanie zniszczy¢ dwa cele w ciagu
okreslonego czasu, druzyna bronigca musi temu zapobiec;

» Sabotaz — jedna z druzyn musi podlozy¢é bombe w poblizu wrogiego celu.
Druga z druzyn musi zapobiec detonacji;
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» Sztab — losowo na mapie rozgrywki pojawia si¢ sztab, ktéry obie druzyny
staraja si¢ zdoby¢ i broni¢ jak najdluzej. Im dtuzej druzyna utrzyma si¢ przy
sztabie, tym wigksza liczbe punktéw zdobywa;

> Znajdz i zniszcz — rozgrywka podobna do trybu Sabotaz. W tym jednak przy-
padku gracz odradza si¢ nie zaraz po z ostaniu wyeliminowanym, a dopiero
po zakoriczeniu rundy;

» Zdobadz flage — podziat na dr uzyny, punkty zdobywa si¢ za zabranie flagi
z bazy wroga i przeniesienie jej do swojej bazy.

Ponadto istnieje jeszcze kilka innych wariantéw opartych na powyzszych try-
bach, takich jak Wojna lgdowa (Deathmatch druzynowy oraz Dominacja — udziat
w nim biorg liczniejsze druzyny), rozgrywka z perspektywy trzeciej osoby (widok zza
plecéw kierowanej postaci) czy Deathmatch druzynowy — najemnicy (losowy dobér
graczy do druzyn). Gracze mogg réwniez wybiera¢ pomiedzy rozgrywka tradycyjna
i w wersji hardcore. W drugiej z wymienionych wersji na ekranie gry nie jest wy-
$wietlany wskaznik ilo$ci pozostatej amunicji oraz wyposazenia, brakuje réwniez
kompasu, mapy, wskaznika postawy, pomocniczego celownika oraz kilku innych
udogodnien. W rozgrywce hardcore brofi zadaje réwniez wigksze obrazenia oraz
wlaczony jest ogient sojuszniczy (mozna zabi¢ cztonka whasnej dnzyny, ewentualnie
rany zadane cztonkom druzyny ,wracajg’ do strzelajacego).

Istotny dla rozgrywki oraz komunikacji migdzy graczami jest wpr owadzony
przez tworcéw gry system nagréd za serie ofiar — po okreslonej liczbie zabojstw bez
poniesienia $mierci gracz moze skorzysta¢ z wybranych wezesniej pomocy, takich
jak dziatko straznicze, radar wskazujacy pozycje wroga czy okreslenie miejsca nalotu

precyzyjnego.

Rys. 2. Call Of Duty: Modern Warfare 2w trybie gry wieloosobowej — lista nagrdéd za serie ofiar.
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W grze obowiazuje réwniez system nagrod za serie zgonéw — po kilku zgonach
z rz¢du bez wyeliminowania cztonka przeciwnej druzyny gracz moze skorzysta¢
z nast¢pujacych nagréd:

» Nasladowca — gracz otrzymuje takq samg klase broni jak jego zabdjca;

> Srodek przeciwbdlowy — gracz otrzymuje dodatkowe zdrowie po odrodzeniu;

» Meczeristwo — gracz po $mierci opuszcza odbezpieczony granat;

> Finatowy bastion — gracz ma mozliwo$¢ kontynuowania gry w pozycji lezacej

az do odzyskania pelni sit po zranieniu.

Komunikacja w grze wieloosobowe;j

Studio Infinity Ward umozliwito graczom uczestniczacym w grze wieloosobowej
za posrednictwem komputeréw osobistych dwa rodzaje komunikacji — glosowa oraz
tekstowa. Pierwsza z wymienionych cieszy si¢ duzo mniejsza popularnoscia od ko-
munikacji tekstowej. Wynika to migdzy innymi z faktu, iz rozgrywce towarzyszy
spora liczba odgloséw wystrzaléw i wybuchéw, przez co gracze moga si¢ wzajemnie
nie uslysze¢. Ponadto komunikaty glosowe sa styszane przez wszystkich uczestnikéw
gry (réwniez z druzyny przeciwnej), co moze utrudnia¢ omawianie takeyki podczas
rozgrywki. W przypadku komunikacji tekstowej istnieje mozliwo$¢ zaadresowania
swoich wypowiedzi do wszystkich graczy lub tylko i wylacznie do cztonkéw swojej
druzyny. By ulatwi¢ okre$lanie adresatéw danej wypowiedzi, komunikaty skiero-
wane do wszystkich wyswietlane sa na ekranie w bialym kolorze, a wypowiedzi
adresowane do cztonkéw whasnej druzyny pojawiaja si¢ w kolorze niebieskim.

Rys. 3. Call Of Duty: Modern Warfare 2 w trybie gry wieloosobowej — wypowiedzi tekstowe graczy
wyswietlane sg po lewej stronie, mniej wigcej w polowie wysokosci ekranu.
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Oprécz mozliwosci komunikacyjnych zaoferowanych graczom przez twércéw
osoby grajace w trybie multiplayer czasem positkujg si¢ opr ogramowaniem ze-
wngtrznym podczas komunikacji. Popularnym programem stuzacym do rozméw
glosowych podczas gry jest komunikator Zeamspeak — czgsto korzystaja z niego
gracze zrzeszeni w tzw. klanach, by przyspieszy¢ komunikacje oraz uniemozliwi¢
podstuchanie wypowiedzi przez uczestnikéw gry z innych druzyn.

Charakterystyka komunikacji tekstowej w grze

Do analizy postuzyt materiat zebrany podczas dwudziestu godzin rozgrywki wie-
loosobowej w trybie zatytutowanym Kociot Hardcore (skupione sa w nim rézne
typy gry hardcore na jednej liscie). Wybér tego typu rozgrywki nie byl przypad-
kowy. W trybach hardcore wigkszo$¢ graczy stawia na umiejgtnosci i sprzeciwia si¢
uzywaniu fatwych w obstudze broni o duzej sile razenia, takich jak granatniki czy
wyrzutnie rakiet. W tym trybie gracze zwracaja réwniez wicksza uwagg na takeyke
i druzynowe podejscie do rozgrywki. System IWNET, ktéry stuzy do twor zenia
meczéw multiplayer, w naturalny sposéb wprowadzit ponadto losowos¢ uczestni-
kéw rozgrywki, a co za tym idzie — takze i wypowiedzi. W przypadku serweréw
dedykowanych taka przypadkowos¢ bytaby trudna do osiagniecia — wowczas trze-
ba wybiera¢ gre na konkretnym serwerze, ktéry moze by¢ oblegany przez graczy
np. tylko anglojezycznych. Ponadto gdyby na serwerze odbywaly si¢ mecze wylacz-
nie jednego trybu rozgrywki, stownictwo mogloby by¢ bardzo ograniczone. Kociot
Hardcore pozwolil wyeliminowa¢ takie problemy, poniewaz losowo odbywaja si¢
w nim rozgrywki niemal wszystkich dostgpnych w grze trybéw.

Po pojawieniu si¢ na ekranie wypowiedzi graczy wykonywany byt zrzut ekranu.
Lacznie wykonano 1012 zrzutéw, z ktérych spisano 1143 wypowiedzi. Pod uwage
brane byly wszystkie wypowiedzi w jezyku polskim, niemieckim oraz angielskim
(dwa ostatnie jezyki przewazaly w wypowiedziach graczy).

W komunikacji tekstowej w trybie multiplayer czgsto pojawia si¢ stownictwo,
ktére powszechnie uzywane jest w Internecie, takie jak skrdt ,lol” (oznaczajacy roz-
bawienie), ale w komunikatach graczy powszechnie stosowane jest réwniez stownic-
two charakterystyczne tylko i wylacznie dla gier typu FPS czy stowa zarezerwowane
dla rozgrywki online w Call Of Duty: Modern Warfare 2. Ponizej zaprezentowano
wykaz pojeé¢ czesto pojawiajacych si¢ w wypowiedziach graczy podczas rozgrywki
wieloosobowej.

Tabela 2. Charakterystyczne stownictwo wystgpujace w trybie gry wieloosobowej
w Call Of Duty: Modern Warfare 2.

aimbot — oszustwo polegajace na wykor zystaniu hackerskiego oprogramowania, ktdre

umozliwia automatyczne skierowanie broni na przeciwnikéw;
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bg (skrot od ang. bad game) — zla gra, pojawia si¢ na zakoricenie rundy lub meczu, zazwy-
czaj komunikat ten wypowiadany jest przez osobe z przegranej druzyny;

camp, camping — przesiadywanie w jednym miejscu (zazwyczaj w ukryciu) i czekanie
na przeciwnika. Osoba uprawiajaca ,,camping” nosi miano ,campera” (okreslenie czgsto
stosowane w grach FPS);

gg (skrét od ang. good game) — dobra gra, stwier dzenie pojawiajace si¢ zwy czajowo po
rundzie lub na zakoriczenie meczu;

gj (skrét od ang. good job) — dobra robota, stwierdzenie pojawiajace si¢ zazwyczaj po run-
dzie lub na zakoniczenie meczu;

gl (skrét od ang. granade launcher) — okreslenie granatnika, ktéry mozna wybraé w grze
jako dodatek podwieszany do broni lub jako samodzielna brori;

hacker — haker, osoba wykorzystujaca w czasie gry nielegalne oprogramowanie, takie jak
aimbot czy wallhack;

lol (skrdt od ang. laughing out loud lub lots of laughs) — glosno si¢ $miaé, kupa $miechu;

Is (skrét od ang. last stand) — nazwa wywodzi si¢ z serii zgondw Finatowy bastion (po otrzy-
maniu trafienia posta¢ moze kontynuowa¢ gre w pozycji lezacej, az do odzyskania alrowia);

marty (skrét od ang. martyrdom) — nazwa wywodzi si¢ z serii zgonéw Meczennik (gracz po
$mierci wypuszcza odbezpieczony granat). W ten sposob czesto okresla si¢ gracza korzy-
stajacego z tej serii zgonow;

newb (ew. newby, nwby) — nowy, okreslenie zarezerwowane dla graczy rozpoczynajacych
swoja przygode z gra, poczatkujacego gracza;

nl (skrét od ang. nice one, ew. number one) — wyrazenie aprobaty wobec gracza, ktéry
wykonat ciekawe zagranie podczas rozgrywkis

noob, n00b — okreglenie o wydzwieku pejoratywnym, oznacza gracza o bardzo niskich
umiejetnosciach (nie wynikaja one z braku do§wiadczenia w grze ze wzgledu na krétki staz
— takich graczy okresla sie jako newby), wykorzystujacego bronie nieakceptowane przez
wickszo$¢ graczy, przeszkadzajacego lub nieangazujacego sie w rozgrywke;

np (skrét od ang. no problem) — nie ma sprawy;

nuke (skrét od ang. tactical nuke) — nazwa wywodzi si¢ z serii ofiar Atoméwka, po ktérej
gracz moze zrzuci¢ bombe atomowa, ktéra koriczy rozgrywke, a jego druzyna wygrywa;

omg (skrét od ang. 0h my God) — o méj Boze;

spawncamp — camping w miejscu odradzania si¢ graczy druzyny przeciwnej;
spawnkill — zabicie wlasnie odradzajacego si¢ gracza;

sry, soz (skrét od ang. sorry) — przepraszam;

teamkill, teamkilling, tk — zabicie gracza z wlasnej druzyny;

tube, tuba — okreslenie granatnika stosowane zamiennie z gl (granade launcher);
tuber — gracz korzystajacy z granatnika;

wh (skrét od ang. wallhack) — oszustwo polegajace na wykorzystaniu hackerskiego opro-
gramowania, ktére umozliwia patrzenie przez $ciany.
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Gracze uczestniczacy w grze wieloosobowej w Call Of Duty: Modern Warfare
2 moga adresowaé swoje wypowiedzi do wszystkich ucz estnikéw rozgrywki lub
jedynie do cztonkéw wlasnej druzyny. Podczas analizowanych dwudziestu godzin
rozgrywki z tej drugiej mozliwosci korzystato niewiele oséb. Raptem 6 procent
z wszystkich komunikatéw adresowanych bylo do cztonkéw druzyny. Zazwyczaj
dotyczyly one przeprosin za tzw. teamkilling oraz rozwiazan taktycznych podczas
rozgrywki (np. wybér jednego z dwéch obiektéw, pod ktdry podlozona zostanie
bomba w trybie Znajdz i zniszcz).

druzyna 6%

wszyscy gracze 94%

Wykres 1. Odbiorcy komunikatéw tekstowych w rozgryw-
ce wieloosobowej w grze Call Of Duzy: Modern Warfare 2.

Niemal co czwarta wypowiedz w grze wieloosobowej miata charakter pejora-
tywny. Najczesciej wykorzystywanym okresleniem o negatywnym wydzwicku bylo
stfowo ,,noob”, ktére padto w blisko potowie krytycznych wypowiedzi. Stowo to
bylo nieraz cz¢scia ztozonych struktur stowotwérczych, takich jak ,noobtuber” czy
,noobspawnkiller”. W przypadku 47 wypowiedzi gracze uzyli angielskiego prze-
klenstwa ,,fuck”, wystepujacego w réznych formach: czasownikowej, przymiotnika

odrzeczownikowego, a w jednym przypadku byt on czgécig ,,wyszukanego” zrostu
,noobfuck”.

inne 11,64%

noob 12,42%

wypowiedzi
neutralne 75,94%

Wykres 2. Wypowiedzi o charakterze pejoratywnym w rozgrywce mul-
tiplayer w Call Of Duty: Modern Warfare 2.
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Skréty sa powszechnie uzywane w komunikagji internautéw. Nie inaczej sytuacja
prezentuje si¢ wéréd graczy rozgrywajacych potyczki za posrednictwem sieci w grze
Call Of Duty: Modern Warfare 2, co wida¢ zreszta wyraznie po zaprezentowanym
wyzej wykazie charakter ystycznego stownictwa wystepujacego podczas mecz 6w.
Sposréd wszystkich 1143 wypowiedzi blisko 30 procent zawierato w sobie rézne-
go rodzaju skréty. Wiréd nich najpopularniejszy byl wywodzacy si¢ angielskiego
stwierdzenia ,good game” skrét ,gg”, ktéry pojawit si¢ 101 razy. Wséréd innych
czgsto pojawiajacych sig¢ skrétéw warto wymienic takie jak ,sry” (od angielskiego
sorry”), ylol” (od angielskiego ,laughing out loud”, ew. ,lots of laughs”) czy $cisle
zwiazany z gra Call Of Duty: Modern Warfare 2, wywodzacy si¢ z serii Finatowy
bastion, skrét ,ls” (od angielskiego ,last stand”).

pozostate wypowiedzi
zawierajgce skréty 19%

9g 9%

pozostate
wypowiedzi 72%

Wykres 3. Skréty w komunikacji tekstowej w trybie wieloosobowym gry Call
Of Duty: Modern Warfare 2.

Podsumowanie

Nie sposdb jednoznacznie stwierdzi¢, czy wiele stéw wystepujacych w komunikacji
graczy podczas rozgrywki wieloosobowej w grze Call Of Duty: Modern Warfare 2 za-
rezerwowanych jest tylko i wyltacznie dla tej gry. Pewne jest jednak to, ze gra stala si¢
kanonem posréd gier z gatunku First Person Shooter, przez co producenci gier czerpia
garéciami z rozwiazan zaprezentowanych przed studio Infinity Ward, a gracze roz-
propagowali charakterystyczne dla niej stownictwo podczas rozgrywki w inne tytuly.
Wptyw gry Call Of Duty: Modern Warfare 2 na procesy stowotwéreze wiréd graczy
mozna zatem rozpatrywaé dwutorowo. Z jednej strony mamy do czynienia z neo-
logizmami stworzonymi przez graczy na podstawie systemu r ozgrywki tego tytutu
(chociazby stowa ,marty”, ,martynoob” czy powszechny skrét ,Is”). Z drugiej strony
dzigki jednej z najpopularniejszych gier w historii rozrywki mozna wskazywa¢ na
rozpowszechnienie si¢ stownictwa, ktére wystgpowalo juz wezesniej w grach typu FPS.

Wstepna analiza stownictwa graczy wyraznie pokazuje, jak kr eatywnie pod-
chodza oni do wzajemnej komunikacji. M nogos¢ skrétéw czy ztozone struktury
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stowotwércze, takie jak ,,noobspawncamper” czy ,gaymore” (obrazliwe okreslenie
gracza uzywajacego miny Claymore), na dobre weszly do stownika graczy. Polaczenie
go z powszechnym stownictwem wsrdd oséb grajacych w inne gry w trybie wielo-
osobowym daje nam spory objetosciowo stownik poje¢, ktéry stale jest uzupelniany
o kolejne neologizmy i ich narodowe wersje (np. polski czasownik , kampi¢”, beda-
cy spolszczona wersja angielskiego pojecia ,,camp”/,,camping”). Stownictwo to jest
stosowane réwniez poza §wiatem gry. Mozna je spotka¢ na forach interneto wych,
blogach czy w opisach filméw w serwisach wideo. Coraz cz¢sciej ten nieformalny
jezyk graczy przenika do oficjalnej prasy branzowej, poswigconej grom wideo, czego
dowodem moze by¢ nastepujace zdanie w miesigczniku ,,CD-Action”: ,znacznie
lepszym pomystem jest zastanianie widoku nisz czycielowi czolgéw, dzigki czemu
bedzie musiat si¢ rusza¢, a nie tylko kampi¢ w krzakach™'.

Rekord sprzedazy gry Call Of Duty: Modern Warfare 2 zostal pobity przez kolejne
dwa tytuly z tej bardzo popularnej serii, zatem giono oséb grajacych w gry typu FPS
stale si¢ powicksza. W zwiazku z powyzszym mozna spodziewac si¢ dalszej ekspan-
sji neologizméw oraz kolejnych proceséw stowotwérczych wsrdd graczy. Réwniez
$miato mozna stawia¢ tezg, ze w kolejnych latach media branzowe beda coraz bar-
dziej przesigkad stownictwem zarezerwowanym dotychczas dla $wiata potyczek typu
multiplayer.
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Wizerunek rodziny.
Rodzina wspdtczesna a rodzina idealna

Wstep

»Rodzina” jest pojeciem wielowymiarowym i wieloznacznym. Termin ten, cho¢ po-
wszechnie uzywany i pozornie jednoznacznie definiowany, posiada jednakze wiele
znaczen oraz pelni r 6znorodne funkcje komunikacyjne. O d wickéw stanowi on
nie tylko przedmiot sporéw i dyskusji, ale bywa wykorzystywany instrumentalnie
jako ,narzedzie” przez partie polityczne, ktére prébuja narzuci¢ whlasne koncepcje
definicyjne. Dzisiaj réwniez dyskusje i spory wokdl znaczenia pojecia ,,rodzina” nie
ustaja. Zmienna jest takze pojemnos¢ kategorii wchodzacych w zakres ,,rodziny”.
Przystuchujac si¢ dyskusjom, jakie tocz si¢ aktualnie w mediach, mozna fatwo
uslysze¢ o przemianach wspoélczesnej rodziny, o jej upadku czy ewolucji. Postugujac
si¢ metodami zaczerpnigtymi z badani spotecznych i korzystajac z teorii komunika-
cyjnych wypracowanych w ramach paradygmatu konstruktywistycznego, postano-
wili$my zrekonstruowad wizerunek wspélczesnej rodziny oraz wyobrazen na temat
rodziny idealnej.

Rodzina definicyjnie stanowi podstawowa jednostke spoteczna. Jan Piotrowski
zwraca uwagg na to, & ,w kazdym spoleczeristwie, od najbardziej pierwotnych i pro-
stych, do najbardziej rozwinietych i ztozonych, niezaleznie od sposobu zdobywania
$rodkéw do zycia i form gospodarowania, a wigc niezaleznie od ustroju spoteczne-
go, rodzina jest komodrka zaspokajajacg podstawowe potrzeby swoich cztonkéw”
(Piotrowski 1970: 171). Caloscio we spojrzenie na kwesti¢ rodziny jest jednakze
problematyczne. Pierwszym klopotem jest jej podatno$¢ na pr zemiany zwiazane
z otoczeniem kulturowym, historycznym czy politycznym. Istotnym problemem
jest takze przyjecie pewnej optyki, przez ktérg na rodzing si¢ spoglada. Ta zalezy
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nie tylko od $wiatopogladu, ale takze od wyznawanej religii czy preferowanej opcji
politycznej. Niezaprzeczalng cechg rodziny s jej korzenie siggajace biologicznego
pochodzenia cztowieka. Przygladajac si¢ rodzinie, mozna zastosowac kilka réznych
punktéw widzenia. I tak mamy do czynienia z podejsciem strukturalnym, w kedrym
najwickszy nacisk kladziony jest na str ukture rodziny — wigc jej posz czegélnych
cztonkéw i ich wzajemne powiazania. Podejscie funkcjonalne normatywnie okreslo-
nych celéw i funkeji odnosi si¢ do pewnych zdefiniowanych spolecznych oczekiwan
dotyczacych rodziny, zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i spotecznym. W tym
przypadku owe funkcje dzialajg na zasadzie negocjacji znacen dla ,rodziny” poprzez
komunikacje. Podejscie inkluzywne badz otwarte jest duzo szersze i odnosi si¢ do
relagji, nie zwracajac uwagi na wypetnianie komunikacyjny ch norm spotecznych
czy okreslonej struktury. Podejscie uniwersalne z kolei opiera si¢ na odniesieniu do
funkcji prokreacyjnej i norm spotecznych.

Jak wida¢ na powyzszych przykladach, ,rodzina” jest pojeciem do$¢ pojemnym.
Jednoznaczne zdefiniowanie, czym rodzina tak naprawdg jest, jest problematyczne,
nie wspominajac juz o licznych funkgjach, jakie moze pelni¢, czy osobach zalicza-
nych do cztonkéw rodzinnej spotecznosci. O dcinajac si¢ jednak od pr obleméw
czysto definicyjnych, ktére pozostawiamy kulturoznawcom, antropologom, socjo-
logom i psychologom, skupilismy si¢ na nieco innym problemie.

Zalozeniem naszego badania nie byta bowiem che¢ stworzenia uniwersalnej de-
finicji, ale sprawdzenie, czy mozna méwi¢ o konkretnym lub dominujacym mo-
delu rodziny, oraz wyodr¢bnienie cech pozadanych w idealnej koméree rodzinnej.
Uczestnikami badan byly osoby mlode, kt6re dopiero beda zakladaé whasne odziny
lub s w zwiazkach malzenskich/partnerskich od krétkiego czasu. Zasadnicza kwe-
stia jest, na ile ludzie mlodzi, cz erpigcy swoja wiedze z doswiadczenia i medidw,
ktore bezsprzecznie kreuj rzeczywisto$é, w swoich deklaracjach reprodukowac beda
obrazy rodziny kreowane w mass mediach.

1. Schemat badania

Chcac zrekonstruowaé wizerunek rodziny wéréd polskiej miodziezy, w dniach
1-8 kwietnia 2011 roku przeprowadzono badanie ankietowe na przypadkowo wy-
branej grupie 170 os6b. Badanie zostalo przeprowadzone przy pomocy kilku ankie-
teréw na terenie Wrockawia. Kwestionariusze przedstawione zostaly respondentom
w formie papierowej do samodzielnego wypelnienia. Krétki czas przeprowadzania
badania uniemozliwit zachowanie proporcji pomigdzy zmiennymi zawartymi w me-
tryczee. Jednak warto podkresli¢, iz wigkszo$¢ respondentéw stanowily osoby po-
nizej 26. roku zycia, co byto niezbednym czynnikiem wynikajacym z celu badania.
Dokladny sktad grupy respondentéw przedstawiono w tabeli 1.



Tabela 1. Skfad grupy respondentéw.
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Pytania sktadajace si¢ na kwestionariusz ankiety odnosily si¢ do dwdch wymia-
16w postrzegania rodziny:
1. rodzina wspdlczesna — w obrebie tego aspektu zadano nast¢pujace pytania:
» Rodzina to...
» Jaka jest Pani/Pana rodzina?
» Co jest najwazniejsze dla Pani/Pana rodziny?
» W jaki sposéb spedza Pan/Pani czas z rodzing?
» Rodzina jest... (dyferencjat semantyczny).
2. rodzina idealna — w obrebie tego aspektu zadano nastgpujace pytania:
» Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina?
» Jaka powinna by¢ idealna rodzina?
Dodatkowo zapytano respondentéw o wartosci, ktére sa dla nich najwazniejsze
w zyciu. Celem tego pytania b yto nie tylko umiejscowienie rodziny w hierarchii
warto$ci mlodych ludzi (do czego z pewnoscia przyczynit si¢ temat badania), ale
takze otrzymanie zbioru cech charakterystycznego dla badanej grupy respondentéw.
W ostatnim pytaniu poproszono respondentéw o wskazanie partii politycznej, ktd-
rej program jest im najblizszy. Zalozono, ze partie polityczne w réznorodny sposéb
definiuja rodzing. Zestawiajac wyniki otrzymane w odpowiedziach na powyzsze
pytanie z wynikami pytan ,,Jaka jest Pani/Pana rodzina?” oraz ,Jaka powinna by¢
idealna rodzina?”, otrzymamy obrazy charakterystyczne dla zwolennikéw danej par-
tii. Przy czym nalezy pamigtaé, iz z racji niewielkiej proby przedstawione wyniki
stanowig jedynie szkic, a badanie stanowi¢ bedzie wyznacznik do dalszych badan.

2. Analiza wynikéw

Nalezy zaznaczy¢, ze wartosci procentowe opisywane podczas calej analizy odnosza si¢
do wszystkich odpowiedzi uzyskanych na konkretne pytanie. Jednoczesnie w tabelach
zawarte s3 komponenty, ktére przekroczyly przyjety 2-procentowy prég relewancji.

2.1. Rodzina to...

Podstawowym celem pytania bylo otrzymanie plaszczyzn, poprzez ktére respon-
denci definiuja pojecie rodziny. Pytanie miato forme otwarta, dzigki czemu chciano
uzyskac szereg konotacji zwigzanych z rodzing ogélnie, a nie tylko w odniesieniu do
whasnej rodziny respondentéw.

Wsréd otrzymanych wynikéw mozna zauwazy¢ dwie grupy odpowiedzi. Pierw-
sza majaca wymiar fizyczny (ludzie, miejsca) oraz dr uga odnoszaca si¢ do pojeé
abstrakcyjnych (mitos¢, przyjazi).

Po zsumowaniu kategorii okreslonych przez badaczy jako wymiar fizyczny otrzy-
mujemy 37% wszystkich odpowiedzi. Do rodziny opisanej przez pryzmat pojeé
abstrakcyjnych odnosi si¢ ponad 45% wskazan.
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Tabela 2. Rodzina to...

Rodzina to... odpowiedzi procent resrr:;?\(c:izl:lttéw
cztonkowie rodziny 74 11,5% 43.5%
mitosé 72 11,2% 42 .4%
bezpieczedstwo 52 8,1% 30,6%
wsparcie 49 7,6% 28,8%
wspdlnota 49 7,6% 28,8%
dom 48 7,4% 28,2%
szczescie 38 5,9% 22,4%
najblizsi ludzie 35 5,4% 20,6%
cieplo 34 5,3% 20,0%
grupa spoteczna 33 5,1% 19,4%
zaufanie 19 2,9% 11,2%
przyjazn 15 2,3% 8,8%
spokdj 13 2,0% 7,6%

Zasigg rodziny wskazywany przez respondentéw jest dos¢ szeroki i charakeeryzu-
je si¢ zréznicowanym stopniem bliskosci. Pojecie rodziny obejmuje nie tylko czton-
kéw rodzin, ale takze dopuszcza wlaczenie w jej obreb 0séb niestanowiacych rodziny
w sensie prawnym, ale bliskich duchowo lub fizycznie (np. przyjaciele, znajomi).
Odniesienie do relacji w ramach komérki rodzinnej moze by¢ tez blizsze — jest to
wspolnota konotujaca emocjonalng wigz miedzy poszzeg6lnymi jednostkami — lub
dalsze — grupa spoteczna, definiowana w kategoriach socjologicznych.

Sfera afektywna koncentruje si¢ wokét kwestii zwiagzanych z zapewnieniem pod-
stawowych potrzeb, w szczeg6lnosci z poczuciem szeroko pojetego bezpieczenistwa
i stabilnosci (,mito$¢”, ,bezpieczenistwo”, ,wsparcie”). Warto zwrdci¢ uwagg, ze ro-
dzina nie jest postrzegana w kontekscie rozwoju, (samo)realizacji czy probleméw
poszczegdlnych cztonkéw rodziny. Dodatkowo wigkszo$¢ odpowiedzi nacechowana
jest pozytywnie, zaden z respondentéw nie zdefiniowal rodziny za pomoca cech ne-
gatywnych, cho¢ w dalszej czgéci badania takie kategorie si¢ pojawiaja. Nlezy si¢ za-
tem zastanowi¢, czy méwiac o rodzinie respondenci nie odnosili si¢ badziej do cech
pozadanych niz rzeczywistych. Co wigcej, pojawiajace si¢ okeslenia sa na tyle ogél-
ne, ze moglyby stuzy¢ odniesieniom do innych niz rodzina relacji migdzyludzkich.

2.2. Jaka jest Pani/Pana rodzina?

Kolejne pytanie mialo na celu aefiniowanie wasnej rodziny. Dzi¢ki temu mozliwe
bedzie poréwnanie obrazu rodziny respondentéw z ogélnym wyobrazeniem rodziny
wyszczeg6lnionym w poprzednim pytaniu.
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Tabela 3. Jaka jest Pani/Pana rodzina?

Jaka_ jest Pani/Pana ‘ odpowiedzi ‘ procent ‘ procent )
rodzina? respondentéw
kochajaca 67 11,9% 39,4%
wspierajaca 66 11,8% 38,8%
negatywne okreslenia 49 8,7% 28,8%
szczesliwa 48 8,6% 28,2%
zzyta 44 7,8% 25,9%
duza 28 5,0% 16,5%
mala 25 4,5% 14,7%
tradycyjna 24 4,3% 14,1%
niepelna 22 3,9% 12,9%
dobra 21 3,7% 12,4%
wyrozumiala 13 2,3% 7,6%
aktywna 12 2,1% 7,1%
otwarta 12 2,1% 7,1%
przyjazna 11 2,0% 6,5%
nowoczesna 11 2,0% 6,5%

Respondenci, opisujac swoja rodzing, najczesciej odnosili si¢ do kategorii ,,ko-
chajaca” i ,wspierajaca” (wskazania te uzyskaly prawie po 12% wszystkich odpo-
wiedzi). W pytaniu wezesniejszym kategoria ,,mito$¢” zamanifestowana byta réwnie
wysoko (ponad 11% wszystkich wskazari). Komponent ,wsparcie” byt natomiast
rzadziej podkreslany przez badanych (niecate 8% wskazan). Wida¢ jednakze, ze
uzyskane odpowiedzi, zwlaszcza te zwiazane z sfera afektywna, s zbiezne z obrazem
uzyskanym w odpowiedziach na pierwsze pytanie.

Co ciekawe, w odpowiedziach otrzymanych na powyzsze pytanie udalo si¢ wyod-
rebni¢ grupe okresleri nacechowanych negatywne (trzecia co do wielkosci kategoria).
Nalezy jednakze zaznaczy¢, ze kategoria ta zawiera sereg réznorodnych negatywnych
aspektow zwiazanych z rodzing. Wszystkie odpowiedzi nacechowane pejoratywnie
zostaly zawarte w jednej kategorii, nazwanej ,,okreslenia negatywne”. W przypadku
nieprzeprowadzenia tego zabiegu otrzymaliby$my szereg cech o niewielkiej wartosci
procentowej. Wyjatkiem jest kategoria odnoszaca si¢ do niepetnosci rodziny (,,nie-
pelna”, ,bez taty”, ,bez rodzicéw”), ktéra jako jedyna z negatywnych wystgpowala
do$¢ czgsto i zostata sklasyfikowana jako niezalezna. Wynika zatem, ze rzeczywista
rodzina nie jest bytem idealnym, ale posiadajacym wiele mankamenté w. Nalezy
jednakze owe negatywne okreslenia traktowa¢ raczej jako elementy wyrazania zawo-
du lub dyferencjacji wzgledem idealnego modelu promowanego w spoleczenistwie
niz czynniki §wiadczace o dezintegracji rodziny. Jak wynika bowiem z dalszej cz¢sci
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badan, elementy negatywne nie przekladaja si¢ na poziom szcz¢sliwosci cztonkéw
rodziny. Podkreslana weze$niej duza pojemnos¢ terminu ,,odzina” przektada si¢ na
rézne realne i pozadane obrazy rodziny, co najlepiej obrazuje wystgpowanie opozy-
cyjnych okresleri rodziny, np. tradycyjna—nowoczesna, mata—duza.

2.3. Co jest najwazniejsze dla Pani/Pana rodziny?

Pytanie to miato na celu otrzymanie hierarchii wartosci rodziny.

Tabela 4. Co jest najwazniejsze dla Pani/Pana rodziny?

Co j_est najwail?iejsze odpowiedzi procent ‘ procent )
Pani/Pana rodziny? respondentéw
miloéé 59 11,9% 34,7%
wsparcie 43 8,7% 25,3%
dobre relacje 39 7,9% 22,9%
zrozumienie 35 7,1% 20,6%
zaufanie 29 5,8% 17,1%
wsp6lnota 27 5,4% 15,9%
cztonkowie rodziny 22 4,4% 12,9%
zdrowie 21 4,2% 12,4%
blisko$¢ 19 3,8% 11,2%
bezpieczedistwo 19 3,8% 11,2%
wspdlne dobro 19 3,8% 11,2%
wspdlnie spedzony czas 19 3,8% 11,2%
szczescie 16 3,2% 9,4%
stabilnogé¢ 14 2,8% 8,2%
pieniadze 14 2,8% 8,2%
cieplo 13 2,6% 7,6%
szacunek 12 2,4% 7,1%
dom 10 2,0% 5,9%

Analiza odpowiedzi wyraznie wskazuje na duze nasycenie cech emocjonalnych.
Jednoczesnie ponownie widoczne jest wskazywanie takich samych elementéw, jak
w poprzednich pytaniach, co $wiadczy o duzej stabilnosci tychze semantyk. Wsréd
najczesciej wystepujacych odpowiedzi nie ma odniesiert do kw estii materialnych.
Pojawiaja si¢ odniesienia do pieni¢dzy czy domu, ktdy mozna traktowaé jako ceche
materialna, jednakze lokuja si¢ one na jednym z ostatnich miejsc. Wynika zatem,
ze rodzina postrzegana jest przez pryzmat pozytywnych relacji miedzy jej czton-
kami, zapewniajacych poczucie bezpieczenistwa i stabilnosci. Warto podkresli¢, ze
dla okreslania pozytywnych i pozadanych cech rodziny respondenci wykorzystuja
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sfowa sztandarowe, o duzym potencjale pozytywnym, w tym w szczegdlnosci stowo
,mitoée”.

2.4. W jaki sposdb spedza Pani/Pan czas z rodzing?

Tabela 5. W jaki spos6b spedza Pani/Pan czas z rodzing?

iek sposnsoedes | oo | procnt | oo
positki 106 20,0% 62,4%
rozZmowy 92 17,3% 54,1%
ogladanie tv 66 12,4% 38,8%
wyjazdy 51 9,6% 30,0%
zabawa/rozrywka 49 9,2% 28,8%
spacery 45 8,5% 26,5%
zakupy 35 6,6% 20,6%
spotkania rodzinne 28 5,3% 16,5%
przebywanie razem 21 4,0% 12,4%
sporty 18 3,4% 10,6%
praca/obowiazki 7 1,3% 4,1%

Respondenci wskazuja na do$¢ r éznorodne sposoby spedzania wolnego czasu
z rodzing. Najczgéciej spotkania rodzinne odbywaja si¢ przy positkach. Drugim
komponentem jest kategoria ,,rozmowy”, ktére, co nalezy zaklada¢, odbywaja si¢
czgsto réwnolegle z positkami. Na trzecim miejscu wskazano na wspélne ogladanie
telewizji. Wynika zatem, ze badani respondenci probuja aktywnie wykorzystaé czas
z rodzing, uzupetniajac go biernymi aktywnos$ciami, takimi jak ogladanie telewizji.
Wskazywane kategorie ,wyjazdy” i ,zabawa/rozrywka” podkreslaja aktywny sposéb
spedzania wolnego czasu z rodzing. Warto jednakze zauwazy¢, ze kontakty z rodzing
(okazjonalne, bowiem wigkszo$¢ respondentéw mieszka sama) koncentruja si¢ na
przyjemnosciach. Natomiast sporadycznie wskazywana byla pomoc w codziennych
pracach i obowiazkach. W tym kontekscie kwestia wsparcia, wielokrotnie wska-
zywana przez respondentéw w niniejszym badaniu, odnosi si¢ raczej do wsparcia
duchowego niz bezposredniej pomocy.

By lepiej zobrazowa¢ sposoby spedzania czasu z rodzing, dokonano gradacji od-
powiedzi polegajacej na analizie kolejnych udzielanych odpowiedzi. Pamictajac, ze
respondenci mogli wskaza¢ pie¢ odpowiedzi, nalezy zaktada¢, 7 te wskazywane jako
pierwsze sa wazniejsze lub cze¢sciej realizowane niz te, ktére podawane byly jako
ostatnie. Wyniki prezentuje ponizsza tabela.
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Tabela 6. Gradacja odpowiedzi na pytanie ,W jaki sposéb spedza Pani/Pan czas

z rodzing?”.

W jaki sposéb spedzasz | Czestos¢ | Czestosé | Czestosé | Czestosé | Czestosé

czas z rodzing? | 1l ]l v

rozmowy 55 17 14 6 0
positki 49 29 21 6 1
przebywanie razem 12 4 3 2 0
ogladanie tv 11 22 19 12 2
zabawalrozrywka 11 15 10 8 5
wyjazdy 8 10 22 9 2
spacery 8 19 12 5 1
spotkania rodzinne 6 8 6 4 4
sporty 4 3 5 4 2
zakupy 3 15 8 7 2
inne 2 3 1 2 4
nie wiem 1 0 0 0 0
praca/obowiazki 0 2 4 1 0
Ogélem 170 147 125 66 23

Cho¢ wida¢, ze dominujace kategorie z poprzedniej tabeli s3 mocno zamanifesto-
wane, widoczne sg liczne przesunigcia w ramach poszczegélnych kolumn. W pierw-
szej kolejnosci wskazywane byly kategorie: ,,rozmowy”, ,positki” oraz ,,przebywanie
razem”. Ta trzecia cecha jest o tyle istotna, ze dopetnia dwie najsilniejsze kategorie,
wskazujac na potrzebe wspélnego spedzania czasu, w jakiejkolwiek formie (kate-
goria ta w og6lnej tabeli znalazla si¢ jednak na koricu). Warto tez podkresli¢, ze to
rozmowy, cho¢ generalnie stanowily druga co do wielkosci kategorie, najcz ¢sciej
wskazywane byly jako pierwsza cecha.

Wsréd odpowiedzi wskazywanych jako drugie najczesciej pojawiaja si¢ kategorie
»positki”, ,ogladanie tv” oraz ,spacery”, co zblizone jest do schematéw ,weeken-
dowego obiadu”. Warto jednakze podkresli¢, ze w tej grupie do$¢ wyraznie zostata
podkreslona takze kwestia obowiazkéw — kategoria ,,zakupy” — ktdra, jak wskazuja
respondenci, moze by¢ elementem wspdlnie spedzanego czasu. Trzecie odpowie-
dzi wskazujg na podobny model rodzinnego spedzania czasu: ,wyjazdy”, ,positki”,
»ogladanie tv”, cho¢ inaczej akcentowane s poszczegdlne elementy.
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2.5. Jaka jest wspotczesna rodzina?

religijna
aktywna kreatywna

patriarchalna P / tradycyjna

patriotyczna tolerancyjna

konserwatywna | ~/  wyrozumiata

kosmopolityczna postepowa
zorganizowana e odpowiedzialna

ciepfa  szczesliwa
Wykres 1. Jaka jest wspdlczesna rodzina?

Pytanie to mialo na celu zbadanie stopnia nat¢enia okreslonych cech w kontekscie
rodziny. Dobér poje¢ dokonany zostal w oparciu o wartoéci konserwatywne (reli-
gijnos¢, tradycyjno$¢, patriotyzm, konserwatywnos¢, patriarchalnos¢) oraz liberalne
(tolerancja, postgpowos¢, kosmopolityzm etc.), ktére mialy na celu zbadanie, czy
obraz rodziny wspélczesnej kreowany przez respondentéw jest modelem konserwa-
tywnym, czy bardziej postgpowym. Dodatkowo dyferencjal semantyczny zawierat
cechy ,,osobowosciowe” (kreatywny, wyrozumialy, cieply etc).

Z uzyskanych odpowiedzi wynika, ze polska rodzina to model posredni mie-
dzy rodzina konserwatywna a liberalna. Zadna z badanych cech odnoszaca sie do
wspomnianych modeli nie uzyskata wyraznego nat¢enia, cho¢ mozna méwié o nie-
znacznym przechyleniu w kierunku wartosci liberalnych. Wskazuja na to silniejsze
zaakcentowania cech liberalnych niz konserwatywnych. Wsréd tych pierwszych
liczg si¢ pojecia ,,tolerancyjnoséci” oraz ,,postgpowosci”. Wsrdd wartoéci konserwa-
tywnych najwicksze nate¢zenie cechy odnosito si¢ do komponentu , trady cyjny”.
Stabe natezenie posiadaly takie konserwatywne wartosci jak ,patriotyzm”, , religia”
czy ,konserwatyzm”. Najbardziej zaskakujacy jest wynik komponentu , patriachal-
ny”, ktérego stabe nat¢zenie wskazywa¢ moze na zmiany zachodzace w relacjach
i wymiennosci rél w obrebie rodziny.
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Najwicksze nat¢zenie uzyskaly cechy ,,osobowosciowe” rodziny — ,ciepta’ i ,,szcze-
$liwa”, ktore stanowia pewne stowa kluczowe, pojawiajace si¢ w odpowiedziach re-
spondentéw wielokrotnie.

2.6. Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina?

Gléwnym celem kolejnej sekwencji pytari byta che¢ zbadania deklaracji na temat
tego, jaka powinna by¢ rodzina, oraz zestawienia uzyskanych danych ze zrekon-
struowanym obrazem rodziny rzeczywistej. W dalszej kolejnosci podjeto pr 6be
skonstruowania rodziny idealnej i zestawienia uzyskanych wynikéw z wynikami
uzyskanymi w odpowiedziach na pytanie , Jaka powinna by¢ rodzina?”. Interesowato
nas spojrzenie respondenta na wlasng rodzing z perspektywy zmian i modyfikacji,
jakie mozna wprowadzié.

Tabela 7. Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina?

Jakg pogings b_yc': ‘ odpowiedzi procent ‘ Jlusgil i
Pani/Pana rodzina? respondentéw
wspierajaca 104 20,6% 61,2%
zzyta 68 13,4% 40,0%
kochajaca 63 12,5% 37,1%
ciepla 40 7,9% 23,5%
tolerancyjna 33 6,5% 19,4%
szczelliwa 28 5,5% 16,5%
otwarta 22 4,3% 12,9%
e o | e | om
godna zaufania 16 3,2% 9,4%
duza 15 3,0% 8,8%
dobre relacje 13 2,6% 7,6%
pelna 12 2,4% 7,1%

Na podstawie uzyskanych wynikéw mozna méwi¢ o braku réznic miedzy ist-
niejacym obrazem rodziny a tym, jak powinna ona wyglada¢. Wskazywane sg te
same komponenty, co w pytaniu drugim (nalezy pamictad, ze pytanie mialo cha-
rakter otwarty). Jedynym nowym elementem pozadanym w rodzinie jest tolerancja,
rozumiana jako akceptacja okreslonych sposob6éw zycia poszczegélnych cztonkéw
rodziny.
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2.6.1. Jaka jest Pani/Pana rodzina? / Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina?

Tabela 8. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie ,,J aka jest Pani/Pana
rodzina?” oraz ,,Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina?”.

wspierajaca 20,6% 11,8%
zzyta 13,4% 7,8%
kochajaca 12,5% 11,9%
szcze$liwa 5,5% 8,6%
otwarta 4,3% 2,1%
duza 3,0% 5,0%
pelna 2,4% 1,4%
wyrozumiata 2,2% 2,3%
dobra 2,0% 3,7%

Zestawiajac ze soba odpowiedzi na pytania ,Jaka jest Pani/Pana rodzina?” i ,Jaka
powinna by¢ Pani/Pana rodzina?”, wyraznie widzimy wskazania ty ch samych ka-
tegorii, 0 czym wspomniano wyzej. Zmiany zachodza w zakresie nat¢zenia okre-
$lonych cech. Rodzina powinna by¢ zatem bardziej wspierajaca i bardziej zzyta.
Dodatkowo pozadana jest wigksza otwarto$¢ rodziny oraz tolerancyjnos¢ jej czton-
kéw wzgledem wyboréw innych jednostek (komponent ,tolerancjd’ nie zostal ujety
w tym zestawieniu ze wzgledu na fake, ze kategoria ta nie byla wskazana w pytaniu
drugim). Co cickawe, zmniejsza si¢ sita komponentu odnoszacego si¢ do duz ¢j
liczby cztonkéw rodziny. Przyczyn tego faktu mozna upatrywaé w mlodym wieku
badanych respondentéw, w wigkszosci bezdzietnych, dla ktérych wigkszym priory-
tetem w chwili obecnej jest osiagnigcie stabilnosci i bezpieczeristwa finansowego,
rozwijanie swoich umiej¢tnosci zawodowych oraz korzystanie z zycia. Wplyw na taki
stan moze mie¢ takze fake aktualnych trendéw spotecznych, w ktérych rodziny sa
mniej liczne i coraz cz¢éciej pojawiajg si¢ bezdzietne zwiazki nieformalne.

2.7. Jaka powinna by¢ rodzina idealna?

Wyniki uzyskane w odpowiedziach na to pytanie sa dos¢ zaskakujace. yskano nie
tylko identyczne kategorie, ale jednoczesnie stopieri manifestacji posz czegélnych
cech jest do$¢ zbiezny. Tak jak w poprzednich pytaniach najsilniej reprezentowane
sa cechy tradycyjnie kojarzone z bezpieczenstwem. Respondenci konstruuja obraz
rodziny idealnej przez pryzmat cech niematerialnych. Co ciekawe, niewielki procent
respondentéw neguje pojecie rodziny idealnej. Co wiccej, zestawiajac ze soba naj-
silniejsze cechy wskazywane przez respondentéw w odpowiedziach na pytania o to,
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jaka jest rodzina, jaka powinna ona by¢ oraz jaka jest idealna komérka rodzinna,
dochodzimy do zaskakujacej konkluzji, ze polska rodzina jest rodzing idealna.

Tabela 9. Jaka powinna by¢ rodzina idealna?

Tlaka powinn_a by¢ ‘ odpowiedzi procent ‘ lusail ,
idealna rodzina? respondentéw
wspierajaca 73 16,7% 43,2%
kochajaca 61 13,9% 36,1%
zzyta 47 10,7% 27,8%
szczelliwa 35 8,0% 20,7%
otwarta 23 5,3% 13,6%
ciepla 20 4,6% 11,8%
Sl o | en | nw
wyrozumiata 16 3,7% 9,5%
nie ma takiej 13 3,0% 7,7%
szczera 12 2,7% 7,1%
duza 12 2,7% 7,1%

2.7.1. Jaka powinna by¢ Pani/Pana rodzina? /
Jaka powinna by¢ idealna rodzina?

Tabela 10. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie ,,J aka powinna by¢
Pani/Pana rodzina?” oraz ,,Jaka powinna by¢ idealna rodzina?”.

wspierajaca 20,6% 16,7%
zzyta 13,4% 10,7%
kochajaca 12,5% 13,9%
ciepla 7,9% 4,6%
szczesliwa 5,5% 8,0%
otwarta 4,3% 5,3%
besplecrefsoro 4% S
duza 3,0% 2,7%
pelna 2,4% 1,8%
wyrozumiata 2,2% 3,7%
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Powtarzalnos¢ tych samych kategorii wskazuje na stabilno$¢ semantyk zwia-
zanych z rodzina. Uzyskanie identycznych kategorii oraz niewielkie przesunigcia
natezenia poszczegélnych elementéw podkreslajg brak rozbieznosci miedzy oczeki-
waniami wzgledem wlasnej rodziny a pojeciem ,rodziny idealnej”.

2.8. Co jest dla Pani/Pana najwazniejsze w zyciu?

Tabela 11. Co jest dla Pani/Pana najwazniejsze w zyciu?

Co.jes_t qlg Pani/F_’an? > odpowiedzi ‘ procent ‘ sl i
najwazniejsze w zyciu? respondentow
rodzina 111 20,0% 65,3%
mito$¢ 68 12,2% 40,0%
kariera/praca 57 10,3% 33,5%
przyjazii 43 7,7% 25,3%
pieniadze 39 7,0% 22,9%
rozwoj 38 6,8% 22,4%
zadowolenie z zycia 37 6,7% 21,8%
zdrowie 36 6,5% 21,2%
szczescie 32 5,8% 18,8%
zainteresowania 24 4,3% 14,1%
wartosci 24 4,3% 14,1%
bezpieczedstwo 14 2,5% 8,2%
religia 11 2,0% 6,5%

Wskazywane przez respondentéw wartosci, ktore sa dla nich najistotniejsze, znéw
w duzej mierze zbiezne sa z wyszczeg6lnionymi przez Pisarka stowami sztandarowymi.
Trzy najsilniejsze kategorie wskazywane w badaniu — ,rodzina”, ,mito$¢”, ,praca” —
lokujg si¢ w pierwszej dziesigtce stéw sztandarowych. Co wigcej, ,,mitos¢” i ,,rodzina”
to najwazniejsze stowa sztandarowe wedlug Pisarka (Pisarek 2000: 26-27).

Warto zauwazy¢, ze w pytaniu tym po raz pierwszy wskazywane sg komponen-
ty ,egoistyczne” i ,hedonistyczne”, ktére nie pojawialy si¢ doty chezas, a rodzina
kreowana byla przez pojecia afektywne koncentrujace si¢ na wspélnocie intereséw
i przezy¢. Tymezasem poza sztandarowymi stowami respondenci wskazuja takze
potrzebe samorealizacji w zawodzie, zarabiania pieniedzy, nie tylko w celu uzyska-
nia stabilnosci finansowej, ale takze korzystania z urokéw zycia oraz realizowania
whasnych pasji i zainteresowar.

Po raz kolejny wida¢ do$¢ male znacz enie wartosci religijnych wéréd miodych
os6b (widoczne bylo to w dyferencjale semantycznym), co jest o tyle dziwne, ze inne
wartosci konserwatywne wskazywane sa znacznie czgdcie;.
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2.9. Program jakiej partii politycznej jest Pani/Panu najblizszy?

Tabela 12. Program jakiej partii politycznej jest Pani/Panu najblizszy?

jost Pani/Panu najblizssy? | odPowiedzi | procent | SRS
zadnej 49 28,0% 28,8%
PO 42 24,0% 24,7%
SLD 22 12,6% 12,9%
nie interesuj¢ si¢ polityka 12 6,9% 7,1%
PIS 9 5,1% 5,3%
Ruch Poparcia Janusza Palikota 8 4,6% 4,7%
inne 13 7,4% 7,6%
brak odpowiedzi 20 11,4% 11,8%

Dyskurs rodziny prébowano takze analizowaé w zestawieniu z pogladami poli-
tycznymi deklarowanymi przez respondentéw. Inne koncepcje rodziny prezentuja
przedstawiciele SLD, a inne reprezentanci bardziej konserwatywnych ugrupowarn —
PO i PiS. Najwigcej odpowiedzi uzyskano od respondentéw, ktdrzy nie utozsamiaja
si¢ z zadna z funkcjonujacych na polskiej scenie polityeznych partii czy ugrupowan.
W dalszej kolejnosci wskazywano na PO, SLD, P iS oraz Ruch Poparcia Janusza
Palikota. Rozktad politycznych preferencji respondentéw wskazywaé powinien na
konserwatywne wartosci rodzinne, jako ze partie prawicowe wskazywane byly znacz-
nie cze¢sciej niz lewicowe.

2.9.1. Rodzina respondentdéw a program partii politycznej

Tabela 13. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie ,,Jaka jest Pani/Pana
rodzina?” z uwzglednieniem preferencji politycznych.

Jaka jest Pani/Pana rodzina? | PO | PIS | SLD
szcze$liwa 10,8% ,0% 2,4%
wspierajaca 10,8% 14,3% 12,2%
kochajaca 8,6% 8,6% 9,8%
zzyta 7,2% 5,7% 7,3%
negatywne wartosci 6,5% 14,3% 9,8%
dobra 5,8% ,0% 2,4%
duza 5,8% 5,7% 3,7%
tradycyjna 5,0% 5,7% 4,9%
przyjazna 5,0% 8,6% 4,9%
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Jaka jest Pani/Pana rodzina? ‘ PO ‘ PIS ‘ SLD
niepelna 5,0% 2,9% 1,2%
mala 3,6% 5,7% 1,2%
pelna 2,8% ,0% ,0%
otwarta 2,2% ,0% 2,4%
skomplikowana 2,1% ,0% 1,2%
szalona 1,4% ,0% 2,4%
nowoczesna 1,4% 2,9% 3,7%
cenna ,7% ,0% 1,2%
wyrozumiata 7% 5,7% 2,4%
aktywna ,0% 2,9% 1,2%

Wyniki politycznych preferencji zestawiono z odpowiedziami na pytanie, jaka
jest rodzina respondentéw oraz w dalszej kolejnosci (nastgpne pytanie) jaka povinna
by¢ idealna komérka rodzinna. W niniejszej analizie wykorzystano odpowiedzi od
respondentéw wskazujacych konkretna parti¢ polityczna. Jednoczeénie nie uwzgled-
niono danych od respondentéw deklarujacych sympati¢ dla Ruchu Poparcia Janusza
Palikota jako najblizszego ideowo, ze wzgledu na fakt, ze w momencie realizacji ba-
dania bylo to ugrupowanie wchodzace na polska scene polityczna, nieprezentujace
w tym czasie zadnego programu dotyczacego kwestii rodziny.

Uzyskane dane pozwalaja twierdzi¢, ze ideologiczne zalozenia, w tym dotyczace
rodziny, nie przektadajg si¢ na obraz rodziny zrekonstruowany na podstawie odpo-
wiedzi respondentéw. Odnosza si¢ one bardziej do relacji migdzy cztonkami odziny
i uniwersalnych warto$ci niz wartosci transferowanych w programach i zalozeniach
poszczegblnych partii politycznych. Cho¢ jednoczesnie dostrzegalna jest réznica
miedzy warto$ciami wskazywanymi przez respondentéw sympatyzujacych z po-
szczegdlnymi opcjami politycznymi. Réznica ta widoczna jest nie tylko pomiedzy
formacjami prawicowymi i lewicowymi — inna jest bowiem rodzina zwolennikéw
PO i PiS, ktére pomimo wielu réznic tacza wartosci konserwatywne.

Rodzina ,PO” jest ‘szczeéliwa’, ‘wspierajaca’, ‘kochajaca’ i zzyta’. Rodzina ,,PiS”
jest ‘wspierajaca’, ‘kochajaca’ i ‘przyjazna’ (choé nalezy pamietad, ze liczba respon-
dentéw wskazujacych te parti¢ byla najmniejsza). Lewicowa rodzina ,SLD” jest
‘wspierajaca’, ‘kochajaca’ i zzyta'. Wida¢ wyraznie, ze podstawowe warto$ci wskazy-
wane przez respondentdw sa takie same.

Warto jednakze zwrdcié uwage na cechy r éznicujace. Najwickszym zaskocze-
niem jest fake, ze tylko rodzina ,PO” jest rodzing szcz¢sliwg (!). Rodzina ,SLD”
w niewielkim stopniu. Brak tej wartosci wérdd respondentéw wskazujacych na PiS,
co jest o tyle zaskakujace, ze to partia, ktéra najczesciej odwoluje si¢ do war tosci
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rodzinnych. Pozytywny wizerunek rodziny ,PO” podkresla réwniez fakt najmniej-
szej ilosci wskazan negatywny ch zwiazanych z rodzing (6,5%), podczas gdy naj-
wigcej generuje rodzina ,,PiS” (14,3%). W przypadku rodziny ,PO” mala liczba
negatywnych opinii jest o tyle istotna, ze w tej grupie respondentéw wskazywano
najczedciej niepetnos¢ rodziny (najmniej wskazan bylo po stronie SLD). Takze kom-
ponent ,tradycyjna’ nie stanowi zadnego wyznacznika, bo wiem pomimo faktu,
ze najczesciej wskazywala na to rodzina ,PiS” (5,7%), to jednak r 6znice miedzy
pozostatymi partiami nie sa duze (PO — 5%, SLD — 4,9%). Lewicowa rodzina jest
najbardziej ,nowoczesna” (3,7%), ale zaskakujacy jest fakt, 2 cecha ta nie wydaje si¢
istotna dla zwolennikéw PO, bowiem liczba wskazan jest mniejsza niz w przypadku
SLD i PiS.

Wynika zatem, ze przekonania polityczne nie przekfadaja si¢ na postrzeganie ro-
dziny. Jednoczesnie uzyskany obraz pokazuje, ze najlepsze i najszczesliwsze rodziny
posiadaja zwolennicy Platformy Obywatelskie;j.

2.9.2. Idealna rodzina a program partii polityczne;

Tabela 14. Zestawienie odpowiedzi otrzymanych na pytanie ,Jaka jest rodzina ide-
alna?” z uwzglednieniem preferencji politycznych.

Jaka jest idealna rodzina? PO ‘ PIS ‘ SLD
wspierajaca 22,5% 11,1% 15,7%
kochajaca 19,1% 14,8% 14,3%
zzyta 7,9% 7,4% 10,0%
ciepla 6,7% 7,4% 2,9%
szczesliwa 6,7% ,0% 7,1%
otwarta 6,7% 7,4% 4,3%
nie ma takiej 2,2% ,0% 1,4%
szczera 2,2% ,0% 1,4%
duza 2,2% 3,7% 2,9%
nowoczesna 2,2% ,0% 2,9%
wyrozumiala 1,1% 7,4% 8,6%
pelna 1,1% 3,7% ,0%
zapewniajaca bezpieczefistwo 1,1% 3,7% 8,6%
tradycyjna 1,1% 3,7% 1,4%
zdrowa ,0% ,0% 4,3%
stabilna ,0% 3,7% 2,9%
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Takze zestawienie odpowiedzi na pytanie o idealng rodzing z pogladami poli-
tycznymi pokazuje niewielki wplyw wartosci politycznych na obraz idealnej odziny.
Podobnie zreszta obrazy idealnej rodziny w zestawieniu z sympatiami politycznymi
respondentdw nie rdznig si¢ miedzy soba, a wskazywane wartosci sa identyczne jak
w obrazie rzeczywistym rodziny (cho¢ widoczne sg przesunigcia natgzenia poszcze-
gblnych komponentéw). Mozna zatem twierdzi¢, ze (przynajmniej w zakresie naj-
wazniejszych wartosci) obraz rodziny rzeczywistej jest jednocze$nie obrazem rodziny
idealnej. Koncentrujac si¢ nie na elementach dyfeencjujacych, widzimy, ze rodzina
,PiS” jest najbardziej konserwatywna. Jednoczesnie w tej samej grupie widoczna
jest potrzeba wickszego ,,ciepla” rodzinnego, co znéw jest zaskakujace w kontekscie
obrazu rodziny kreowanego przez lideréw tej partii.

Rodzina ,SLD”, cho¢ wydaje si¢ najbardziej otwarta, jest najmniej wyrozumiata
oraz pozbawiona poczucia bezpieczeristwa jej cztonkéw, stad cechy te sa dos¢ znacz-
nie zamanifestowane jako niezb¢dne w pozadanym obrazie rodziny.

Zakonczenie

Zaréwno zaproponowane badanie, jak i préba usystematyzowania pojecia w obrebie
funkcjonujacych obecnie wzorcéw komunikacyjnych jest cenne co najmniej z kilku
punktéw widzenia. Zmiany spofeczne maja charakeer ciagly i staly, przez co rede-
finiuje si¢ caly szereg zaréwno poje¢, jak i obszarédw ich znaczen. Rodzina nie jest
wyjatkiem. Warto obserwowa¢ rozmaite przeksztalcenia, bo sa one czgsto zaréwno
przyczyna, jak i skutkiem. Dynamiczne przemiany spoteczne skfaniaja do zadawania
pytari badawczych w obszarach, ktdre do tej pory uznawano za definitywnie zdefi-
niowane zaréwno pod kontem funkgji, jak i znaczenia. Stabilno$¢ konstruktu nie
jest jednak tak silna, jak wy daje si¢ wielu badaczom. Wyniki uzyskane w badaniu
pozwalaja na wyciagniecie wnioskéw o pewnej dynamice przemian w odniesieniu
do definiowania rodziny i jej funkcji. Samo badanie potwierdza tez tez¢ o zréznico-
waniu modeli normatywnych w obrebie struktur komunikacyjnych indukowanych
spolecznie.

Bibliografia
Piotrowski J. (1970), Socjologia, Warszawa.
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Wprowadzenie

Cho¢ mitos¢ jako kategoria naukowo-teoretyczna byta przedmiotem wielu publi-
kagji, to nie zauwazam w literaturze przedmiotu podejscia stricte empirycznego do
tego zagadnienia. Interesuje mnie zatem weryfikacja mitosci w réznych komuni-
kacjach za pomoca wybranej metodologii badawczej. Na potrzeby niniejszego ar-
tykulu przyjmuje za M. Fleischerem, ze mito$¢ jest konstr uktem stabilizujacym
oraz waznym w kulturze polskiej i niemieckiej, symbolem kolektywnym. Szerzej
o samej milosci jako kategorii analitycznej w dalszej czeéci artykutu. Podstawowym
problemem postawionym w pracy jest weryfikacja symboli kolektywnych, a w za-
sadzie préba weryfikacji jednego — miltosci w wymiarze interkulturowych badan
komunikacji. Jako badacza z jednej strony interesuje mnie, co i jak méwi si¢ o mi-
Yosci w kontekscie samego pojecia, ale z drugiej strony — réwnie ciekawy jest obszar
analityczny dwéch koncepcji widzenia i méwienia o mitosci, wyrazanych przez re-
spondentéw z Polski i Niemiec. Istotne dla kompletnosci obszaru badawczego jest
réwniez wyrdznienie poszczegdlnych funkeji mitosci dla systemu spolecznego. Ten
obszar szerzej oméwig w czgéci poswigconej designowi badania.

Zaplecze teoretyczne

Teoria, ktdra przyjmuje jako relewantna dla perspektywy badawczej i niniejszej pra-
cy, jest teoria komunikacji Michaela Fleischera, w ktérej autor konstatuje, ze

komunikacja to proces negocjacji znaczen, z ktérego wynika (niechcacy) generowanie i utrzy-
mywanie w ruchu systemu spolecznego. Nie mniej, nie wigcej. Chcac natomiast usiecio-
wi¢ zjawiska komunikacyjne z systemem spolecznym, a ten z systemem biologicznym oraz
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z systemem fizycznym, z ustalei powyzszych wynika mozliwo$¢ sformufowania nastepuja-
cego algorytmu, bazujacego na trzech generujacych te systemy modusach organizacyjny ch:
wspdloddzialywania to generator systemdéw fizycznych, postrzeganie to generator systeméw
biologicznych, za§ komunikacja to generator systemu spolecznego. W skrécie:
{[(wspétoddzialywania + organizm) = postrzeganie] + znaki} = komunikacja (Heischer 2010:
174-175).

Z tego mniej lub wigcej wynika celowo$¢ komunikacji, ktéra dla M. Fleischera
zawiera si¢ w kilku punkrtach:

»  méwimy w pierwszej linii po to, by utrzymaé méwienie w ruchu

» méwimy, by bra¢ udzial i przynaleze¢ (do czegos), poniewaz przez to mozemy mniema¢ (wie-
1zy¢), ze jeste$my czfonkami grup, organizacji, spoteczefistw itp. i dobrze si¢ z tym czujemy
moéwimy, poniewaz wszyscy inni tez méwia

Yy

méwimy, by sprawdzié, czy sposéb, w jaki méwimy, stosowany jest tez przez innych
moéwimy, by sprawdzi¢, czy uzywane w tym celu konstrukty uzywane s tez pzez innych w ten
sam spos6b i tak samo sg semantyzowane

mowimy, by w trakcie méwienia dowiedzie¢ sig, czy inni tez tak i to co my méwia

A\

mdwimy, poniewaz chcemy i mozemy si¢ przez to orientowaé

méwimy, by dowiedzie¢ sig, czy nasz stan wiedzy jest taki sam, jak stan wiedzy innych
méwimy z indywidualnych powodéw, by zaspokoi¢ nasze osobiste potrzeby

moéwimy, poniewaz zmuszaja nas do tego instytucje socjalizacyjne

moéwimy, poniewaz zmuszaja nas do tego spoleczne systemy funkcyjne

moéwimy, by uniknag restrykeji spotecznego rodzaju

moéwimy, poniewaz odpowiednie instytucje, organizacje, urzadzenia sa tak ukierunkowane, ze
przez nasze méwienie sa one utrzymywane w ruchu

YYVYVYVYVYYY

\4

moéwimy, poniewaz nie mamy innego wyboru i nie daje sie nam innego wybor u (Fleischer
Y; y g0 Wyl Je S1g g0 Wy

2007: 174).

Przyjmuje zatem, ze komunikacja jest jedynym producentem systemu spoteczne-
go. Tym samym zauwazam, 7 komunikacja wyprodukowata wszelkie ,,komunikowal-
ne” elementy systemu spolecznego — prawo, polityke, gospodar ke, mitos¢ itd. Jako
badacze mozemy przyja¢ perspektywe badania samej komunikagji, a nie tzw. faktow
naukowych. Przyjmujac taka perspektywe, zauwazymy, ze wszystko, co jest komuni-
kowalne (a co nie jest, nie istnieje), moze by¢ spolecznie i komunikacyjnie weryfiko-
walne — réwniez mitos¢. Z uwagi na przedmiot badania widzg potrzebe przedstawienia
koncepcji programéw komunikacji zaproponowanej przez M. Fleischera w ksiazce
Ogblna teoria komunikacji. Programy komunikacji sa swoistymi kategoriami komuni-
kacyjnymi, ktére odpowiadaj za generowanie i utrzymywanie systeméw funkeyjnych,
pozostajac przy tym dla swoich produktéw niewidocznymi. Programy komunikacji
sktadaja si¢ bezposrednio z moduséw wewnetrznych, stuzacych stabilnosci wewnatrz
subsystemu i zabezpieczajacych jego spoisto$¢ i tozsamos¢, oraz moduséw zewngtrz-
nych, zapewniajacych wymiang migdzy subsystemami.

Tak wiec modus wewnetrzny odpowiedzialny jest za kontakt z otoczeniem subsystemu i ewen-
tualne wzajemne wplywy miedzy subsystemami komunikacji. P rzy czym postuluje sie, z e
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modus zewngtrzny jest produktem modusu wewngtrznego, wytworzonym wiasnie w celu
kontaktu z otoczeniem. Modusy stuza do rozréznienia i stabilizacji programéw komunikacji

(Grech 2010: 22).

Trzecim elementem programéw komunikagji sa konstrukty stabilizujace, ktére
zabezpieczaja komunikacje miedzy posz czegélnymi programami. Mitos¢ wedtug
Fleischera jest konstruktem stabilizujacym program komunikacji rozrywka, keéry
generowany jest przez modus wewnetrzny gra/zabawa i utrzymywany w relacyjnosci
w subsystemie przez modus zewngtrzny frkcjonalnosé. Pozostale konstrukty stabili-
zujace programu komunikacji rozrywka to fun, radosé, moda. Podobna koncepcje
widzenia mitoéci przyjmuje Niklas Luhmann, niemiecki socjolog, ktéry widzi ja
w kategoriach komunikacyjnej gry. Szerzej o samym podmiocie badania — milosci
—w dalszej czgéei pracy.

Istotne dla merytorycznej wartoéci pracy jest wyr éznienie symboli kolektyw-
nych, ktére mozna uznawa¢ za pewne konstrukgje stabilizujace system spoleczny,
w ramach danego kodu kulturowo-komunikacyjnego. Symbole kolektywne, czyli
pojecia, ktére sg istotne dla danej gupy komunikacji, staly si¢ podstawa i przyczyn-
kiem do weryfikacji owych symboli w kontekscie komunikacji interkulturowej.
Zauwazam bowiem réznicg nie tylko w stratyfikacji waznosci symboli kolektyw-
nych, ale réwniez w dyferencjacjach réznych semantyk, keére manifestowane sg
w komunikacjach. Innymi stowy, stratyfikacja waznosci symboli kolektywnych dla
Niemcéw i Polakéw, w przypadku konstrukeji symbolu kolektywnego mifosé, wyda-
je si¢ podobna, jednak manifestacja konstruktu mitosci w komunikacjach obydwu
kultur wydaje si¢ catkiem rézna.

Milo$¢ jest — jak sie wy daje — najistotniejszym symbolem kolektywnym polskiej kultur y.
Wyraz ten jest najczesciej wymieniany i wystepuje bardzo wysoko w hierarchii. Zauwaza si¢
stosunkowo niewielka liczbg wyrazen i wariantéw oraz wielka liczbe opiséw, co wskazuje na
symbol nasycony. Na pierwszym miejscu stoi komponent znaczeniowy ,uczucie”, klasyfiku-
jacy mito$¢ do obszaru ,dobra”. Obok komponentu mito$¢ fizyczna (seks, kochanie), bardzo
silnie wyrazona jest strona instytucjonalna (rodzina, matzedstwo). Cickawe, ze milos¢ jest
w kulturze polskiej zwiazana z religia (B6g, wiara). Obok tego pojawia si¢ caly szereg opiséw
etycznych lub ogélnospolecznych, ktére mozna zebraé pod wspdlnym pojeciem ,szczescie”.
Z systemem wyraz ten polaczony jest pigcioma innymi, charakteryzujacymi go stowami. Samo
stowo stuzy charakrerystyce czternastu innych. Chodzi wigc o kluczowy symbol kultury pol-
skiej, organizujacy caly system (Fleischer 2003: 174).

W tym miejscu nieco szerzej skupie si¢ na oméwieniu konkretnych koncepgji
widzenia mitosci, ze wzgledu na wybér tego konstruktu jako kategorii analityczne;.
Zauwazam potrzebe przyjecia podwdjnej perspektywy dla opisu pojecia mitosci.
Wewnatrzsystemowa i analogicznie zewnatrzsystemowa. Pierwsza perspektywa jest
szeroko perpetuowana w dyskursie medialnym, jak r éwniez w codziennych ko-
munikacjach i manifestacjach zachowan. Jest to jednak perspektywa kor zystania
z mechanizmu mitosci i ta perspektywa bedzie mnie interesowala w kolejnej czesci
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pracy, poswigconej weryfikacji konstruktu stabilizujacego w ramach dwéch réznych
kultur. Analizowanie tej perspektywy z punktu widzenia teorii jest mato praktyczne
naukowo, gdyz nie wyjasnimy samego mechanizmu, a jedynie dokonamy herme-
neutycznego opisu zagadnienia. To trochg tak, jak z definicja chodzenia przytaczana
przez M. Fleischera w ksiazce Communication design. Fleischer krytycznie odnosi
si¢ do pojmowania mechanizmu komunikacji jako opisu procesu i do tego uzywa
definicji chodzenia:

To tak jakby, chcac wyjasni¢ chodzenie, powiedzie¢ — chodzenie sktada si¢ z prawej nogi i z le-
wej nogi oraz z posiadacza tych ndg i przebiega tak, ze posiadacz nég tymi ostatnimi pzebiera.
I mamy opis chodzenia. Ponadto natomiast nie wiemy nic (na pr zyklad nic na temat tego,
dlaczego chodzac posiadacz ndg si¢ nie przewraca i co si¢ dzieje z chodzeniem, kiedy tenze
stoi) (Fleischer 2010: 166).

W tym miejscu bedzie nas interesowala perspektywa zewnatrzsystemowa, ktéra
bedzie odnosi¢ si¢ do opisu zjawiska z perspektywy mechanizmu, kultury i komuni-
kagji oraz spoleczenistwa. I tak np. Niklas Luhmann widzi mitos¢ jako symboliczne,
uogélnione medium komunikagji.

Milos¢ rozumiana jako medium nie jest uczuciem, lecz kodem komunikacji, zgodnie z reguta-
mi ktérego ludzie uczucia wyrazaja, ksztattuja, symuluja, zakladaja u innych, wypieraja si¢ ich
i licza ze wszystkimi konsekwencjami, jakie mie¢ bedzie uzeczywistnienie okreslonego komu-
nikatu [...] przy silnym eksponowaniu milosci jako namigtnosci, istnieje zaraem $wiadomos¢
tego, iz chodzi o pewien sposéb zachowania, ktéry mozna odgrywa¢ i ktdry ma si¢ na uwadz
jeszcze przed wyruszeniem na poszukiwanie mifosci, ze zatem zanim sig jeszcze znajdzie part-
nera, juz zna si¢ nastawienie i wie si¢ o jego istotnosci, co zreszta sprawia, iz nieobecno$¢ part-
nera staje si¢ dotkliwa, czy tez navet traktowana jest jako bolesne zizadzenie losu. Z poczatku
wiec milos¢ moze si¢ rozwija¢ poniekad w prézni, wedle pewnego uogélnionego wzorca,
ktéry ulatwia selekeje, jednoczesnie jednak moze stanaé na przeszkodzie spelnieniu bardziej
emocjonalnie glebokiemu. To kodeks narzuca wzmocnienie znaczeni, ktore pozwala uczy¢ sie
milosci, pomaga interpretowa¢ i przekazywaé dobre oznaki, aby w ten sposéb prowadzi¢ do
wickszego uczucia. I to wlasnie kodeks pozwala ukazywac si¢ réznicom, a takze dramatyzuje
brak spelnienia (Luhmann 2003: 21).

Luhmann zauwaza bardzo istotng zalezno$¢ w funkcjonowaniu komunikagji
mitosci:

Nawet jesli zakochanym wydaje si¢ zrazu inaczej, to jednak w mitosci nie chodzi o ,totalne
zrozumienie”, to znaczy nie o catkowite skupienie komunikacji na partnerze czy na zwiazku
mitosnym. Oczekuje si¢ nie totalnosci, lecz universalnosci zwiazku, co znaczyt ma state wspét-
uwzglednienie partnera we wszystkich sytuacjach zyciowych albo stale wzbogacanie tr esci
wszystkich komunikatéw o aspekt ,,dla niego”. [...] Szczegdlny kod milosci powstaje wtedy,
gdy wszystkie informacje sq podwajane z uwagi na to, co w ogélnym, anonimowo ukonsty-
tuowanym $wiecie i co znacza dla Ciebie, dla nas, dla naszego $wiata (Luhmann 2003: 23).

Luhmann widzi mito$¢ jako kod, ktéry wymaga nie tyle funkcjonowania part-
nera, ile wyobrazenia relacji dwéch podmiotéw komunikacji oraz konstytuowania
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$wiata w oparciu o partnera. Innymi stowy, milo$¢ to widz enie siebie w drugiej
osobie (partnerze). W ksiazce Semantyka mitosci Luhmann wyraznie zaznacza, ze
milo$¢ musiata powstac z samego mechanizmu komunikacji, tym samym pojawia
si¢ pytanie o to, kiedy i jak powstala mito§¢. Luhmann zaczyna od opisu semantyki
milosci zaczerpnietej z Sredniowiecznej liryki, z szczegélnym uwzglednieniem mi-
foéci dworskiej.

Milosnej liryce $redniowiecza, a zwlaszcza milosci dworskiej, zalezalo przede wszystkim, aby
unikac wulgarnosci. Stad bierze si¢ marginalizacja nawiazan do zmysto wosci, stad idealiza-
cja, sublimacja, ograniczenia formalne, gdyz dopiero na tym tle nabieraja ksztaltu swobodne
rozwiazania. [...] Najwazniejszy jest tu wzglad na pozy cj¢ spoleczna, a nie indywidualnos¢,
a temu dobrze stuzylo przesuniecie mitosci w sfere tego, co idealne, nieprawdopodobne, co
osiagalne jedynie za sprawa niezwyklych zastug.

Dopiero w nowozytnosci pojawiaja si¢ na tym tle — pr zy zachowaniu wielu tematycz-
nych kontynuacji — nowe watki. Dostrzegamy dwa momenty w drugiej potowie XVII wicku
i w okolicach roku 1800, odpowiednio do ktérych mozemy wyréznié: amour passion i mitosé
romantyczng. [...] W drugiej polowie XVII stulecia forma kodowania zmienia si¢ z idealizacji
w paradoksalno$¢, aby okoto roku 1800 przy przejéciu do miloéci omantycznej staé sie reflek-
sja nad autonomia, a wigc samoodniesieniem (Luhmann 2003: 46-47).

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze metodologiczng kategoryzacja kodu milosci
dla Luhmanna byly 4 kategorie:

» forma kodu;

» podstawa milosci;

» problem, na ktéry reakcja jest zmiana, usitujaca go przyswoié;

» antropologia, ktdra mozna powiaza¢ z nowym kodem.

Najwazniejsza dla Luhmanna wydaje si¢ forma kodu, ktéra generuje komplek-
sowo$¢ zachowani i komunikacji. Zmieniajacy si¢ kod generuje nowe komunikacje
o mitosci, a najczeéciej zmiana ta wynika z szerokiego kontekstu spotecznego. Opis
historycznej semantyki mitosci Luhmann przyjat za posrednictwem literatury.

Transformacja semantyki medium, jego pojecia jednosci i pola uzasadniania wiaze si¢ z wpro-
wadzaniem do kodu nowych probleméw, tych, ktére w efekcie wyrdznicowania pewnego obszaru
jako pola intymnych zwiazkéw musialy zosta¢ objete przez kod. Historyczna analiza pokazuje
wyraznie, ze to nie pewien problem narzuca reorganizacje semantyki, lecz ze przeciwnie — naj-
pierw dokonuja si¢ ewolucyjne przemiany kodu i dopiero potem mozliwe si¢ staje wmonto-
wanie problemu, wzgledne rozwiazanie odpowiednich niezgodnosci.

Juz $redniowiecze w kontekscie ,,mitosci dworskiej” [...] uruchomilo proces semantyza-
qji i koncentracji. Ne zniosto bynajmniej roznicy miedzy rodzinng reprodukeja a mifosnymi
aferami na zewnatrz, ale przetworzylo ja za sprawa idei wielkiej milosci, zwiazanej z jedna
i tylko jedng kobieta, ktdrej faski trzeba sobie zaskarbi¢, a nie mozna ich wywalczy¢, a przede
wszystkim wymusi¢. Erotyce wskazuje si¢ cel, ktér y kazdemu zapewni¢ moze tylko jedna
konkretna kobieta. To rzuca rycerza na kolana. [...]

Wiek XVII wykracza poza takie orientowanie mitoci i seksualnosci. Ideal staje si¢ frazesem.
Wezesniej juz zaczyna si¢ zrywanie z kontrastem migdzy ,wzniosty” a ,zmystows” miloscia, za$
przepojona paradoksem semantyka milosci stanowi zwiericzenie tego procesu, zaczyna bowiem
wbudowywac¢ seksualno$¢ w mitoé¢ jako jej istotny sktadnik (Luhmann 2003: 48-49).
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Wspélczesne pojmowanie mitosci czerpie bezposrednio z romantycznego kodu
tego konstruktu, ktéry nastawiony jest na Luhmannowskie samoodniesienie. Nie
ma tutaj znaczenia, czy méwimy o spoteczenistwie medialnym, gdyz dla kodu komu-
nikacyjnego narzedzia wykorzystywane do komunikacji nie s3 relewantne. Procesy
transformacji kodu komunikacyjnego nabierajg innego, szybsego wymiaru, jednak
korzystaja z tego samego mechanizmu komunikacji, co mito$¢ r omantyczna. Nie
zauwazam mozliwosci bezposredniej zmiany kodu komunikacji, tylko za pomo-
cg innych narzedzi komunikacyjnych. Takg perspektywe postuluja psychologowie,
ktérzy zauwazaja, ze mitos¢ z ekranu telewizora wymiernie wplywa na komunikacje
poza szklanym ekranem. Ta ciekawa konstatacja spotyka si¢ jednak z krytyka logiki,
bo skad owe koncepcje milosci sa implemento wane do komunikacji medialnej?
Ot6z z tego samego Srodowiska, ktére reprodukuje medialne konstrukeje. Zatem
mamy do czynienia z zamknigtym systemem zaleznoéci komunikacyjnych, ktére
nie s3 zdolne do systemowych irytacji za posrednictwem mediéw, ale wewnatrzsys-
temowo do takich irytacji s zdolne — media, jako takie, proces rekonstrukeji kodu
moga skutecznie akcelerowaé — pytanie, czy sa tym zainteresowane.

To, co postuluje Niklas Luhmann, mozna nazwa¢ systemowym generowaniem
kodu mitosci i nastgpnie korzystaniem z niego. Jak pokazuje w swojej ksiazce Se-
mantyka mitosci, kod mitoéci zmienia si¢, ale w stosunku do ogélnego kontekstu
spolecznego i wynikajacych skrajnych, przejetych przez system spoteczny irytacji.
Ciekawe moze by¢ postawienie pytania badaw czego: ktére irytacje zostaly przez
system wciagniete, a ktére odrzucone ze wzgledu np. na spoleczng aberracje i sys-
temowe konsekwencje? Majac na uwadze teori¢ systeméw, mozemy stwierdzié, ze
system wewngetrznie dokonuje redukeji kompleksowosci, przez co niektére irytacje
systemowe s3 przez system odrzucane. Interesujaca tez¢ Luhmann stawia na koricu
ksiazki, gdzie zauwaza, ze

milos¢ kieruje sie na $wiat drugiej osoby, a w swym stawaniu si¢ moze zmieniac to, co obser-
wuje. Nie moze trzymac¢ si¢ na dystans. Sama czyni si¢ czeécia swego przedmiotu. Jej ,,obiekt”
nie trwa niewzruszony, lecz przyjmuje w sobie jej operacje, co samego go odmienia. ,B y¢
przezywanym przez druga osobg” staje si¢ skladnikiem operatywnej reprodukeji. Whasna re-
produkcja i cudza reprodukcja dokonujg si¢ w oddzielnych systemach, a przeciez rozgrywaja
sie uno actu. |...]

Wszelka komunikacja w relacjach intymnych zdana jest na nickomunikowalnos¢, keéra
sama komunikacje konstytuuje. [...] Takze to mozna wyjasni¢ przy uzyciu pojecia interpe-
netracji. W jej warunkach kazde dziatanie jest oceniane dwoiscie: wedle jego intencji i wedle
tego, co znaczy w procesie atrybugji. [...]

Za interpenetacje trzeba tez uznaé sytuacje, gdy kochajacy uznaja swoistos¢ swoich
$wiatéw i rezygnuja z prob uczynienia z nich jednej totalnosci. Uniwersalnos¢ sensu mitosci
nie potrzebuje, a nawet nie moze obejmowacl wszystkich przezy¢ i dziatan (Luhmann 2003:
213-214).

Przyjmujac koncepcje Luhmanna, mozemy stwierdzi¢, ze mito$¢ jest komuni-
kacyjna gra interpretacyjna, w ktdrej nie mozna odkry¢ kart, nawet jesli mamy na
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to ochote. Obserwatorzy ,,uwiklani” w milo$¢ sa skazani na interpretacje interpre-
tacji interpretatora, przy czym w tej sekwencji dochodzi do sprz¢zenia zwrotnego
pomiedzy interpretatorami.

Zupetnie inng perspektywe widzenia i definiowania milosci przyjmuje Diane
Ackerman, ktéra skfania si¢ w strong koncepcji rynkowo-feministyczno-biologicz-
nych. O czym pisze:

Dokonujac selekeji zdolnosci do mitosci, jako podstawowego elementu naszej biologii, ewolucja
uczynila z nami to, czym jeste$my. Whrew temu, co twierdza filozofowie, moralidci teoretycy,
tesciowie i psychologowie z poradni malzeriskich, mito$¢ nie jest kwestia wyboru. To imperatyw
biologiczny. Tak jak ewolucja upodobata sobie istoty zlolne do przyjecia pozycji wyprostowanej,
upodobata sobie réwniez ludzi — bo umieja kochaé. Byla im przychylna, poniewaz mitos¢ ma
wielka wartos¢ w procesie przetrwania. Ci, ktdrzy odczuwali mitos¢, dbali o przezycie swojego
potomstwa. Potomstwo dziedziczyto zdolno$¢ do milosci, zylo dhuzej i liczniej si¢ rozmnazato.
Z czasem sklonnos¢ do milosci stala si¢ cz ¢écia naszego posagu genetycznego i zakorzenita sie
glebiej niz zwykda predyspozycja, podatnoé¢ czy spadek. Bogactwo milosci udzielito si¢ naszym
wielkim zyciowym przedsigwzigciom (Ackerman 1997: 180-181).

Rozumienie miloéci przez niemieckiego badacza Maksa Webera nierozerwalnie
wiaze si¢ z dwoma procesami, ktére w jego twérczoéci zyskuja zasadnicze znaczenie
dla wylonienia si¢ nowoczesnych spoleczenistw. Jeden z tych proceséw to odczarowa-
nie $wiata z religijnej legitymizacji, drugi to generowanie nowych porzadkéw zycia:
gospodarki, polityki, nauki, sztuki i erotyki. Weber poswiccil wiele miejsca ertyce,

co moze nasuwaé przypuszczenie, ze chodzito mu wylacznie o jeden aspekt mitosci — cielesny
Jednak uzywat on pojecia er otyki przede wszystkim po to, ab y odrézni¢ specyfike mitosci
erotycznej od mitoéci, jaka pojawiata sie w obrebie doswiadczenia religijnego. Erotyka nie jest
po prostu sfera, gdzie realizuja si¢ wymogi biologicznej reprodukdji, lecz obszarem $wiadomie
pielegnowanym, powstalym poprzez oddzielenie od naiwnie naturalisty cznego stosunku do
seksualnosci. Jest sfera lokowana poza codziennoscia i zorganizowana wokét sublimacji seksu-
alnodci [...]. Weberowskie ujecie milosci wydaje si¢ nie odbiega¢ zbytnio od romantycznego
rozumienia mitosci, dominujacego w kulturze europejskiej tamtego okresu. Istotne jest jednak,
ze Weber, bazujac na potocznych definicjach, odnosi je do kontekstu spoteczestw nowocze-
snych i relacji mi¢dzy réznicujacymi si¢ sferami zycia — erotyka wylania si¢ jako reakcja na
tendencje racjonalizacji i monotoni¢ codziennej pracy nad soba (Gdula 2009: 18-19).

Jeszcze inne podejscie do problematyki mitosci zaproponowat Pierre Bourdieu,
ktéry konstytuuje gust jako katalizator taczacy nie tylko ludzi, ale r wniez kolory,
elementy natury itp.

Ci, ktérzy przypadaja nam do gustu, uzywaja w dziataniu smaku, ktérego i my uzywamy, po-
strzegajac ich prakeyki. Dwie osob y nie moga da¢ sobie lepsz ego dowodu na powinowactwo
smakéw nad apetyt, jaki maja do siebie[...] Zaproponowane przez Bourdieu rozumienie milosci
jako mitosci przeznaczenia jest kontynuacja standardowego dla refleksji socjologicznej watku re-
produkgji spolecznej, dokonujacej sie przez dobér partnerdw. Jednak, o ile wezesniej mitos¢ byta
uwazana za zagrozenie dla porzadku reprodukdji, o tyle Bourdieu jest jednym z socjologéw, ktdrzy
zauwazaja, ze malzeistwo z wyboru wyparto malzeristwo kontraktowe (Gdula 2009: 45-46).
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Hipoteza badawcza

Z jednej strony zalozytem, ze milo$¢ jest konstruktem stabilizujacym, z drugiej — ze
milo$¢ to kod sterujacy i regulujacy zachowania socjalne, ktéry posiada irytacyjny,
z perspektywy teorii systeméw, charakter. Obie teorie, reprezentowane kolejno przez
Michaela Fleischera i Niklasa Luhmanna, nie wykluczaja sig, ale pzynaleza do innych
kategorii teoretycznych. Fleischer widzi mito$¢ znacznie szerzej niz Luhmann, ktéry
opisuje zjawisko na poziomie samych komunikacji, przez co skonceptualizowat swo-
isty kod milosci, ktéry wraz z kontekstem spotecznym podlega ciaglym irytacjom.
Fleischer réwniez widzi mito$¢ jako sfer¢ komunikagji, jednak nie operacjonalizuje
jej na poziomie kodu, ale pawnych konstrukgji spolecznych, wynikajacych oczywiscie
z komunikagji. Tym samym, w ramach prowadzonych badan, korzystam z dokonan
naukowych obydwu badaczy, starajac si¢ z jednej strony zweryfikowa¢ kod milosci
— w jaki sposdb funkcjonuje on spotecznie, z drugiej zas oczekujac wskazania, ze éw
kod jest produktem konstruktu stabilizujacego system spoteczny.

Wracajac do hipotezy, zauwazam réwniez, ze mito$¢ jest pewnego rodzaju na-
kladka komunikacyjna na proces biologicznej prokreacji. Jako zwierze spoleczne
cztowiek potrzebuje wyjasnien komunikacyjnych dla proceséw biologicznych. Wy-
daje mi sig, ze te trzy koncepcje nie gryza si¢ ze soba, przy czym ostatnia funkcjonuje
w ramach Fleischerowskiej drugiej rzeczywistosci.

Cel badania

Milo$¢, jak pokazuje pierwsza cz¢$¢ niniejszej pracy, byta przedmiotem wielu rozwa-
zan, gléwnie w kontekscie teorii socjologicznych i kulturoznawczych. Réwnie czesto
o milosci mozna ustysze¢ lub przeczytaé w dyskursie filozoficznym lub meta-teolo-
gicznym. Wszystkie te koncepcje, jakkolwiek wazne i wnoszace wiele do dyskusji
naukowej, sa bardzo oderwane od funkcjonujacego obrazu mitosci w codziennych
komunikacjach. Nauka zapomniata poniekad o tym, ze przedmiotem analizy byla
koncepcja reprodukowana przez spoteczeristwo, tym samym tworzac nierelewantne
dla spoleczeristwa koncepcje i odniesienia. Gléwnym celem tej pracy jest pr 6ba
zrekonstruowania wizerunku mitosci, wtasnie w kontekscie szricze spolecznym. In-
teresuje mnie, jako badacza, co ludzie méwia i, co wazniejsze, jak méwia o mitosci.
W tym miejscu przyjmujg za relewantna koncepcje Michaela Fleischera, ze mito$¢
jest konstruktem stabilizujacym system spoteczny w ramach programu komunikacji
rozrywka. Nie dokonuj¢ wlasnej operacjonalizacji pojecia, 2 wzgledu na probe odej-
$cia od istniejacych hermeneutycznych koncepcji mitosci. Perspektywa Fleischera,
zarysowana na gruncie meta-teoretycznym, zwalnia mnie z potrzeby budowania
osobnej koncepcji definicyjnej, na rzecz empirycznej weryfikacji zjawiska mitosci.
Drugim istotnym celem badania jest proba sprawdzenia semantyki symboli ko-
lektywnych w kontekscie interkulturowym. Ciekawa wydaje si¢ proba sprawdzenia,
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jak jeden z najwazniejszych symboli kolektywnych dla Polakéw i Niemcéw jest
konstruowany i semantyzowany. Niniejsze badanie moze sta si¢ przyczynkiem do
szerszej dyskusji nad prowadzeniem badari w kontekscie réznych kultur, tym bar-
dziej ze dotychczasowe osiagnigcia na tym polu poz ostawiajg wiele niedoméwient
i probleméw. W tym miejscu pragne r éwniez zwrdci¢ uwagge na problem badan
komunikacji. Otéz stoje¢ na stanowisku, ze komunikacje, jako taka, mozna i trzeba
bada¢. Tym samym chcialbym stanowczo podkresli¢, ze nie do korica inter esuje
mnie, co respondenci faktycznie postrzegaja, ale to, co za pomocy jezyka udaje im
si¢ konstruowa¢ i w jaki sposéb tego dokonuja. Jakich uzywaja konceptéw, progra-
méw komunikacji i konstruktéw. Przyjmuje za Wittgensteinem, ze ,granice mojego
jezyka sa granicami mojego $wiata’.

Problem badawczy

Zaprezentowane ponizej badanie odpowiada na dwa zasadnicz e pytania: w jaki
sposéb w komunikacjach konstruuje si¢ wizerunek mitosci — za pomoca jakich
konstrukeji jezykowych, oraz czy mozna wydzni¢ roznice w $wiecie przezy¢ mitosci
reprezentowanym przez interdyskurs niemiecki i polski. Przy czym pojecie interdy-
skursu rozumiem za Fleischerem:

Interdyskurs jest specyficznym dyskursem suprasystemu danej kultury jednostkowej, spelniaja-
cym w jej systemie funkcje posredniczaca, integrujaca, zapewniajaca komunikacje oraz stano-
wigcym o jej kulturowej spoistosci. Interdyskurs nie jest jedynym dyskursem funkcjonujacym
w danej kulturze jednostkowej. Tworzy on jedynie sfere integrujaca, do ktérej kulturowe forma-
gje, jesli to konieczne, moga sie odwotywa¢ w celu utrzymania systemu (Fleischer 2002: 347).

W ramach niniejszej pracy chodzi o sprawdzenie, jak w komunikacjach méwi
si¢ o mitosci, w jakich sytuacjach komunikacyjnych wystepuje mitos¢ oraz jakie sa
rodzaje mitoéci. Mniej interesuje mnie sfera zwigzana z zapleczem biologicznym,
przez co stosunkowo mniej miejsca poswiccitem tej cze$ci w pierwszym etapie pra-
cy. Interesuje mnie, co ludzie méwia o mitosci, jak wypowiedzi s konstruowane,
ze szezegblnym uwzglednieniem réznicy pomiedzy badanymi interdyskursami (Pol-
ska i Niemcy).

Logistyka badania

Do udzialu w badaniu zaprositem dwie wzglednie r 6wne pod wzgledem demo-
graficznym grupy respondentéw z dwéch sasiadujacych ze sobg krajéw — Polski
i Niemiec. Grupa badawcza byli studenci reprezentujacy:
» Polska — Uniwersytet Wrockawski, Szkota Wyzsza Psychologii Spoteczne;j,
wydzial zamiejscowy we Wroclawiu, Uniwersytet Ekonomiczny;
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» Niemcy — studenci bioracy udzial w warsztatach z zakresu budowania kom-
petencji spolecznych, komunikacji spolecznej, Uniwersytet w Bielefeld, Uni-
wersytet w Berlinie.

Problemy logistyczne wynikajace z migdzynarodowego charakteru badania zosta-
ly rozwiazane przez dostgpne metodologie badawcze, gléwnie metode kuli $nieznej
— w przypadku studentéw z Niemiec; oraz uczestnictwo we wspomnianych wyzej
warsztatach. W przypadku polskiej czgéci respondentéw metodologia badawcza zosta-
ta ograniczona do badania 77 house — w ramach zaje¢ i prakeyk studenckich. Badanie
byto prowadzone w okresie pazdziernik 2010 — styczeri 2011. W wyniku postgpowa-
nia metodologicznego zebrano 120 ankiet po stronie polskiej i 120 ankiet po stronie
niemieckiej. Struktura demograficzna w przypadku polskiej grupy ankietowanych
rozkladata si¢ w stosunku: 67% kobiet i 33% mezczyzn, podobne natgzenie plciowe
wystepowato w przypadku grupy niemieckiej: 59,50% kobiet i 40,50% mezczyzn.

Metodologia badawcza

W niniejszej pracy nacisk zostat potozony na badania komunikacji z wykorzystaniem
kwestionariusza ankietowego ze standaryzowana lista pytan. Tak zaprojektowane ba-
danie pozwoli na pelng kontrolg nad rekonstruowaniem komunikacji o ‘mitosci’.
Wybér metodologii badawczej podyktowany zostat przez problem badawczy, w ked-
rym podejmuj¢ prébe weryfikacji konstrukeji komunikacyjnej, przez co oczekuje
duzej ilo$ci nieskomplikowanych wypowiedzi. Uwazam, ze w przypadku tego typu
badania zaproponowana metodologia badawcza jest najpewniejsza dla okreslenia
statosci konstrukeji komunikacyjnej, z uwagi na szeroka probe ankietowanych, oraz
dla weryfikacji fleksybilnosci badanego konstruktu mitosci.

Kwestionariusz badania skladat si¢ z 14 pytan gtéwnych i 3 pobocznych. Pierw-
sza cz¢$¢ pytani odnosita si¢ do rekonstrukeji $wiata przezy¢ i weryfikacji symboli
dyskursywnych, w celu poréwnania ich z badaniami prowadzonymi przez Fleischera
w 2003 roku. Kolejne pytania dotyczyly bezposrednio wizerunku mitosci i rekon-
strukgji kodu opisujacego mitos¢. Trzecia grupa pytan zostata zbudowana w kon-
tekscie weryfikacji funkeji i znaczenia mitosci w badanym interdyskursie. Ostatnia
grupa pytan to rekonstrukeja sytuacji socjalnych z uwzglednieniem mitosci — rodzaje
miloéci, mitos¢ w codziennych sytuacjach, zachowania $wiadczace o mitosci.

Kwestionariusz (czes¢ niemiecka)

1. Was ist fiir Sie im Leben wichtig?

2. Was ist, hrer Meinung nach, fiir andere im Leben wichtig?
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3. Woran deneken Sie bei Liebe?

4. Was bedeutet fiir Sie Liebe?

5. Was bedeutet, Ihrer Meinung nach, Liebe fiir andere Menschen?

6. Wie sollte, Threr Meinung nach, die Liebe sein?

7. Wie sollte, Ihrer Meinung nach, die Liebe nicht sein?

8. Warum verlieben sich Menschen, Threr Meinung nach?

9. Wozu dient, Ihrer Meinung nach, die Liebe?

10. Welche Arten von Liebe gibt es, Ihrer Meinung nach?

11. Wie ist, Threr Meinung nach, die Liebe im Alltag?

12. Welche Situationen oder Verhaltensweise zeugen, Ihrer Meinung nach, von

Liebe?

13. Wodurch unterscheidet sich, Threr Meinung nach, Liebe von:

a. Freundschaft;

b. Partnerschaft;

c. Verliebtssein;

d. Begeisterung/Vergucktsein.

14. Was ist fiir Sie im Leben das Wichtigste? Und warum?
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Alter: Jahre

Geschlechte m [0 f[J

Bildung: Grundschule (3 Abitur (J  Hochschulabschluff [J  Student [J
Beruf:

Familienstand: singel (] liiert ] verheiratet (J  verlobt [J

Welche Zeitungen lesen Sie?

Welche Fernsehsendungen schauen Sie sich am liebsten an?

Welchen TV-Sender schauen Sie am liebsten?

Kwestionariusz (czesc¢ polska)

1. co jest dla Pani/Pana wazne w zyciu? Prosze poda¢ kilka krétkich odpowiedzi.

2. co, wedtug Pani/Pana jest dla innych wazne w zyciu? Prosz¢ poda¢ kilka krdtkich
odpowiedzi.

3. z czym kojarzy si¢ Pani/Panu mito$¢? Prosze poda¢ kilka krétkich odpowiedzi.

4. co dla Pani/Pana oznacza milo$¢? Prosz¢ poda¢ kilka krétkich odpowiedzi.

5. co dla innych Pani/Pana zdaniem oznacza mito$¢? Prosze poda¢ kilka krétkich

odpowiedzi.
| | |

6. jaka Pani/Pana zdaniem powinna by¢ mito$¢? Prosze poda¢ kilka kidtkich odpowiedzi.

7. jaka Pani/Pana zdaniem nie powinna by¢ mito$¢? Prosz¢ podac kilka krétkich

odpowiedzi.
| | |

8. dlaczego Pani/Pana zdaniem ludzie si¢ zakochuja? Prosze¢ poda¢ kilka krétkich
odpowiedzi.

9. do czego Pani/Pana zdaniem stuzy mitos¢? Prosze podac¢ kilka kidtkich odpowiedzi.

10. jakie Pani/Pana zdaniem s3 rodzaje mitosci? Prosze podac kilka kidtkich odpowiedzi.
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11. jak Pani/Pana zdaniem wyglada mito$¢ w codziennych sytuacjach? Prosze krétko

12. jakie Pani/Pana zdaniem sytuacje i zachowania mogg $wiadczy¢ o mitosci? Prosze

podac kilka krétkich odpowiedzi.

13. czym Pani/Pana zdaniem mito§¢ rézni si¢ od:

opisac.

a. przyjazni; prosz¢ poda¢ kilka krétkich odpowiedzi;

b. partnerstwa; proszg podac kilka krétkich odpowiedzi;

c. zakochania; prosz¢ poda¢ kilka krétkich odpowiedzi;

d. zauroczenia; prosze podac kilka krétkich odpowiedzi.

14. co jest dla Pani/Pana najwazniejsze w zyciu i dlaczego?

pte: k(J mOJ

wiek:

wyksztalcenie: podstawowe [ érednie (] wyizsze (J  w trakcie studiéw [J
wykonywany zawdd:

stan cywilny: singiel (] w zwiazku [J  Zonaty/zameina [J  zareczony [J
najchetniej czytane gazety:

najchetniej ogladany program w telewizji:

najchetniej ogladany kanal telewizyjny:

Co jest wazne w zyciu?

rodzina 19,35%
przyjaciele | 15,30%
zdrowie 12,70%
mito$é 09,00%

rodzina 19,35%
przyjazn 18,82%
miloéé 15,59%
zdrowie 08,60%
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Niemieccy respondenci przede wszystkim wskazali na rodzing, przyjaciét oraz
zdrowie i mito$¢. W przypadku polskich ankietowanych zauwazamy bardzo po-
dobne odpowiedzi, z wyréznieniem réznych stratyfikacji waznosci poszczeg6lnych
wskazan. Dla obydwu kultur najwazniejsze sa kategorie spoleczno-kontrolne — ro-
dzina, przyjaciele. W drugiej kolejnosci kategorie intymne — mifos¢.

Co jest dla innych wazne w zyciu?

pieniagdze 21,07%
rodzina 13,23%
przyjaciele 08,82%
zdrowie 07,35%
rodzina 18,83%
By 0
Polska H?I}O.SC 15,58%
pieniadze 15,58%
przyjazi 08,44%

Niemiecki obraz obcy jest konstr uowany w oparciu o pieniadze — 21%. J est
to kategoria, ktéra nie pojawita si¢ w tak silnym nate¢zeniu w przypadku pytania
pierwszego. ‘Dla mnie najwazniejsza jest odzina, a dla innych najwazniejsze sa pie-
niadze’. W przypadku wynikéw po polskiej stronie réwniez pieniadze staja sig silng
kategoria — 15,58%. Pozostate odpowiedzi oscyluja w tych samych kategoriach, co
w przypadku pytania pierwszego.

Proste skojarzenia z mitoscig

seks 19,38%
szczescie 12,40%
zaufanie 10,08%
bezpieczedstwo 09,40%

seks 11,49%
szczescie 10,13%
zaufanie 08,11%
zwiazek 06,08%

Polska

Podstawowe pytanie dotyczace spontanicznych skojarzeni z obszarem milosci
w przypadku niemieckich studentéw okresla si¢ za posrednictwem kilku wyraznych
odpowiedzi, przy czym kategoria seksu — jako stosunku plciowego — jest najwyraz-
niej manifestowana przez respondentéw. Jakkolwiek polska czg$¢ ankietowanych nie
whnosi wiele wigeej do obrazu mitosci, w kategoriach najwyzej manifestowanych, to
warto zwrdci¢ uwage na kategorie opisujace mitos¢:
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1. kategorie spoteczne: rodzina, dom, malzeristwo, religia, partnerstwo;

2. kategorie ekonomiczne: pieniadze, domowy budzet, zarabianie;

3. kategorie intymne: seks, zauroczenie, blisko$¢, oddanie;

4. emocje: namietnos¢, rado$é, wspélczucie.

Mozna zatem przypuszczaé, ze mito$¢ konstytuuje si¢ w ramach wyzej wspo-
mnianych kategorii komunikacyjnych. W pytaniu dotyczacym prostych skojarzen
z milo$cig zauwazam nastgpujacy rozklad kategorii opisowych (tabela).

Co oznacza mitos¢?

zaufanie 15,07%
szczescie 12,33%
by¢ razem 09,59%
bezpieczedistwo 08,90%
szczescie 11,93%
Polska emocje 06,82%
by¢ razem 06,25%
uczucia 06,25%

Milos¢ dla ankietowanych z niemieckiej czgsci badania kojarzy si¢ z zaufaniem
— 15%, szczgéciem — 12% i bezpieczeristwem — 9%. Wszystkie odpowiedzi mozna
skategoryzowaé w dwie bazy tematyczne, zwiazane z cielesnoscia, rodzing i szcze-
$ciem z jednej strony, mickkimi warto$ciami z drugiej. Ankietowani poza dwiema
gléwnymi kategoriami nie widza powiazari mitosci z innymi funkcjami i konstruk-
¢jami komunikacyjnymi — ekonomia, prawo, media.

Co dla innych oznacza mitos¢?

seks 13,29%
zaufanie 12,59%
pewno$é 10,49%
wierno$é 09,09%
seks 15,34%
bliskoé 10,43%
oddanie 09,20%
partnerstwo 07,36%

Dla innych milo$¢ to przede wszystkim seks — cielesno$¢ jest tutaj nadr zedna
kategoria, jesli wzia¢ pod uwage wszystkie odpaviedzi. Ankietowani zauwazaja réw-
niez koncepcje przysztosci — myslenia o przysztosci w kontekscie mitosci. Mitos¢ dla
ankietowanych kojarzy si¢ réwniez z pewnoscia. Moze to odnosic si¢ do zapevnienia
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o bezpieczenstwie w systemie interakcyjnym — ‘moja przysztos¢ jest pewna, bo nie

jestem sam — kto$ mnie kocha i ja kogos kochamt'. Abstrahujac od tych wypowiedzi,
mozna zauwazy¢ dualistyczny charakter mitosci — seksualny i sensualny.

Jaka powinna by¢ mitosc¢?

szczera 17,49%
szczelliwa 12,50%
pickna 09,16%
ufna 07,50%
prawdziwa 11,36%
szczera 10,60%
bezgraniczna 09,08%
wierna 08,33%

Respondenci doszukuja si¢ elementé w basniowych: niesmiertelna, delikatna,
spelniona, pickna. Mozna postawi¢ hipoteze, ze zastany wizerunek milosci rézni sie
od postulowanego — wyidealizowanego obrazu milosci wéréd niemieckich respon-
dentéw. Polscy ankietowani jako gtéwna kategori¢ wskazuja ‘prawdziwa’, przez co
z gbry zakladaja, ze musi funkcjonowaé mitos¢ nieprawdziwa.

Jaka nie powinna by¢ mitosc¢?

falszywa 12,87%
gwaltowna 09,90%
ograniczajaca 07,92%
egoistyczna 06,93%
fakszywa 10,29%
interesowna 08,82%
zaborcza 08,82%
toksyczna 07,35%

Powyzsze wyniki moga $wiadczy¢ o niezdecydowaniu lub wyraznej stabilnosci
stratyfikacji waznosci odpowiedzi wérdéd niemieckich respondentéw. W pytaniu
dotyczacym tego, jaka nie powinna by¢ mito§¢, zebrano 17 réznych odpowiedzi,
z ktérych tylko jedna — ‘falszywa’ — posiadata wigcej niz 10% natez enia. Wahania
odpowiedzi w tym pytaniu obraly punkt natez enia od 9% do 4% odpo wiedzi.
Niemieccy respondenci ponownie korzystaja z tych samych konceptéw i kon-
struktéw komunikacyjnych dla opisania mitosci, a w zasadzie tego, jaka mito$¢
nie powinna by¢. Respondenci uznali, ze mito$¢ przede wszystkim nie moze by¢
nastawiona na blokade drugiej osoby — wyrazaja to za posrednictwem kategorii:
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brutalna, ograniczajaca, gwaltowna, falszywa, stresujaca, zalezna. Wida¢ wyraznie,
ze polska i niemiecka konstrukcja milosci s3 do siebie bardzo podobne, zwhaszcza
na plaszczyznie komunikowania o mitosci — za jednym i drugim wizerunkiem stoja
bardzo podobne koncepty komunikacyjne. Tutaj nie mozna méwi¢ o konkretnych
kategoriach czy konceptach komunikacyjnych — spéjnos¢ komunikacji o milosci
jest bardzo wysoka.

Dlaczego sie zakochujemy?

emocje 10,78%
hormony 10,78%
naturalny poped 10,78%
uznanie 07,84%

naturalny poped 32,04%
strach przed samotnoscia | 39,80%
potrzeba bliskosci 12,62%
szukaja partnera 07,77%

Polska

W analizie niniejszego pytania mozna zauwazy¢ bardzo wyrazne réznice w kon-
struowaniu funkgji zakochiwania si¢ w Polsce i w Niemczech. Najwyzsza wartoscia
w polskich wynikach jest naturalny poped. Mozemy méwi¢ w tym wypadku o ka-
tegorii biologicznej — zwiazanej bezposrednio z emocjami. Dodatkowo w polskiej
konstrukeji pojawiaja si¢ elementy $wiadczace o spotecznych funkcjach mitosci —
strach przed samotnoscia, potrzeba bliskosci. W polskiej kulturze samotnos¢ wia-
ze si¢ bezposrednio z konsekwencjami, o czym mogg $wiadczy¢ wyrazenia: ‘stara
panna, ‘stara paka’. Zatem w komunikacjach zauwazamy, ze zakochujemy si¢, zeby
podtrzyma¢ pewna konwencje spoleczng — schodzenia si¢ w pary.

Do czego stuzy mitosc?

reprodukcja 16,28%
szczescie 16,28%
oparcie 11,68%
seks 09,30%
reprodukcja 17,70%
budowanie rodziny 14,16%
szczescie 10,62%
nadaje sens 08,85%

Powyzsze odpowiedzi moga $wiadczy¢ o zmianie paradygmatu wérdd niemieckich
respondentéw. Najsilniejsza kategoria jest r eprodukcja — ponad 16% odpo wiedzi,
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ktéra uzupetnia si¢ o seks —9,30%. M ito$¢ stuzy do r ozmnazania si¢. O czywiscie
nie jest mechanizmem rozmnazania sie, ale wyjasnieniem tego procesu. Niemieccy
studenci zauwazaja, ze mechanizm reprodukeji wyjasniany jest obecnie za pomoca
milosci, szczgécia, rodziny. Polscy respondenci wskazuja na dodatkows funkcje — bu-
dowanie rodziny, co jest bardzo silng kategoria — 14% — duga tak wysoko wskazywana
kategoria. Mozna powiedzie¢, ze mitos¢ oprécz reprodukcji i samej komunikacji kon-
stytuuje si¢ spolecznie — nie ma pdziny, kiedy nie ma milosci. Esli funkcjg mitosci nie
jest budowanie rodziny, to réwniez moze by¢ to budowanie par. Zatem funkcja budu-
jaca, tworzaca czy generujaca w przypadku konstrukeu mitosci jest bardzo widoczna.

Rodzaje mitosci

przyjazii 16,79%
rodzinna 09,92%
seksualna 09,16%
matczyna 07,63%

Polska platoniczna 17,65%
jednostronna 11,76%
kategorie fizyczna 10,29%

kognitywne romantyczna 08,82%

Polska rodzicielska 34,85%
partnerska 15,15%
kategorie braterska 15,15%
spoteczne mesko-damska 12,12%

Ankietowani widza kilka glé wnych rodzajéw milosci, przy czym interesujace
jest wskazanie przyjazni— 16,79%, jako najsilniejszj kategorii. Taka odpowiedz nie
pasuje do rekonstrukgji kodu komunikacji mitosci zapoponowanego przez Niklasa
Luhmanna. Kolejne odpowiedzi: rodzinna, matczyna sa $cisle zwiazane z ogélnym
dyskursem spolecznym, w ktérym proces socjalizacji opiera si¢ m.in. na mitosci
rodzinnej (zakladanie rodzin), matczynej (opicka nad potomstw em, utrzymanie
systemu spofecznego). Pojawia si¢ rodzaj milosci seksualnej, ktéra naturalnie nie jest
zaskakujaca, ale pokazuje, po raz kolejny, ewolucje konstruktu mitosci.

W przypadku respondentéw ze strony polskiej odpowiedzi zostaly podzielone na
dwa obszary funkcyjne. Z jednej strony obszar kategorii spolecznych okreslajacych
funkeyjnie typ, rodzaj mitosci, uzalezniony od roli spotecznej. W tym przypadku
mozemy méwi¢ w Polsce przede wszystkim o mitosci rodzicielskiej (bez rozréznienia
milosci matczynej i ojcowskiej). Réwniez wysoko manifestowane sa mitosci: part-
nerska, braterska i co ciekawe — mesko-damska. Ankietowani nie wskazuja na mitos§¢
mesko-meska i damsko-damska w kontekscie mitosci mesko-damskiej. Drugi obszar
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funkcyjny milosci to kategorie kognitywne, okeslajace stopieni zaleznosci, zazylosci,

bez bezposredniego wskazania na role spoteczne. Mamy tutaj do czynienia z mito-
$cig platoniczng, jednostronng, fizyczng oraz milo$cia romantyczna.

Sytuacje i zachowania $wiadczgce o mitosci

seks 11,61%
pocatunki 11,61%
wierno$é 09,82%
zaufanie 08,04%

skupienie si¢ na partnerze 21,79%
poswiccanie si¢ 15,38%
pomoc 14,10%
czuto$é 12,82%

Pytanie o czynnosci i zachowania $wiadczace o mitosci w przypadku niemiec-
kich respondentéw w pewnym sensie rozwiazuja problem powstaly w poprzednim
pytaniu. O ile mito$¢ w codziennych sytuacjach nie ma bezposrednich konotacji
z obszarem biologicznym naszego funkcjonowania, a raczej spotecznym, to w pyta-
niu o czynnosci towarzyszace mitosci klaruje si¢ socjalno$é i biologia tego obszaru.
Seks jest najwyzej wskazywang kategoria w tym pytaniu. Kolejne odpowiedzi, poza
pocatunkami, ktdre poza czystym wyzwoleniem endorfin nie wnosza wiele do samej
milosci, wskazuja na potrzebe bezpieczenistwa, zabezpieczania wlasnej przestrzeni
— $wiadczy o tym kategoria zaufanie, bezpieczenistwo, wierno$é. Zatem, jesli ma
pojawi¢ si¢ mitos¢, trzeba zachowad wierno$é, utrzymac bezpieczenistwo, by¢ wyro-
zumialym i uprawiac seks.

Polska cze¢$¢ respondentéw nie zauwaza seksu jako wykladnika milosci r elacji
partnerskiej. Ankietowani skupiajg si¢ pr zede wszystkim na komunikacji na z e-
wnatrz — skupienie na partnerze. Widza, ze podstawa mitosci jest dbato$¢ o partnera,
przez co mito$¢ nabiera barzo interakeyjnego charakteru. Warto réwniez zauwazyé
powtarzajaca si¢ ktérys raz z kolei komunikacje hierarchiczna na linii: potrzebu-
jacy pomocy — niosacy pomoc. M oze mie¢ to bezposrednie konotacje z katolicka
koncepcja pomocy blizniemu, jednak taki wniosek jest zbyt ryzykowny na podsta-
wie przytoczonych wynikéw badan. Poza pomocg nadal pokutuje wéréd polskiej
milodziezy romantyczna koncepcja poswigcania si¢ dla drugiej osoby, stad réwniez
wyraznie wida¢, ze w relacji komunikacyjnej obojga partneréw jedna osoba nie moz
czud przyjemnosci z uwagi na poswigcenie, ktére oddaje w zamian za utrzymanie
w ruchu komunikacji mito$ci. Odpowiedzi polskiej i niemieckiej grupy responden-
tow bardzo réznia si¢ w tym pytaniu. Otéz z punktu widzenia obserwatora mamy do
czynienia ze stosunkowo , pozytywnym — funkcjonalnym” obrazem miloéci po nie-
mieckiej stronie i ,martyrologiczng” polska koncepcja badanego kodu komunikacji.
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mitosé zauroczenie | zakochanie | partnerstwo przyjazn
seks pewne uczucie przyzwyczajenie | seks

szczescie entuzjazm sifa uczucie intensywnos¢
zaufanie powierzchowne | prekursor mito$é uczucie
bezpieczenstwo |krétkoterminowe |entuzjazm | zaufanie bliskos¢

seks czas trwalosé czulo$é seks

szczescie trwalos¢ stabilnos¢ | seks bliskog¢
zaufanie statos¢ poswiccenie | uczucie emocje
zwiazek oddanie oddanie wsparcie namietnos$é

Po polskiej stronie problem z odréznieniem mitosci od zauroczenia zostal roz-
wiazany przy wykorzystaniu konceptu czasu. Tutaj mozna zauwazy¢ pewng analogic
w stosunku do relacji mito$é—zakochanie. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze w polskiej
kulturze przyjeta si¢ zasada hierarchizowania waznosci komunikacji, od kodu ko-
munikacji zauroczenia, przez zakochanie, do mitosci. W polskiej przestrzeni komu-
nikacyjnej nie zauwaza si¢ zwiazkéw komunikacyjnych pomiedzy mitoscia a przy-
jaznia i partnerstwem. Innymi stowy, wykorzystujemy do komunikowania przyjazni
i partnerstwa zupetnie inne kody niz w przypadku zauroczenia, zakochania, mitosci.
Prébujac wyrézni¢ site komunikacji, mozna po wiedzied, ze najsilniejsza, majaca
najwicksze konsekwencje spoleczne jest mitos¢, pized nia zakochanie i zauroczenie,
przy czym ostatnia kategoria nie ma prakty cznie zadnych konsekwencji spotecz-
nych, jest raczej konotowana jako zabawa komunikacyjna. W czesci poswigconej
réznicom pomiedzy mitoscia a konkretnymi typami interakgji spotecznych najsilniej
zréznicowana jest przyjazii. Niemieccy respondenci wskazuja na podstawowy wy-
znacznik tego zréznicowania — seks — ponad 60%. Najmniejsza roznica pomiedzy
miloscig a wskazanymi typami interakeji zachodzi pomigdzy mitoscig a zakocha-
niem i partnerstwem. Réznice wystepuja, ale sa one stabsz e niz w przypadku in-
nych obszaréw. Mozna powiedzie¢, ze mito$¢ w stratyfikacji waznosci stoi pomiedzy
zakochaniem sig, ktére prowadzi do mitosci, a partnerstwem, w kedre mitos¢ sig
przeistacza. Partnerstwo w stosunku do milosci jest pewniejsze spolecznie, trwalsze.
Milo$¢ natomiast jest pewniejsza niz zakochanie si¢, a juz na pewno niz zaurocze-
nie. O ile ankietowani wskazywali na typ milosci pizyjacielskiej, o tyle w powyiszej
grupie pytan nie znajduje si¢ powiaza komunikacyjnych, ktére moglyby zachodzi¢
w kontekscie chronologicznego warunkowania mitosci w stosunku do innych typéw
interakeji spotecznych. Bardzo interesujace wydaje si¢ réznicowanie z wykorzysta-
niem konceptu czasu, co moze wskazywad na fakt, ze mito$¢ ,trwa” przez pewien
okres, nie moze by¢ nieskoriczona. Réwnie istotna jest catkowita roznica w postrze-
ganiu partnerstwa w Polsce i w Niemczech. By¢ moze kategoria ,partnerstwo” nie
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wystepuje w Polsce w kontekscie komunikacji mitosci. Mozna szukaé partnerstwa
raczej w programach komunikacji gospodarka, gdzie mamy do czynienia z partnera-
mi handlowymi, partnerami do wspélpracy.

Whioski

Na podstawie przeprowadzonych badan i analiz nie mozna bezposrednio stwierdzi¢,
czy milos¢ jest konstruktem stabilizujacym komunikacj¢ w ramach programu ko-
munikacji rozrywka, czy jedynie kodem komunikacji w Luhmannowskim rozumie-
niu. W niniejszej pracy nie chodzi réwniez o jednoznaczne udzielenie odpowiedzi
czy zajecia jednego pewnego stanowiska. Bardziej interesujace wydaje si¢ wyréz-
nienie kategorii opisujacych komunikacje miltosci oraz wykazanie pewnych réznic
na poziomie komunikacji w opisie mitosci i wszelkich aspektéw z nig zwiazanych.

1. Podstawowa wartoscia zaprezentowanej pracy badawczej jest wyrdznienie ka-
tegorii opisujacych konstrukt mitosci; sa to kategorie spoleczne — socjalne,
ekonomiczne, intymne, emocje oraz czas. Najbardziej interesujace wydaja si¢
kategorie ekonomiczna oraz czas. Wskazuja one na czasowo$¢ komunikacji
milosci oraz na powiazanie z réznymi systemami spotecznymi, w tym wy-
padku z gospodarka.

2. Milos¢, jesli przyjac koncepcje Fleischera, ktéry kwalifikuje ja jako konstruke
stabilizujacy, nalezy réwniez opisa¢ jako konstruke, ktéry ma funkcje stabi-
lizujaca, ale tez sam jest stabiliz owany i semantyzowany. By¢ moze bedzie
to interesujace zagadnienie teoretyczne przy prébie kompleksowego opisu
stratyfikacji pozioméw komunikacji, zaczynajac od konceptéw, przez kate-
gorie opisu, ktdére w przypadku milosci, na podstawie przytoczonych badar,
mozna sprowadzi¢ do 5 kategorii — konstrukty stabilizujace, modusy wewn./
zewn., programy komunikacji — koficzac na systemach funkcyjnych.

3. Na podstawie przytoczonych wynikéw badari mozna stwierdzi¢, ze w ramach
réznych kultur mozemy méwi¢ o réznym postrzeganiu pewnych konstrukeji
komunikacyjnych — w tym przypadku chodzi o mito$¢. Naturalnie warto
zwréci¢ uwage na niska pr 6be badawcza oraz tendencyjnos¢ samej pr 6by.
Niemniej jednak z punktu widzenia samego zjawiska réznice w komunika-
cjach sa fatwo dostrzegalne, przez co mozemy méwic¢ o waznosci, relewancji
tego typu badan.

Bibliografia

Ackerman D. (1997), Historia naturalna mitosci, Warszawa.
Babbie E. (2007), Badania spoteczne w praktyce, Warszawa.
Babbie E. (2009), Podstawy bada spotecznych, Warszawa.



400 .................................................... Mariusz Wszotek

Bourdieu P. (2004), Meska dominacja, Warszawa.

Fleischer M. (2002), Zeoria kultury i komunikacji, Wrockaw.

Fleischer M. (2003), Polska symbolika kolektywna, Wroctaw.

Fleischer M. (2007), Ogdlna teoria komunikacji, Wroclkaw.

Fleischer M. (2008), Koncepty, elementy sterujgce komunikacji, Wroctaw.

Fleischer M. (2008), Konstrukcja rzeczywistosci 2, Wroctaw.

Fleischer M. (2009), Non-dualistyczny swiat, konstruktywizm i dogen zenji, Lask.

Fleischer M. (2010), Communication design, L.6dz.

Fleischer M. (2010), Wartosci w wymiarze komunikacyjnym, £6dz.

von Foerster H., von Glasersfeld E. (1999), Wie wir uns erfinden: eine Autobiographie
des radikalen Konstruktivismus, Heidelberg.

Gdula M. (2009), Trzy dyskursy mitosne, Warszawa.

Gergen K. (2009), Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w zyciu wspdtczesnym, Warszawa.

Grech M. (2010), Komunikacja i wizerunek uczelni niepublicznych. Metodologia i wy-
niki badar empirycznych, £6dz.

Hofstede G., Hofstede G.]. (2007), Kultury i organizacje, Warszawa.

louz E. (2010), Uczucia w dobie kapitalizmu, Warszawa.

Luhmann N. (2003), Semantyka mitosci. O kodowaniu intymnosci, Warszawa.

Luhmann N. (2007), Systemy spoteczne. Zarys ogélnej teorii, Krakéw.

Luhmann N. (2009), Realnos¢ mediow masowych, Wroctaw.

Mandal E. (2008), Mitos¢, wladza i manipulacja w bliskich zwigzkach, Warszawa.

Mary M. (2003), Pigé ktamstw w sprawach seksu i mitosci, Krakéw.

Maturana H., Varela E (1998), The Tree of Knowledge. The Biological Roots of Human
Understanding, London.

Rapley T. (2010), Analiza konwersacji, dyskursu i dokumentéw, Warszawa.

Retter H. (2005), Komunikacja codzienna w pedagogice, Gdarisk.

Szlendak T. (2002), Architektonika romansu, Warszawa.



Na tom sktadaja si¢ rozprawy badaczy mediow, kulturoznawcéw oraz socjologéw
z réznych polskich os$rodkéw naukowych (m.in. Wroctawia, Lublina, Torunia,
Szczecina). Jest to przeglad ich warsztatu badawczego; w swych tekstach dziela si¢
z odbiorcami refleksjami na tematy obecnie bardzo popularne: teorii komunikacji
wizualnej, public relations, filozofii dziennikarstwa, etyki, rywalizacji o medialnego
odbiorce, mediatyzacji terroryzmu, gier komputerowych, narracji transmedialnej
z pozycji polskiego obserwatora. Mimo tej réznorodnosci tematycznej zawarte w ksiazce
artykuty logicznie si¢ ukladaja w calo$¢ tematyczng i wzajemnie uzupehiaja. Zaleta
publikacji jest to, ze Autorzy poszczegdlnych tekstow porzadkuja dany wycinek wiedzy
w sposob klarowny, przywoluja najnowsze badania i dyskusje, wyciagaja cickawe
whnioski, ktore inspiruja do przemyslen.
Kazimierz Wolny-Zmorzynski

Jedno, czego na pewno ucza zebrane w tym tomie artykuly, to pokora poznawcza. Oto
wspotczesne media i gadzety medialne zmieniajq si¢ w takim tempie, ze problemy, ktore
rok czy dwa temu badacz mogt uzna¢ za fundamentalne czy paradygmatyczne, predko
staja si¢ czastka kroniki zdarzen medialnych albo nawet niewielka fiszka gigantycznego
ich archiwum. Skoro determinanty i dystynkcje, jakie na te wydarzenia naktadamy
— przyznajmy, pierwotnie bulwersujace, szokujace, pobudzajace wyobrazni¢ -
zdumiewajaco predko wietrzeja, eroduja, staja si¢ niklte, okrywa je kurz wyprzedazy
w sklepach mediowych, to lichota rzeczywisto$ci medialnej nie jest wina obranych
tematow naukowych (chociaz czy mozna tu mowié o jakiej$ winie, to po prostu prawa
rynku), lecz efektem upraszczania samych mediow.

Dlatego czytamy te studia jako dopetniajace si¢ traktaty, wnikliwe, kulturoznawcze,
historyczno-medialne czy niemal socjologiczne i politologiczne analizy dla wielu z nas
powszednich, lecz nadal magicznych relacji pomigdzy cztowiekiem-uzytkownikiem
mediow a §wiatem-zbiorem wszystkich mediow.
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